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“YERELDEN KURESELE: AHIYAN’IN TURKCE RAP’INDE GLOKAL
KiMLIiK VE HIBRITLESME”

SOYLEMEZ, Mehmet!, SIMSEK, Berfin?

oz

Bu calisma, Tiirk¢e rap sahnesinde iiretim yapan Ahiyan’in miizigini glokalizasyon,
hibritlesme ve melezlesme kuramlar1 ¢ercevesinde incelemektedir. Tiirkiye nin halk miizigi,
sanat miizigi, arabesk, Anadolu pop ve Tiirkge pop gibi ge¢mis hibritlesmis tiirlerinin melodik
ve tematik mirasini Ahiyan’in eserleriyle karsilagtiran bu c¢alisma, glokal kimlik {iretiminde
melodik yapi, s6z temalari, gorsel stratejiler ve dijital platformlarin roliinii ortaya
koymaktadir. Hicaz, nihavend, kiirdi gibi makamlarin trap beat’leri ve kiiresel rap estetigiyle
bir araya gelisi, arabesk ve Anadolu pop’un 1960-1970’lerdeki melezlesme pratiklerinin
dijital cagdaki yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Ahiyan’in sarki sdzlerinde “gurbet”,
“aidiyet” ve “yalmizlik” gibi temalarin varligi, arabesk miizigin go¢ ve kentlesme
baglamindaki duygusal anlatilariyla benzerlik tasirken, kiiresel rap’in protest ve kimlik odakli
gelenekleriyle de kesismektedir. Calismada ayrica Ahiyan’in kliplerindeki geleneksel ve
modern imgelerin yan yana gelisi, Oldernburg’un (Grazian, 2009) “{i¢iincii mekan”
kavramimin gorsel bir karsiligi olarak incelenmistir. Dijital platformlar (Spotify, YouTube,

Apple Music) Ahiyan’in miiziginin glokal dolasimini saglayan temel aglar olarak ele alinmig
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ve Robertson’in glokalizasyon kurami ile Appadurai’nin mediascape/technoscape kavramlari
1s1ginda tartisilmistir. Calisma igerisinde kisisel goriisme ve literatlir taramast yonteminden
faydalanilmistir. Bu ¢aligmada, Ahiyan’in miizigi, Tiirkiye’de hibritlesmis tiirlerin mirasini
dijital ¢agin estetik ve teknolojik olanaklariyla birlestirerek yeni bir glokal kimlik performansi
iiretmekte; bu performans hem Tiirkiye’deki gen¢ kusak miizisyenlere hem de kiiresel miizik

sahnesine yeni bir model sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkce Rap, Ahiyan, glokalizasyon, hibritlesme, arabesk, kimlik.

“FROM LOCAL TO GLOBAL: GLOCAL IDENTIY AND
HYBRIDIZATION IN AHiYAN’S TURKISH RAP”

ABSTRACT

This study examines the music of Ahiyan, a Turkish rap artist, within the frameworks of
glocalization, hybridization, and cultural hybridity theories. By comparing Ahiyan’s works
with Turkey’s previously hybridized genres such as folk music, art music, arabesque,
Anatolian rock, and Turkish pop, the study reveals the role of melodic structure, lyrical
themes, visual strategies, and digital platforms in the production of glocal identity. The fusion
of modes such as hicaz, nihavend, and kiirdi with trap beats and global rap aesthetics is
interpreted as a digital-age reflection of the hybridization practices of arabesque and
Anatolian rock during the 1960s and 1970s. Themes such as “exile,” “belonging,” and
“loneliness” in Ahiyan’s lyrics parallel the emotional narratives of arabesque music shaped by
migration and urbanization, while also intersecting with the protest and identity-based
traditions of global rap. Moreover, the coexistence of traditional and modern imagery in his
videos is analyzed as a visual embodiment of Bhabha’s concept of the “third space.” Digital
platforms (Spotify, YouTube, Apple Music) serve as essential networks facilitating the glocal
circulation of Ahiyan’s music, discussed through Robertson’s theory of glocalization and
Appadurai’s concepts of mediascape and technoscape. Ultimately, Ahiyan’s music unites the
legacy of Turkey’s hybridized genres with the aesthetic and technological possibilities of the
digital age, producing a new form of glocal identity performance that offers an innovative

model for both young Turkish musicians and the global music scene.

Keywords: Turkish rap, Ahiyan, glocalization, hybridization, arabesque, identity.
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GIRIS

Amerika’da baglayip diinyaya yayilmis olan rap miizigi Avrupa sonrasinda Tiirkiye’de de
etkin olmustur. Tiirk¢e rap miizigin kokenleri, 1960’larda baslayan is¢i gogiiniin ardindan
Almanya’da biiyliyen ikinci kusak Tiirk genglerinin kiiltiirel deneyimlerine dayanmaktadir.
Bu gengler, hem koken kiiltiirlerinden uzak olmanin yarattigi aidiyet sorunlari1 hem de
Almanya’da karsilastiklar1 irk¢ilik ve ayrimceilik nedeniyle, kendilerine ifade alani aramis ve
1980’lerin sonlarindan itibaren hip-hop kiiltiiriiyle tamismistir (Kaya, 2001: 79-81, 74-75,219).
Berlin ve Frankfurt gibi biiylik kentlerde gelisen bu sahne, ilk basta “Tiirk rap” ya da
“Almanct rap” olarak anilmigtir. Bu donemin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Islamic
Force, Karakan, Cinai Sebeke, Erci-E ve King Size Terror gibi gruplar Tiirk¢e kullandiklar1
sarkilarinda go¢men kimligini ve kiiltlirel koprii olma durumunu dile getirmistir. Grup, rap
miizigin evrensel protest yapisini sahiplenirken, Sezen Aksu ya da Barig Mango gibi
sanat¢ilardan aldiklar1 sample yapilarini kullanarak Tirk miizigiyle bag kurmustur (Soysal,
2004: 68-70).

Doksanli yillarin ortalarinda Cartel, Vitamin ve Barikat isimli gruplar Tirkiye’de de rap
tarzinda miizikte varlik géstermeye baslamislardir. Bu albiimler igerisinde Cartel’in albiimii,
Tiirkce rap tarihinde bir dontiim noktasi olarak kabul edilmektedir. Almanya’da yasayan farkli
sehirlerden rapgilerin bir araya gelmesiyle olusan Cartel, “Cartel bir numara, en biyiik”
sloganiyla yalnizca diaspora genclerinin degil, Tiirkiye’deki kentli genglerin de sesi haline
gelmistir. Albiimde kullanilan baglama ezgileri, Anadolu folklorundan motifler ve sert rap
ritimleri, kiiresel bir tiirtin yerel miizikle birlestigi hibrit bir yapiy1 temsil etmistir. Cartel’in
basarisi, Tiirkge rap’in Almanya’daki gogmen kimligiyle siirli kalmayip, Tiirkiye’de de
genis kitlelerce benimsenmesini saglamistir. Bu tespitin farkli boyutlar: literatiirde ¢esitli
aragtirmacilar tarafindan ele alinmistir (Kaya, 2002: 216-217; Greve, 2006:19-204-207; Kaya,
2004: 61-62).

2000’11 yillarda ikinci kusak olarak adlandirilabilecek bir grup rap¢i Tiirkiye merkezli bir
yeralti sahnesi olusturmustur. Ceza, Sagopa Kajmer ve Fuat Ergin gibi isimler, politik
soylemleri, bireysel temalar1 ve toplumsal elestirileri eserlerinde isleyerek rap’i Tiirkiye’de
poptiler genglik kiiltiirliniin 6nemli bir pargas: haline getirmistir (Bayrak, 2011). Bu donemde
rap miizik, Istanbul merkezli bir iiretim odagina kavusmus ve yerel kiiltiirel unsurlar daha
bilingli sekilde eserlere eklemlenmistir. Ceza’nin hizli flow’lar1, (akig) Sagopa Kajmer’in
melankolik beat’leri, (altyapilar1) hem kiiresel hip-hop estetiginin korunmast hem de

Tiirkiye’ye 6zgil toplumsal gercekliklerin dile getirilmesi agisindan dikkat ¢ekmektedir.
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2010’lu yillarin ortalarindan itibaren dijitallesme siireci Tiirk¢e rap miizigin goriintirliglini
onemli Olclide artirmis; Spotify, YouTube ve SoundCloud gibi ¢evrim igi platformlar, yeni
kusak rapgilerin genis kitlelere ulasmasini miimkiin kilmistir. Bu donemde 6zellikle dijital
iiretim ve dolagim pratiklerinin yayginlagsmasiyla birlikte, gen¢ rap sanatgilar1 kiiresel rap
estetigini yerel unsurlarla birlestirerek tiirlin ana akim ig¢inde daha belirgin bir konuma
yerlesmesini saglamistir (Kadioglu & Soézeri Ozdal, 2020: 626-643). Bu dénemde rap miizik
hizl1 bir goriiniirliik elde etmistir.

Ahiyan’in miizigi, bu tarihsel ¢izginin giincel bir temsilidir. Roportajinda “Ben Agri’da
dogdum, diger rap ciler gibi Almanya’da ya da Istanbul’da degil. Burada dogmam zaten
benim bu isin disinda kalmama sebep oluyordu” (Ahiyan, 2025, Mart 21. kisisel goriisme).
Ifadesi, onun hem diaspora merkezli ilk kusaktan hem de Istanbul merkezli ikinci kusaktan
farklh bir yerde durdugunu gostermektedir. Ahiyan’in {iretimleri, Tirk miiziginin makam ve
ritim mirasini trap ve hardcore rap estetigiyle birlestirmesi agisindan glokal doniisiimiin giicli
bir Ornegidir.  Sanat¢i, ayni rOportajda Tirk miizigini belirli kategorilere ayirmaktan
kacindigini, “Tiirk miizigi, Kiirt miizigi ya da su miizigi gibi ayirmiyorum” sozleriyle
vurgulamistir (Ahiyan, 2025, Mart 21. kisisel goriisme). Bu yaklasim rap miizigin kiiresel
protest kimligi ile yerel ¢ok kiiltiirlii deneyimlerin birlesimini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla
Tiirkge rap’in gelisiminde ii¢ temel evreden sO6z etmek miimkiindiir: diaspora kokenli
Almanya sahnesi, Tiirkiye merkezli yeralt1 sahnesi ve dijitallesmeyle ana akimlagan ii¢lincii
kusak. Bu evrelerin her birinde kiiresel hip-hop estetigi korunmus ancak yerel miizik ve
toplumsal unsurlar farkli diizeylerde eserlere yansimistir. Ahiyan, bu zincirde 6zellikle
iiclincii kusagin bir temsilcisi olarak, rap miizigin glokal kimligini en ag¢ik bi¢imde sergileyen
sanat¢ilardan birisi olarak kabul edilebilir.

Bu calismada Ahiyan’in miizigi, glokalizasyon kurami cergevesinde ele alinacaktir. Bu
kuram,;

The Oxford Dictionary of New Words’a (1991: 134) gore “glokal” terimi ve siire¢ ismi olan
“glokallesme”, global ve local sézciiklerinin birlestirilmesiyle olusmustur. Sozliige gore bu fikir,
Japonca dochaku-kadan (kékeni dochaku — “kendi topraginda yasamak”) esinlenmistir; baslangi¢cta
tarimsal olarak, tarum tekniklerinin yerel kosullara uyarlanmasi ilkesini ifade eder, ancak daha sonra
Japon is diinyasinda global localization (yerel kosullara uyarlanmis kiiresel bir bakis agisi) anlaminda
kullamilmistir (vurgu orijinalde). Daha ézel olarak, “glokal” ve “glokallesme” terimleri 1980 ler
boyunca is diinyasi jargonunun bir parcast hdline gelmistir, ancak asil ¢ikis yerleri Japonya dir.

(Robertson, 1995, s. 28)

Yani Ahiyan’in miizigine de bu baglamda bakilacak ve “yerel kosullara uyarlanmis kiiresel

bir bakis ag¢isi” baglami lizerinden aciklanacaktir. Calismanin yontemi, nitel arastirma
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yaklasimma dayanmaktadir. Ilk olarak, sanatci ile gerceklestirilen derinlemesine gdriisme,
miizik kimligi ve iiretim siireglerini anlamada birincil kaynak niteligi tasimaktadir. Ikinci
olarak, sarki sozleri ve miizik videolar1 iizerinde metin ve sOylem analizi yapilmig, bu
iceriklerdeki toplumsal, mistik ve kimlik temalar1 incelenmistir. Uciincii olarak ise Ahiyan’in
eserlerinde kullanilan makam, ritim ve enstriimantal unsurlarin miizikal analizi
gerceklestirilmis; bunlarin modern trap ve hardcore rap estetigiyle nasil biitiinlestigi ortaya
konmustur. Boylelikle calisma, Ahiyan’in miizigini sadece bireysel bir sanat pratigi olarak
degil, bunun yaninda kiiresel ve yerel arasindaki karsilikli etkilesimin {iriinii olan bir glokal

kimlik performans1 olarak degerlendirmeyi amaclamaktadir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu aragtirmanin amaci, Tiirkce rap sahnesinde iiretim yapan Ahiyan’in miizigini,
glokalizasyon, hibritlesme ve melezlesme kuramlar1 ¢ercevesinde ¢oziimlemektir. Calisma,
Ahiyan’in eserlerinde yer alan makamsal yapilar, tematik Ogeler ve dijital stratejiler
iizerinden, Tirkiye’deki popiiler miizik iiretiminin kiiresel rap estetigiyle nasil etkilesime
girdigini ortaya koymay1 hedeflemektedir. Boylece Ahiyan 6rnegi iizerinden Tiirk¢e rap’in
yerel kiiresel kodlariyla kiiresel miizik formlar1 arasinda kurdugu koprii acikliga

kavusturulacaktir.

Problem Durumu
Arastirmanin problem cilimlesi, “Ahiyan’in miizik tretiminde, yerel (Tirk halk, arabesk
miizigi) ile kiiresel (rap, trap) unsurlar hangi diizlemlerde birlesmektedir ve bu birlesim glokal

bir kimlik tiretimi olarak nasil okunabilir?” seklinde olusturulmustur.

Alt Problemler
1. Ahiyan’in miiziginde yerel miizik unsurlart (makam, tema, enstriiman) kiiresel rap
estetigiyle nasil birlesmektedir?
2. Ahiyan’in s6z temalar1 (gurbet, aidiyet, yalmzlik) glokal kimligin olusumunda nasil
bir rol oynamaktadir?
3. Dijital platformlar (Spotify, Youtube vb.) Ahiyan’in glokal kimliginin goriiniirliik ve

dolasim big¢imlerini nasil etkilemektedir?

Evren ve Orneklem
Bu arastirmanin evrenini, Tlirkiye ve Almanya arasinda sekillenen Tiirkge rap iiretimleri ile

glokal miizik anlayisini yansitan ¢alismalar olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemi, amagh
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ornekleme yontemiyle belirlenmis ve Ahiyan’in miizikal iiretimleri ile sanatgiyla yapilan
bireysel goriismelerden elde edilen veriler temel alinmistir. Calismada, sanat¢inin dijital
platformlarda yer alan albiimleri, tekli ¢aligmalari, video klipleri ve performans kayitlart
incelenmis; bu incelemeler dokiiman analizi yOntemiyle yiiriitiilmiistiir. Buna ek olarak,
sanatciyla gerceklestirilen goriismeler miizikal tercihlerinin, tematik yaklagiminin ve glokal
estetik anlayisinin daha biitiinciil bir sekilde degerlendirilmesine katki saglamistir. Boylece
hem yazili ve dijital kaynaklardan hem de goériisme temelli birincil verilerden yararlanilarak

daha derinlikli bir analiz yapilmistir.

Siirhliklar

Bu aragtirma belirli smirliliklar igermektedir. Calisma yalnizca Ahiyan’in miizikal
iiretimlerine odaklandigi icin, Tiirkce rap sahnesinde yer alan diger sanatcilarin iiretimleri
kapsam disinda birakilmistir. Incelemeler, sanatcinin dijital platformlarda yayimlanan resmi
kayitlartyla smirhdir; arsiv niteligi tasiyan ya da erisime acik olmayan materyaller
degerlendirilmemistir. Arastirmada sanatgiyla bireysel goriismeler yapilmis olsa da, veri
kaynag1 yalnizca bu goriismelerle sinirli kalmis ve farkli paydaslarin goriisleri ¢alismaya dahil
edilmemigtir. Analizlerde eserlerin makamsal, ritmik, tematik ve glokal yonleri ele alinmis;

teknik prodiiksiyon siire¢leri ayrintili bir incelemeye tabi tutulmamastir.

YONTEM

Bu calisma, nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz ve igerik ¢ozlimlemesi
yaklagimina dayanmaktadir. « Betimsel igerik analizi yontemi, belirli bir konuda ya da alanda
birbirinden bagimsiz olarak yapilan nitel ve nicel g¢alismalarin derinlemesine incelenip
diizenlenmesi anlamina gelir. Boylece o konu ya da alandaki genel egilimler belirlenmektedir.
(Ulkiitay, Akyurt, & Ultay, 2021) » Bu baglamda bu arastirma, Ahiyan’in miizik {iretimini
glokalizasyon, hibritlesme ve melezlesme kuramlar1 ¢ergevesinde incelemeyi amagladigi igin
miizikal, tematik ve gorsel veriler biitiinciil bicimde degerlendirilmistir. Caligmada veri

toplama siireci lic asamada gercgeklestirilmistir :

1. Eser analizi : Ahiyan’in 2020- 2025 yillar1 arasinda yayimlanan eserleri ( Carnavale,
Gergin, Basimm Taci, Bir Ara, Zindan, ikballude, Tayfan R1,Duman, Realman,
Uskiidar Sahildeyim) dinlenmis, makam dizileri, ritmik kaliplar, tematik icerikler ve

gorsel stratejiler agisindan incelenmistir.
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2. Roportaj ve sdylem analizi : Sanatgt Muhammed Ikbal Keskin (Ahiyan) ile yapilan
gorigsmeden elde edilen nitel veriler, arastirmanin alt problemlerini destekleyecek

bi¢cimde ¢oziimlenmistir.

3. Kaynak taramasi: Tiirkiye’deki hibritlesme gelenegini (Arabesk, Anadolu pop,
Tiirk¢ce pop) ve diaspora rap’in tarihsel arka planinmi ele alan literatlir incelenmistir.

(Bhabha, 1994 ; Appadurai, 1996 ; Stokes, 1994 ; Kaya, 2001 ; Robertson, 1995).

Arastirmanin analiz birimi, Ahiyan’in miiziginde yer alan melodik, tematik ve gorsel

gostergelerdir. Bu gostergeler ;

- Yerel (makam, enstriiman, halk miizigi temas1)

- Kiiresel (trap beat, dijital prodiiksiyon teknikleri)

- Dijital ( klip estetigi, sosyal medya stratejisi) boyutlartyla ele alinmistir.

Bulgular Esliginde Ahiyan ve Miizigi

Asil adi Muhammed ikbal KESKIN olan Ahiyan, 1998 yilinda Agri’da diinyaya gelmistir.
Kardes anlamina gelen Ahi kelimesinden esinlenmis ve miizik kariyerinde Ahiyan mahlasini
kullanmaya baglamistir. Yetistigi kiiltiir ortaminda, tlirkiiler, uzun havalar, Dengbej (Kiirtge
asik veya ozan) miizikleri ile kiigiik yasta miizik ile i¢ ice bir hayat yagamaya baslamistir. Aile
ilyelerinden dayisinin, bilgisayarina rap parcalar yiiklemesiyle birlikte Ahiyan, rap miizik ile
tanismustir. “O donem herkes tayfasini dinlerdi; Ceza, Gekko G, Ekofresh, Killa Hakan,
Sagopa Kajmer, Fuat Ergin gibi isimleri dinlerdik” (Ahiyan, 2025, Mart 21. Kisisel
goriisme). Cocukluk donemini Dogu Anadolu’da geciren sanatgi, 8 yasinda Bursa’ya

taginmalari ile birlikte kii¢lik yasta bir go¢ yasamistir. Yapilan roportajda:

“Caz miizikten ¢ok etkilendim bu noktada benim evrensel tarafimi temsil ediyor ama suan rap
miizik olmast bu miizikte giris ve gelisme kisminin bu konuda ¢ok gii¢lii bir anlatim ve bu da
benim ¢ocukluk zamanima tekabiil ediyor. Tam kendini ifade etme, bulma donemleri. Duygusal
bir bag olusturdu benim i¢in. Kimseye acamadigim bir taraf ve daha duygusal ilerledi. Bunun
duygusal oldugu kadar sert taraflart da oldu. Sert taraflart miizigimi kolektif yapar, kisisel
kistmlart da daha hassas, daha duygusal” (Ahiyan, 2025, Mart 21. Kisisel goriisme) oldugunu
belirtmistir.

Ahiyan’in miizigi Tiirkiye’deki popiiler miizik tarihinin hibritlesme ¢izgisi i¢inde kendine
Ozgii bir konum insa etmektedir. Halk miizigi, sanat miizigi, arabesk, Anadolu pop ve Tiirk
pop gibi gegmis hibrit formlarin melodik ve tematik mirasini, kiiresel rap ve trap estetiginin

ritmik ve teknolojik unsurlariyla bulusturmakta; bu bulusmay1 ise glokal kuramin (Robertson,
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1995, s.32) isaret ettigi sekilde yerel ile kiireselin birlikte varolusu ve birbirini doniistiirmesi
iizerinden gergeklestirmektedir. Ahiyan’in kendi s6zleri bu durumu agik¢a yansitmaktadir:
“Tiirk miizigi, Kiirt miizigi gibi aywrmiyorum,; hepsinin toplami bir miizik ortaya ¢ikarryor.
Yaptigim miizige geleneksel halk miizigi diyebilirim.” (Ahiyan, 2025, Mart 21. Kisisel
gorisme). Bu ifade, Appadurai’nin (1996, s. 33) “ethnoscapes” ve “mediascapes”
kavramlartyla da Ortiismektedir; sanatg1 bir yandan kendi koklerini, diger yandan diinyadaki
diger miizik tiirlerini birlikte deneyimlemektedir.
Ahiyan’in repertuvarinda makam kullanimi belirgin bir kimlik 6gesi olarak 06ne
cikarmaktadir. Hicaz, nihavend ve kiirdi makamlari, Anadolu halk ve sanat miizigi
geleneginin yiizlerce yillik melodik hafizasini temsil eder. Bu makamlarin trap ritimleri, 808
bass sesleri, hi-hat patternleri  (Oriintiileri) gibi kiiresel rap ogeleri ile bulusmasi, bu
Oldernburg’un (Grazian, 2009, s. 909) “ii¢iincii mekan” dedigi kiiltiirel ara alanda yeni bir
kimlik ve estetik iiretim anlamma gelir. Ornegin “Uskiidar Sahildeyim™?* adli eserinde kiirdi
gecigleri ve piyano dokusu, diiyek usile oturtulabilecek ritmi ve boom-bap ritminin
kaynasmasi sayesinde nostaljik bir lirizmi ¢agdas bir akisa doniistiiriir.
S6z temalart acisindan Ahiyan’in eserlerinde “gurbet”, “aidiyet” ve “kader” kavramlari
belirgin goriilmektedir. Gurbet adli sarkisinda* “Gurbet her yerin ayni/ bana hep yabanci
gozle baktilar” (Ahiyan, Gurbet, 2022), arabesk mizigin toplumsal taban buldugu
go¢/sehirlesme ekseninin giincel bir yankisi gibidir. ilk arabesk sarkilar, biiyiik sehirlerde
gecimlerini saglamaya calisan giineyli gd¢menlerin hikayelerini anlatan sdzlerle doluydu.
(Ozgiir, 2006, s. 180); Ahiyan da benzer bir “yerel melodik kod + kiiresel ifade bi¢imi” ile bu
temay1 yeni bir kusaga aktarmaktadir. Ahiyan’in “Istemem”” sarki sozlerinde “Hissettiklerim
kayip bu bosluk yamimda / Sarkilar silindi sozleri silindi” gibi dizeler, halk siiri ve arabesk
sarki sozlerinde agina olunan “bosluk, kayip” temalarmi hatirlatir (Ahiyan, Istemem, 2020).
Ayn1 par¢adaki “Dogallik sisteme ters” dizesi ise kiiresel sistemin normlarina karsi
yerel/6zerk bir kimlik arayisini ifade etmektedir. Ahiyan’in eserlerinde geleneksel temalar,
aile, memleket, kader, ask gibi meselelerin i¢ ice gectigi goriilmektedir. Ahiyan bu durumu su
sekilde ifade etmistir:

“Kisiler bulundugu durumda bu tarz anahtar kelimelerdeki yasadiklarin1 anlamayabiliyorlar

bunlar sanki yokmus gibi ama hayatin i¢inde var. Giiniimiiz hayat akisinda da bdyle. Olmamasi
daha giiclii bir insan profili ¢izermiscesine miiziklerde de bdyle degisiklikler vardir. Halbuki

3 Ahiyan. (2025, 26 Eyliil). Uskiidar Sahildeyim (video). Youtube.
https://www.youtube.com/watch?v=MGT6e1M43cY

4 Ahiyan. (2022, 6 Mayis). Gurbet (video). Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=7Jw1jB9kh-c

> Ahiyan. (2022, 9 ekim). Istemem (video). Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=8koCwsuCk3g
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insanlar sevdigi insanlari kaybetmis ya da yasadiklari yerden uzak ya da bazi seyleri

yapamamus, kirginlik ve iiziintiiler yasamis olan insanlar var. Ben de isin bu kismmi temsil

ettigimi diisiiniiyorum (Ahiyan, 2025, Mart 21. kisisel goriisme).”
Gorsel sembolizm de Ahiyan’in glokal kimliginin 6nemli bir boyutudur. Kliplerinde kirsal ve
kentsel mekanlarin, geleneksel ve modern nesnelerin, 151k ve karanligin yan yana gelmesi,
izleyiciye melezlesmis bir kiiltiirel sahne sunar. “Basimin Tac1”® sarkisimnin klibinde baglama
ve ney gibi geleneksel enstriimanlarin Beethoven portresi ve silah gibi rap Kkiiltiiriine ait
ikonografik unsurlarla aym1 kadrajda goriinmesi, bu sahneler, Ahiyan’in kendi kiiltiirel
hafizasin1 kiiresel gorsel estetik kodlariyla birlestirerek glokal bir kimlik performansi
sundugunu gostermektedir.
Ahiyan’in prodiiksiyon teknigi, melezlesmenin teknik boyutunu olusturmaktadir. Trap
beat’leri, hi-hat patternleri, elektronik efektler, vokal tonlama, sampling ve dijital mixing
teknolojileri; yerel makam gecisleri, mikrotonluk tonlamalar ve geleneksel enstriimanlarla
uyumlu bir sekilde kurgulamaktadir. Ahiyan ile yapilan kisisel goriigmede (2025), bu dengeyi
“elektronik altyapinin melodik 6geleri bastirmadan desteklemesi” olarak tanimlamaktadir.
Boylece Ahiyan’in miizigi sadece melodik veya sozsel degil, teknik olarak da glokal bir
karakter kazanmaktadir. “Bir sekilde, ‘yerel’ ile ‘kiiresel’ arasindaki iliskinin konusu,
entelektiiel ve pratik baglamlarin genis bir yelpazesinde giderek daha belirgin hale gelmistir.
Bu gelisme, kimi agilardan, zamana kars1t mekanin 6neminin artan bicimde kabul edilmesine
baglidir; bu da ¢ok sayida akademik ve pratik alanda goriilmektedir (Robertson, 1995, s. 32).”
Ahiyan’in miiziginin kuramsal baglamini hibritlesme ve melezlesme kavramlariyla ele almak,
onun iiretim bi¢imini diaspora rap sahneleriyle karsilagtirmaya da olanak verir. Almanya’daki
Islamic Force, Cartel gibi gruplar 1990’larda Tiirkge rap’i diaspora baglaminda iiretirken
baglama, ney gibi calgilar1 hip-hop beat’leriyle (altyapilariyla) birlestirmis; Almanya’daki
Tiirk genglerinin kimlik arayisin1 bu melezlesmis ses araciligiyla ifade etmistir (Kaya, 2001).
Ahiyan’in miizigi, bu diaspora geleneginin Tirkiye’deki giincel yansimasidir; “ben bu iste
baya degisiklik yaptigimi diisiiniiyorum, insanlar rap’in Islamic Force’daki arabesk gibi,
Tiirkii gibi nakaratlarini unutmuslardi. Ben baya Islamic Force 'nin devami gibiyim, kendimi
oyle hissediyorum” (Ahiyan, 2025, Mart 21. Kisisel gériisme) ancak onun durumunda cografi
diaspora degil i¢ gog, bolgesel aidiyet ve dijital platformlar iizerinden kiiresel dolasim soz
konusudur.
Bu bulgular, Ahiyan’in miiziginde glokal kimlik performansmin ¢ok katmanli bir sekilde

ortaya ciktigini gostermektedir. Tiirk miizigi makamlari, arabesk/pop melodik duygular, yerel

¢ Ahiyan. (2022, 26 mayis). Bagimin taci (video). Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=ySCEGdiU2yQ
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kirsal/kiiltiirel goriintiiler ve sozsel temalar; kiiresel rap/trap estetigi, kiiresel ses teknolojileri
ve gorsel kiiltiir 0geleriyle birlikte var olmaktadir. Ahiyan, geg¢mis hibritlesmis miizik
formlarinin (arabesk, Anadolu pop, 0zglin miizik) tasidigi melodik ve tematik mirast
almaktadir; onu gilincel sosyal-toplumsal kosullarla ve kiiresel miizik endiistrisi dinamikleriyle
yeniden iiretmektedir. Bu acidan Ahiyan, glokalizasyon kuraminin yerellik ve kiireselligin i¢
ice gegmesini tanimlayan yaklasimi i¢in somut bir drnektir: Miizik araciligiyla kimlik, aidiyet,
kiiltiir ve teknoloji bir araya gelir; ge¢mis zamanlar ile glinimiiz arasinda bir koprii

kurmaktadir.

Dijital Platformlar ve Glokal Yayilim

Ahiyan’in glokal miizik tiretimini anlamak i¢in dijital platformlarin roliinii g6z ard1 etmemek
gerekmektedir. Spotify, YouTube, Apple Music gibi kiiresel miizik platformlari, yerel
sanat¢ilarin kiiresel sahneye cikmasina olanak saglayan “mediascape” ve “technoscape”
aglarmin  bir parcasidir (Appadurai, 1996). Ahiyan’in sarkilar1 bu platformlarda
yayimlandiginda sadece Tiirkiye’deki degil diinyadaki diger dinleyicilere de ulasmaktadir.
Bu durum, glokal kuramin 6ngordiigli sekilde, yerel bir miizik bi¢iminin kiiresel dolagima
girmesi ve bu dolagimda yeni anlamlar kazanmasi siirecini kapsamaktadir.

Ahiyan roportajinda, dijital ortamin dnemine dair “Benim igin klipler ve sosyal medya sadece
gortintirliik degil, ayni zamanda hikayemi aktarma bi¢cimi” ifadesini kullanmigtir (Ahiyan,
2025, Mart 21. Kisisel goriisme). Bu ifade, internet ve dijital platformlarin miizik iiretimini
yalnizca dagitim kanali olarak sinirli kalmadigini ayni zamanda kiiltiirel kimlik
performansinin sahnesi olarak da islev gordiigiinii gostermektedir. Spotify listelerine giren
veya YouTube’da trend olan parcalar, Ahiyan’in yerel melodik kimligini kiiresel algoritmalar
aracilifiyla farkli dinleyici kitlelerine tasimaktadir. Bdylece Ahiyan, Olderburg’un “third
space” kavraminin dijital bir karsiligin1 yaratmaktadir: Dijital platform ne tamamen yerel ne
tamamen kiiresel olan bir ara mekan olarak yeni bir kimlik sahnesi sunmaktadir.

Dijital platformlar ayn1 zamanda miizikal hibritlesmenin hizin1 ve yoniinii de etkilemektedir.
Algoritmalar, dinleyicilere benzer estetik Ozellikteki miizikleri onermek suretiyle, farkl
kiiltiirel kokenlerden gelen sanatgilari ayni listelerde yan yana getirmektedir. Ahiyan’in
miizigi bu baglamda hem diaspora rap hem de Anadolu pop listelerinde kendine yer bulabilir;
bu da onun glokal kimliginin platform algoritmalar1 araciligiyla gorlinlir olmasim
saglamaktadir. Spotify’daki “Tiirk¢e Rap” listelerinde yer almakla birlikte, “Anadolu vibes”
gibi listelerde de ¢alinmasi, bu melezlesmis kimligin dijital diizlemdeki somut gostergesidir.

Bu durum tarihsel 6rneklerle de iliskilendirilebilir.
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Bugiin ise ayn1 hibritlesme gelenegi, dijital platformlarin global erisimi sayesinde Ahiyan gibi
sanateilar i¢in ¢ok daha genis bir sahneye doniismektedir. Boylece arabesk’in, Anadolu popun
ya da diaspora rap’in temsil ettigi melezlesme stratejileri, dijital ¢agda yeni bir hiz ve 6lgek
kazanir.

Dijital platformlar Ahiyan’in glokal miizik iiretimini hem hizlandirir hem de diger kitlelerle
iligkisini ¢esitlendirmektedir. Yerel melodik ve sdzsel kodlar kiiresel teknolojiler araciligiyla
aninda diinya capinda dolasima girmektedir; kiiresel rap/trap estetigi ise yerel temalarla
birleserek Ahiyan’in kisisel hikayesinin bir parcasi haline gelmektedir. Ahiyan’in Spotify,

YouTube ve Apple Music’teki varligi bu iki yonlii akisin somut kanitidir.

Ahiyan’da glokal estetik: Miizik ve gorsel ¢c6ziimleme

Bu bolimde Ahiyan’in secili eser ve Kklipleri, nitel icerik ¢Oziimlemesi ve yakin-
dinleme/yakin-okuma yontemleriyle incelenmistir. Miizikolojik analizde makam-—usil/ritim
(hicaz, nihavend, kiirdi makamlari, aksak ve diiyek kaliplar) ile ¢agdas hip-hop prodiiksiyon
kaliplarinin  (trap/boom-bap pattern’leri, minimal ‘“hardcore” beat yaklagimi) nasil
eklemlendigi; gorsel ¢oziimlemede ise mekan, nesne, kostiim ve ikonografik dgeler lizerinden
kimlik performansinin nasil kuruldugu dikkate alinmistir. Veri kaynaklari, sanatgiyla yapilan
tarihli réportaj notlar1 (21.04.2025), makale taslagindaki miizikal tespitler ve “eklenecek”
dosyasindaki detayli klip okumasidir. Roportaj ve alan notlari, tematik kodlama ile
“gurbet/aidiyet”, “maneviyat/ilahi ask”, “sertlik/diss”, “melez ikonografi” eksenlerinde
siniflandirilmig; bu temalar eser ve kliplerde karsilastirmali olarak izlenmistir. R&portajda
Ahiyan’in miizigini “herhangi bir doga olayi, yagmur gibi bu kadar dogal” (Ahiyan, 2025,
Mart 21. kisisel goriisme). Dogal bir sey olarak tanimlamasi, hibritli§in bilingli tasarimdan
ziyade ickin bir birikimin dogal sonucu oldugunu diisiindiirmektedir. Ahiyan’in pargalarinda
Tiirk miizigi makamlar1 ile hip-hop ritmik/bi¢imsel kodlarinin sentezi, glokal ses diizeyindeki
en gorlinlir kanitidir. Genel g¢er¢cevede Ahiyan’in eserlerinde hicaz ve nihavendin duygusal
yapist ile trap/hip-hop ritmik orgiisiiniin “esduyumsal” bir bag kurdugu vurgulanir. Ahiyan
eserlerinde Ozellikle bir makam ya da usule bagl kalmadigini, Tiirkiye medeniyetlerinin
miiziklerinden etkilendigini; bazen major, bazen mindr, bazen makamsal fakat bunlarin
toplaminda bir miizik ortaya ¢ikardigimi sdylemektedir (Ahiyan, 2025, Mart 21. Kisisel
goriisme) Gorsel katmanda, sanat¢inin kliplerinde tekrarlanan pastoral mekanlar, geleneksel
calgilarin sahnelemesi ve Bati-kanon ikonlariyla yerel unsurlarin birlikte kullanimi, glokal
estetigin ikonografik diizlemdeki izdiisiimiidiir. “Basimin Tac1”na dair ayrintili okuma, bir ig

mekanda Beethoven—Mozart tablolari, Dogu Anadolu’ya ait pusi, elektro baglama ve arka
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planda silah-cephaneligi gibi nesnelerin ayni kadraja yerlestirildigini; boylece “klasik Bati
miizigi/yerel halk ¢algisi/siddet imgesi” liclemesiyle eski—yeni, sivil-militer gerilimlerinin tek
bir biitlinciil etkiye ¢evrildigini gostermektedir. Bu mizansen, miizigin etkisini “silah/kili¢”
metaforuyla esleyen bir giic semantigi iiretmektedir. “Basimin Tac1” (Official Video)” bu
tespiti destekleyen eser/klip referansidir. “Gurbet” okumasinda pastoral-estetik (yaprak doken
orman, harabe ev, selale, karla kapli dallar) ile yalniz yiirliylisiin i¢sel bir yolculuk olarak
kurgulandigi; neyin hem seste hem goriintiide belirginleserek ilahi yakarig/aidiyet arayisi

2

eksenini gii¢lendirdigi saptanmaktadir. Sozlerde “Gurbet her yerin ayni...” ve “bana hep

2

yabanc1 goOzle baktilar...” dizeleri, mekansal goc¢iin Otesinde Otelenmislik ve kabul
edilmemislik duygusunu yansitmaktadir. Bu tematik diizlem, sanat¢inin genel beyanlariyla da
uyumludur: “Eser iiretim asamasinda duygularima yogunlasiyorum, en az ve oz haliyle, en
samimi haliyle ortaya ¢ikiyor.” (Ahiyan, 2025, Mart 21. kisisel gorlisme). Zaman iginde
“hardcore” yalin beat tercihinin 6ne ¢iktig1 parcalar da sanat¢inin kendini ifade ederken sahip
oldugunu sdyledigi farkli kimliklerin var oldugu sahneler. “Realman’da (2025) melodik
nagme kullaniminin geri ¢ekildigi, soz/ifadenin 6n plana alindigt ve acik siyasal
gondermelerin (Gazze/Filistin) yapildig: belirtilir; Ahiyan bu durumu réportajda su sekilde
aciklamistir; Giiniimiiz hayatinda toplumun nabzini kollayacak anlayacak kesim rapgiler,
¢linkii ¢cok igine kapanik hem bir o kadar da disinda isyankar, her seye isyan eden, anarsist
bir ruhu var” (Ahiyan, 2025, Mart 21. kisisel goriisme). Benzer bigimde diss formunun
islendigi “Tayfan R1%”da sert trap timlar1 ve gecede arabada cekilen yalin klip dili, dnceki
pastoral-makamsal evrenden bilingli bir kopus olarak okunmaktadir; bdylece sanatg1 kendi
kiilliyat1 icinde “yerel ezgi/ilahi agk” ile “global sokak/rekabet” kodlar1 arasinda esneyen bir
kisilik performansi kurmaktadir. Ayn1 goriismede Ahiyan “Rap’i yapmak, hip- hop 'un i¢inde
olabilmek ve bilmeyi gerektiriyor” diyerek hip- hop kiiltliriinii tasidigin1 ve yasadigini
belirtmektedir. (Ahiyan, 2025, Mart 21. kisisel goriisme). “ZINDAN™® (2022),
karanlik/mahkiimiyet semantik alanin1 ¢cagirirken sert trap ve kapali mekan estetigi iizerinden
“iceride olma—disarida kalma” gerilimini tahmin etmeyi miimkiin kilmaktadir; bu baslik—eser
¢ifti Ahiyan’in anlatisindaki kader/mahk(imiyet temasma oturmaktadir. “Muhabbet Ikbal
Episode 1: Bertarafiye” ve final boliimiinii iceren uzun versiyon ise (Intro-Aciz Kaldim—
Muhabbet-Mesk—Ikballude siralamasi) parcalar arasi dramatik bir biitiinliik 6nerir; burada

“mesk/muhabbet/ikbal” gibi kavramlarin bilingli se¢imi, tekil sarkidan ritiiel dramaturjisine

7 Ahiyan. (2025, 21 mart). Realman. (video). Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=hOa453K 7u8w
8 Ahiyan. (2024, 29 Temmuz). Tayfan R1. (video). https://www.youtube.com/watch?v=MAb9R7 RddI
? Ahiyan. (2022, 25 subat). Zindan. (video). Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=19dLVN2q-eM
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gecisi, yani glokal olanin yerel—tasavvufi soz varligiyla kiiresel rap anlati formunda yeniden
sahnelenmesini diigiindiiriir. Katalogda “Cereyan (Official Video)” ve “Gibi (Official Video)”
gibi caligmalarda da (2025 etiketiyle) minimal trap beat ile lirizmin dengelendigi, yeni donem
iiretim ritminin devam ettigi goriilmektedir. ; bu da tgilincii kusak Tiirk¢e rap’in dijital yayin
pratikleriyle (tekli—seri format) uyumlu durmaktadir.

Ahiyan diskografisindeki erken ornekler de (6r. “Saklayanlardanim” albiimiinden “Giine
Diistiim”) glokal ses stratejisinin siirekliligini teyit eder: Celal Gilizelses’in “Boyle Baglar”
ezgisini ana melodik/ritmik dokuyu ve hece Ol¢iisiinii bozmadan mix ederek, yerel hafizayi
cagdas rap formuna tagimaktadir; kapak ikonografisinde stiidyo nesneleri arasinda etnik
desenli kilim, ¢ello—bas gitar karsitligi ve ekranindaki “dag” imgesi (Agr referansi) ayni
kadrajda bulusmaktadir. Son doénem iiretimlerinde ise Istanbul kent-ikonografisinin (6rn.
“Uskiidar sahildeyim’de sahil/yalniz figiirii, major-mindr salinim ve nakaratta kiirdi gegis)
duygusal yogunlugu pekistirdigi goriilmektedir. Ahiyan bu durumu su sekilde agiklamistir:
“Bir sey fark ettigimde karsimdaki bilsin istiyorum. Benim gibi insanlarin ¢ok olabilecegi
ihtimalini kullanarak, ben bunu yapiyorsam bu hataya diigiiyorsam baska bir insan da bu
hataya diisiiyordur ve geldigim noktada bir aydinlanma yasiyyorum ve karsimdakine bunu
ifade ediyorum” (Ahiyan, 2025, Mart 21. kisisel goriisme). Tiim bu bulgular, Ahiyan’in hem
ses hem goriintii diizeyinde glokal bir kimlik performansit kurdugunu gostermektedir. Bir
yandan makam/usil ve geleneksel calgilar (ney, baglama, def) ile Anadolu’nun melodik
hafizasini canli tutarken; 6te yandan trap’in minimal sertligi, diss kiiltiirii, seri klip pratikleri
ve dijital tekli formatiyla kiiresel hip-hop rejimine eklemlenir. Sanat¢inin “miizigini bir doga
olay1” olarak gormesi, bu eklemlenisi stratejik bir fiizyondan ¢ok, biyografik—kiiltiirel bir akis
olarak konumlar (Ahiyan goriisme). Boylece Ahiyan, Tirk¢e rap’in tgilincii kusak
baglaminda, hem yerel melodik—hem kiiresel rap kodlar1 ile Oriilen bir melez sahneleme
iretmektedir. Bu sahneleme, Tiirkiye’de rap’in arabesk damari dijital ¢agin estetik—lojistik

gereklilikleriyle bir arada tutmaktadir.

SONUCLAR

Miizikal

Eser / Klibi Unsurlar Gorsel Unsurlar Tematik (Soz)

Glokal Yorum

Mekén — Nesne I rik
(Makam — Ritim) ( ) ¢e
Carnavale Hicaz makam Kiiresel simgesi ile mahalle
(2020) dizisi+ fliit, 4/4 beat  Mahalle, Arabalar. Kaos, metafor. kiiltiirii birlesiyor.
Kiirdi makam dizisi .. .. .
Gergin (2020) -+ Boom bap+ ney, Cello, bas gitar. Miicadele, Kiiresel rap .tavr1. yerel ezgilerle
stkigmislik. birlesiyor.
keman
Basimin Taci Beethoven tablosu, .. . . Bati klasik miras1 + Anadolu +
2022) 4/4 beat baglama, silah, Giig, sevgi, celiski. rap
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Hicaz makam

Bir ara dizisi+ ugsak Diinya ile ruh Kiiresel rap formu+ tasavvufi
(2022) makam dizisi+4/4 arsinda stkigmislik. temalar ve makamsal dgeler.
beat
Zindan (2022) Kurd1 makam Ney, pusi, cay, kent ngurluk arayst, Kiiresel rap t.ar21}'/1a yerel ezgiler
dizisi+ trap beat mekani. zindan olma hali. birlesiyor.
Gurbet (2022) Fliit, keman+ 4/4 Pastora{ df)g“a, yalniz Gog, aidiyet, Go¢ temasi glokal aidiyet olarak
beat yiriyiis. yalnizlik. sunuluyor.
Tayfan R1 Sert trap, diss . . Global diss kiiltiirii + yerel
(2024) Kiiltiisii Gece araba sahnesi. Rekabet, sertlik. sokak estetii,
ikballude I;:;SII IE:III(S? Cocukluk fotografi ve  Manevi yolculuk,  Kiiresel rap tavri yerel ezgilerle
(2024) ’ ’ simdi. mistisizm. birlesiyor.
Hardcore rap
Realman (2025) Minimal trap, Siyasi 1mgf:ler, kent Filistin/Gazze Kiiresel p011.t1k rap tavri yerelle
hardcore flow mekani. referansi, protest. birlesiyor.
Uskiidar Kiirdi dizisi + Istanbul sahili, yalniz . Kent ikonografisiyle yerel
Sahildeyim e . . Melankoli, ask. o
(2025) major-mindr gegis figiir. motiflerin birlesimi.
Hicaz makam dizisi
+ piyano, yayli, Kent mekani, baglama, Melankoli, i¢sel Kent ikonografisiyle yerel
Duman (2025) davul etnik hali. sorgulama. motiflerin birlesimi.

Tablo 1. Ahiyan i Segili Eserlerinde Glokal Ogeler.

Bu calisma Ahiyan’in miizik pratiginin Tiirkiye’de halk miizigi, sanat miizigi, arabesk,
Anadolu pop ve Tiirk¢e pop gibi ge¢mis hibritlesmis tilirlerin ¢izdigi tarihsel hatt1, glintimiiziin
dijital ve kiiresellesmis ortaminda yeniden iirettigini gostermektedir. Bulgular, Ahiyan’in
eserlerinde glokalizasyonun ii¢ temel diizlemde ortaya ¢iktigini gdstermistir: melodik/ritmik
yapi, sozsel/tematik igerik ve gorsel/teknik sunum. Bu ii¢ diizlem, Robertson’in (1995)
“glocalization” kavraminin tanimladigi yerel ve kiiresel Ogelerin karsilikli doniistimiini
dogrular niteliktedir.

Melodik ve ritmik acidan Ahiyan’in hicaz, nihavend ve kiirdi gibi makamlari trap beat’leri ve
808 baslarla harmanlamasi, arabesk miizigin Tiirk sanat ve halk miizigi melodilerini Bati
enstriimantasyonuyla birlestirdigi siirecin gilincel bir yansimasidir. Tirk pop miiziginin
melodilerini ve tarzlarini yeniden iiretmek, zamanla arabeskin Bati miizigine daha aliskin
dinleyiciler arasinda daha popiiler hale gelmesinin nedenlerinden biridir. (Ozgiir, 2006,
s.181). Anadolu popun 1970’lerdeki onciileri (Erkin Koray, Cem Karaca, Mogollar) nasil
baglama ve Anadolu ezgilerini gitar, bateri, bas ve rock armonileriyle birlestirerek bir
miizigin olusumunu teskil ettilerse, Ahiyan da ayni stratejiyl trap/rap estetigi ile
gerceklestirmektedir.

Sozsel igerik diizeyinde Ahiyan’in “gurbet”, “aidiyet”, “yalmzhik”, “dislanmighik” temalart,
arabesk’in go¢ ve kentlesme baglamindaki “hiiziin” ve “hasret” anlatilariyla benzerlik tasir.
Gurbet adl1 parcasinda gegen; “Gurbet her yerin ayni... bana hep yabanci gozle baktilar”
ifadeleri Ahiyan’in “Dogu Anadolu kiiltiiriinde dogmus biiyiimiis biriyim ve Bati Tiirkiye de
marmara ile Dogu Anadolu arasinda kiiltiir olarak ¢ok farklar vardr bizim biiyiidiigiimiiz

donemde” (Ahiyan, 2025, Mart 21. Kisisel goriisme) ifadelerini destekler niteliktedir.
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Arabesk’in 1970’lerde Anadolu’dan Istanbul’a go¢ edenlerin deneyimledigi yabancilasma
hissiyle ortiismektedir. Ayni zamanda bu soz, kiiresel rap sahnesinin protest ve kimlik temelli
gelenekleriyle de rezonans igindedir (Kaya, 2001). Bdylece Ahiyan, arabesk’in “ac1” ve
“gurbet” duygusunu trap/rap estetigiyle birlestirerek yeni bir glokal ifade big¢imi
yaratmaktadir.

Gorsel ve teknik agidan Ahiyan’in kliplerinde hem pastoral hem kentsel sahnelerin hem
geleneksel hem modern nesnelerin yan yana gelmesi, Oldernburg’un “liclinci mekan”
kavramiin gorsel bir karsiligini olusturmaktadir. “Basimin Taci” klibindeki baglama ve
neyin Beethoven portresi ve rap kiiltiirtine 6zgii imgelerle ayni1 kadrajda yer almasi, Anadolu
pop doneminde konser afislerinde ve plak kapaklarinda goriilen melez imgelerle de benzerlik
tasir; ancak Ahiyan bu estetigi dijital platformlarin gorsel standartlartyla birlestirerek cagdas
bir forma sokar.

Teknik {iretim boyutu, Ahiyan’in miizigini glokal kilan bir bagska unsurdur. Prodiiksiyon
tekniginde trap beat’leri, elektronik efektler, vokal tonlama, sampling ve dijital mixing
teknolojileri; yerel makam gecisleri, mikrotonluk tonlamalar ve geleneksel enstriimanlarla
uyumlu bir sekilde kurgulanir. Bu durumu “elektronik altyapinin melodik 6geleri bastirmadan
desteklemesi” olarak betimlemektedir. Boylece Ahiyan’in miizigi sadece melodik ve sdzsel
degil, teknik olarak da glokal bir karakter kazanmaktadir.

Dijital platformlarin yiikselisi, Ahiyan’in glokal kimliginin en 6nemli tasiyicilarindan biridir.
Spotify, YouTube, Apple Music gibi kiiresel miizik platformlari, yerel sanat¢ilarin kiiresel
sahneye c¢ikmasina olanak saglayan “mediascape” ve “technoscape” aglarinin bir parcasidir
(Appadurai, 1996, s.33). Ahiyan’in parcalarinin bu platformlarda yayimlanmasi, tipki
1990’larda Cartel’in Almanya’daki Tiirk gencligi icin yaptig1 gibi, sinirlart asan bir dolasim
yaratmaktadir.  ROportajinda Ahiyan’in “Benim igin klipler ve sosyal medya sadece
goriiniirliik degil, ayni zamanda hikdyemi aktarma bi¢imi” ifadesi (Ahiyan, 2025, Mart 21.
Kisisel goriisme), dijital platformlarin onun i¢in bir kimlik performansi sahnesi oldugunu
gosterir.

Dijital platformlar ayrica Ahiyan’in miizigini farkli listelerde yan yana getirerek hibritlesme
algisin1 giiclendirmektedir. Spotify’daki “Tiirk¢e Rap” listelerinde yer almakla birlikte,
“Anadolu vibes” gibi listelerde de ¢alinmasi, bu melezlesmis kimligin dijital diizlemdeki
somut gostergesidir. Bu durum, arabesk ve Anadolu pop’un ge¢miste kaset, plak, televizyon
yoluyla kisitli dagitim kanallarina sahip olmasina karsilik, giiniimiizde glokal miizigin kiiresel

algoritmalarla hizla dolagima girdigini gostermektedir. Boylece arabesk’in, Anadolu pop’un
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ya da diaspora rap’in temsil ettigi melezlesme stratejileri, dijital ¢agda yeni bir hiz ve 6lgek
kazanmaktadir.

Bu bulgular, Tiirkiye’nin popiiler miizik tarihinde siireklilik arz eden bir “yerellesen kiiresel”
ve “kiiresellesen yerel” dinamigini isaret etmektedir. Anadolu rock ve pop, arabesk ve
diaspora rap’in yarattig1 melezlesme pratikleri, Ahiyan’in miiziginde glokal bir estetik olarak
yeniden canlanmaktadir.

Ahiyan’in miizik tiretimi, Tiirkiye’deki hibritlesme ve melezlesme gelenegini dijital cagin
kosullarinda yeniden tanimlar. Sanat¢inin eserleri, halk ve sanat miizigi geleneginin melodik
ve tematik mirasini rap ve trap’in kiiresel formlariyla birlestirerek hem yerel aidiyet hissi hem
de kiiresel bir estetik deneyimi sunar. Kliplerinde ve sarki sozlerinde goriilen gorsel ve
tematik stratejiler, glokal bir kimlik performansi olarak iglev goriir. Dijital platformlar ise bu
performansin kiiresel sahnede goriiniir olmasini saglar. Boylece Ahiyan, Tiirkiye nin miizik
tarthinde arabesk, Anadolu pop, Tiirkge pop gibi hibritlesmis tiirlerin izinden giderek,
Robertson’1in (1995) glokalization kuraminin ¢agdas bir 6rnegini olusturur.

Bu ¢aligmanin ortaya koydugu sonuglar, Tiirkiye’de popiiler miizikte glokalizasyonun sadece
bir estetik strateji degil, ayn1 zamanda bir kimlik siyaseti oldugunu da gdstermektedir.
Ahiyan’in miizigi, yerel melodik hafizay1, kiiresel ses teknolojileriyle ve dijital platformlarin
sundugu sinirsiz dolasim imkaniyla birlestirerek, yeni bir kusagin kiiltiirel deneyimini
bicimlendirmektedir. Bu deneyim, Anadolu pop ve arabesk gibi ge¢mis hibritlesme
pratiklerinin dijital cagdaki devamidir; ayni zamanda Olderburg’un “lgclincii mekan”
kavraminin yansimasi olarak diisiiniilebilir.

Ahiyan’in miizigi, hem Tiirkiye’nin miizikal hafizasin1 canli tutan hem de kiiresel popiiler
miizik yapisiin sundugu estetik ve teknik olanaklarla kendini yeniden tanimlayan bir glokal
kimlik tretimidir. Bu {iretim, kiiltiirel melezlesmenin ve hibritlesmenin giiniimiiz dijital
cagindaki evrimini gostermesi acisindan yalnizca miizikolojik degil, ayni zamanda
sosyokiiltiirel bir dneme sahiptir. Ahiyan’in yarattigi bu glokal sahne, Tiirkiye’deki geng
kusak miizisyenlerin de benzer hibritlesme stratejileriyle kiiresel dolagima katilabileceginin

bir igareti olarak degerlendirilebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study investigates the musical production of Ahiyan, a contemporary Turkish rap
artist, within the theoretical frameworks of glocalization, hybridity, and cultural
hybridization. It argues that Ahiyan’s work is not a mere stylistic fusion of local and
global influences, but rather a deliberate performance of glocal identity an aesthetic
and cultural negotiation between Anatolian musical heritage, migration experience,
transnational rap aesthetics, and the technological realities of the digital era. In this
sense, Ahiyan’s artistry functions as both a continuation of Turkey’s long history of
musical hybridization, seen in genres such as arabesk, Anatolian rock, and Turkish pop
and a new formulation of those traditions within the global trap and hip-hop
soundscape.

The study adopts a qualitative, interpretive methodology. Data were collected through
an in-depth interview with the artist (21 April 2025), textual analysis of his lyrics, and
multimodal analysis of his music videos. The interview provides valuable insight into
Ahiyan’s personal background, musical influences, and conceptual understanding of
hybridity. Lyrical and visual materials were thematically coded under categories such
as belonging, exile, loneliness, fate, resistance, and spirituality. In addition, musical
transcriptions were examined to identify modal, rhythmic, and production-related
hybridities. Through these methods, the study highlights how Ahiyan constructs his
own version of glocal belonging, which blends personal narrative, social commentary,
and musical innovation.

Historically, Turkish rap originated in the 1980s and 1990s among second-generation
Turkish youth in Germany who sought cultural self-expression against racism and

marginalization. Groups such as Islamic Force and Cartel pioneered a hybrid form that
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combined hip-hop’s protest language with Turkish melodic materials, particularly folk
and arabesk samples. Later, the Istanbul-based underground scene of the early 2000s,
led by Ceza, Sagopa Kajmer, and Fuat Ergin, localized rap as an urban form of social
critique. In the 2010s, with the digital rise of platforms like YouTube, Spotify, and
SoundCloud, a new mainstream generation including Ezhel, Ben Fero, Norm Ender,
and Ahiyan redefined Turkish rap as both a national and transnational sound. Ahiyan’s
position in this chronology is unique: born in Agri in 1998, he represents an Anatolian-
local yet globally literate voice that bridges inner migration, rural memory, and digital
modernity.

Musically, Ahiyan’s repertoire displays clear modal hybridity. The incorporation of
makams such as Hicaz, Nihavend, and Kiirdi, rooted in Anatolian and Ottoman
traditions into trap and drill textures creates a distinct glocal timbre. These modal
gestures, traditionally associated with longing, mysticism, and emotional depth, are
recoded within the structural rigidity and bass-driven pulse of trap. For example,
Uskiidar Sahildeyim blends Kiirdi motifs with boom-bap rhythmic phrasing, creating a
sonic metaphor for coexistence between nostalgia and technological contemporaneity.
This process parallels arabesk’s fusion of microtonal melody with amplified
orchestration in the 1970s and Anatolian rock’s combination of baglama and electric
guitar. Yet, Ahiyan’s use of digital production tools and his position in a platform-
based economy mark a significant transformation in how hybridity is produced,
circulated, and consumed.

Lyrically, themes such as gurbet (exile), aidiyet (belonging), and yalnizlik (loneliness)
dominate Ahiyan’s compositions. These motifs echo the emotional core of arabesk
music, which emerged as a sonic expression of migration, displacement, and the pain
of modernization. However, Ahiyan reframes these emotions through the protest
energy and self-affirmation typical of global rap. In “Gurbet,” he raps, “Everywhere
feels the same exile; they always looked at me as a stranger,” connecting personal
experience to collective identity. This intersection of arabesk melancholy and hip-hop
defiance produces a complex emotional vocabulary where vulnerability becomes a
form of strength.

The visual aesthetics of Ahiyan’s music videos further materialize this glocal
synthesis. Rural and urban spaces, traditional and modern symbols coexist: baglama,
ney, and religious iconography appear alongside classical Western imagery, street

fashion, and urban decay. In “Basimin Taci,” a Beethoven portrait, a firearm, and an
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Anatolian instrument occupy the same visual frame, symbolizing both tension and
reconciliation. Such imagery exemplifies Deleuze and Guattari’s (1987) concept of
deterritorialization, in which cultural signs lose fixed meaning and gain new relational
value. Meanwhile, the recurrence of mystical motifs such as ilahi ask, mesk, and
introspective solitude—points to a fusion of sacred sensibility and modern self-
expression. Ahiyan’s visual world thus becomes a third space (Grazian, 2009) a zone
of negotiation where the global and the local, the spiritual and the digital, intersect
fluidly.

The digital infrastructure of platforms like Spotify, YouTube, and Apple Music serves
as the technological counterpart to this cultural hybridity. Interpreted through
Appadurai’s (1996) mediascapes and technoscapes, these platforms enable localized
creativity to gain global visibility while simultaneously shaping its perception through
algorithms. Ahiyan’s tracks appear in multiple playlists, ranging from Turkish Rap to
Anatolian Vibes, symbolizing the algorithmic recognition of hybridity as a marketable
aesthetic. Unlike the limited distribution of arabesk or Anatolian rock via cassettes and
television, Ahiyan’s music travels instantly, transcending geography and language
barriers. His statement, “For me, videos and social media are not just about visibility
but a way of telling my story”, reflects how digital media function as both creative and
identity-building spaces.

Findings reveal that Ahiyan’s glocal identity unfolds across three intertwined
dimensions: musical-formal, lyrical-thematic, and visual-technological. Each reflects
Robertson’s (1995) notion of glocalization as the mutual transformation of the global
and the local. Furthermore, this hybridity operates not only as an aesthetic strategy but
also as a cultural politics of belonging, a mode of asserting visibility, authenticity, and
emotional truth in a rapidly globalizing digital landscape.

In conclusion, Ahiyan’s body of work demonstrates how Turkey’s tradition of hybrid
genres evolves in the digital age. His music bridges folk and art music heritage with
contemporary rap production, uniting local sentiment with global sonic innovation. By
merging Anatolian melodic codes, arabesk emotion, and trap minimalism, Ahiyan
embodies a new glocal aesthetic of identity, offering a framework for understanding
how digital-era musicians reinterpret cultural memory. His work signifies both
continuity and transformation sustaining the emotional and melodic depth of Turkish
musical history while situating it firmly within the transnational networks of the 21st

century. Ultimately, Ahiyan’s glocal performance not only revitalizes Turkey’s hybrid
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music lineage but also inspires younger generations to negotiate their identities through

sound, technology, and storytelling.
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