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“Savaslarin yegane amact krallarin egemenliginin kanitlanmasiydi”.
(Direnmenin Estetigi s. 16)

I. Direnmenin 6zii, ge¢mise bakis

Ilgili bilim adamlarinin hemen hepsi, insanin ortaya ¢iktig1 baglangig dénemlerinden beri,
bireydeki mekanik devinimlerin yani sira, ruhsal yapilanmada merak ve korku i¢giidiilerinin
varlig1 konusunda hemfikir olmuslardir. Var olusun temel dinamigi olan yagami siirdiirme
ve korunma giidiileri, insan1 gevresiyle (dogastyla) siirekli miicadele ortamina siirtiklemistir.
Dogaya egemen olma, dogadan kaynaklanan tehlikelere karst savunma ve giderek dogadan
yararlanma amaglarindan kaynaklanan ¢abalar biitiinii, tarihsel donisiim ve gelisimlerin
de uzun soluklu dykiisiidiir. Catisma ortamlarindaki yiiksek gerilimli siddet iiretimlerinin
yani sira, utkunun dogurdugu mutluluklar da milyonlarca yilin ¢ok da bilemedigimiz
damgalariyla doludur. Siddet ve baskinin, dogasal temelleri iizerinde duran diisiiniirler,
zaman icinde siddetin yonetimsel ergle ittifakindan ¢ikan baskinin bireylerden kitlelere
uzanan ac1 ve kederlerin de kaynagi oldugunu ortaya koymuslardir. “Siddetin en tehlikeli,
en acimasiz bi¢imi, (...) yildirma, korkutma, sindirme, direncini kirma ozellikleriyle kendini
gosteren siddettir. Tarihte ornegine sik rastladigimiz dikta yonetimlerinde, baski, zuliim,

* KIBATEK “Dogu Edebiyatinda Bati1, Bat1 edebiyatinda Dogu”- Krakow 25-30 Haziran 2015 i¢in
hazirlanan ancak sunulamayan ve kismen degistirilmis olan bildiri metnidir. M.K.

#% Prof. Dr., Uluslararasi Kibris Universitesi, mkaradag@ciu.edu.tr
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kiyim ve iskence ile, bilingli ‘siddetin en siddetli bicimi 'nin uygulandigini gériiyoruz. Zaman
zaman ‘terér’ adini da verdigimiz bu siddet bigiminde, insanlar belli inanglar dogrultusunda
korkutulup, yildirilarak, bu inan¢lara direnmelerinin énii kesilmeye ¢alisilmaktadir *
(inam). Dogay1 anlama, tanima g¢abalarmin kimi siireclerde insana cosku, haz, mutluluk
duygulari sundugunu ama o siirecteki yenilgi ve umarsizliklarin ise anlatilarla belleklerde yer
ettigi goriliir. Mitik diisiince siireglerinde, korku ve korunma iggiidiilerinden kaynaklanan
primitif tapinma bic¢imleri ortaya ¢ikar. Dogadan aldiklarini beyninin tiretim merkezlerinde
simgesel kurgulara tasiyan birey, tipki dogadaki gibi kendi iirettiklerinde de yarar-zarar
ya da iyi-kotii ikilemini tiirlii amaglarla dizgelestirmeye, kaliplastirarak kusaktan kusaga
aktarmaya baslar. Zamanla bu anlatimlari, tipki doga dgelerinde oldugu gibi kendi ¢ikarlari
dogrultusunda kullanan ya da gii¢lerini “6tekilere” 6ziimsetmek i¢in silah haline getiren kisi,
kaya resimlerinden, biiyiisel ve tabusal yaratilardan yola ¢ikarak kiime, sistem ve inanglar1
yaratir. Mitolojinin -6rnegin- Olimp Dagi’nin tanrilari, 6liimsiizleri olanca hagmetleri ve
sinirsiz gligleriyle “zevk u sefa” i¢cindeyken, Korint’te, Babil’de, Assuan’da ve Karakum’daki
“otekiler” kimi zaman yiicedekilere hizmet ve ¢ogu zaman da teslimiyet i¢indeydiler. Ancak
dinozorun gorkemli cesameti ve giicii kargisinda yilmayip ayakta kalan, yetinmeyip galebe
calan birey, “efendilerin” ulasilamazliklarina karsi, sebep ve sonuglari gelisimin dogal
seyrine kosut olarak direnisin bayraginmi agip tarih boyunca farkli sahneler ve sonuglarla
ayakta kalmanin tarihini yazar. Isa’dan yiizlerce y1l énce yasamis Callimachus’un, “Iyi bir
insan, hi¢ 6lmez” sozii, dnciil iyilerin tarihsel yorumu gibidir.

Ortadogudan yola cikarsak bu direnis adamlarmin ilklerinden Gilgames’i goriiriiz.
Direnmenin hedefinde tanrilarin tekelinde olan 6liimsiizligli arayis, mutlak giice direnigin
ayak sesleridir. Oliimsiizliik tutkusuyla eylemlerini 6zdeslestirenlerden hangisi daha eskidir
bilemeyiz ama Gilgames ile Sisifos’u bu konuda kardes saymak, abarti sayilmaz. Yeralti
tanrisindan 6limstizIigiin caresini bulamayan Gilgames, yazgisina boyun egmeden &liime
direnmenin epik saheserini insanliga armagan eder. Insanlarin birlik halinde her tiirlii giice
kars1 koyarak miicadele etmeleri halinde zafere ulasacaklart mesajint veren Gilgames, “iki
katly ip kopmaz” diyerek duygusal ve zihinsel enerjilerin eylemle birlesmesinde, direnisin
kutsalligin1 ortaya koyar (Cig, 80). Yiizyillar sonra Goethe “Hayat, oliimsiizliigiimiiziin
cocuklugudur” derken Gilgames’i aklindan gecirmis olmalidir. “Hemen her iilkede bilinen,
kiiltiirlerarast ve metinlerarast bir unsur durumuna gelmis olan bu destan, edebiyat disinda
sanatin diger alanlarinda stirekli olarak yenidenyazilmig, dolayistyla da bigimsel ve igeriksel
doniigiimlere ugratilmistir (Aktulum, 68-69).

Gilgames ile birlikte andigimiz Sisifos’un yazgisi, da mutlak giicle miicadelenin
evrensellesmis gorkemli semboliidiir. Oliimsiizlik konusunda Gilgames ile yazgi birligi
icinde goriinen Sisifos, tanrilarin kendisine verdigi ceza geregince sirtina aldigi kocaman
kayay1 dik bir daga tagimaya mecburdur. Ama doruga her vardiginda kaya tekrar dagin
dibine yuvarlanmaktadir. Tanrilara ve haksiz diizene isyan eden Sisifos, olanca zorluklara
karsin eyleminde direnigin mutlulugunu yasar. Albert Camus “Sisifos Soyleni” ad1 eserinde
“diinyada yasanacak tutkularmm bedeli olarak™ yorumladigi Sisifos sdylencesini, sagma
(absurd) tezinin de ¢ikis noktasi olarak goriir ve Sisifos’un sirtindaki kayayi, diinyanin ytikii
olarak kendi omuzlarinda hisseder. “Sa¢malik varolusta, insanmin diinyadaki varliginda
ickindir. Ve direng, bu dirence baglh olarak gercgeklesen ozgiirliik, sagmanin baskaldiriya,
varolusun 0z ’e doniistiigii yerde, yani insanin alinyazisini astigi eylem alaninda ortaya koyar
kendini. Camus kayay: tepeye ¢ikarmak igin Sizifos 'un bir kez daha ovaya inigini betimlerken,
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alnyazisint direngle asmaya ¢alisan insamn ézgiirliik cabasini dile getirir. Onemli olan,
tiim sa¢maligina karsin yasami siirdiirmek, kayaya, dolayisiyla Tanrilara yenilmemektir.
Swrtindaki kayadan daha giiclii olmalidir Sizifos. Alinyazisini yiiklenerek, carptirildigi
cezayl emege doniistiirmek, boylece Tanrilara baskaldirmakla yiikiimliidiir. Birey olmanin
onkosuludur bu. ‘Sizifos'u tepenin yamacinda birakiyorum, diye yazar Camus, insan ne
yvapsa tasidigi yiikten kurtulamaz. Ama Sizifos 'un kisiliginde kayalart yerinden oynatarak
Tanrilara baskaldiran insamin ¢abasini buluyoruz. (...) Kayay: tepeye dogru ¢itkarmak igin
gosterdigi ¢caba insanoglunun yiiregini tiimiiyle doldurmaya yeter de artar bile. Sizifos u
mutlu diisiinmeliyiz” (Giirsel, 385). Sisifos’un Tanrilara baskaldiris1 ve dayanilmaz acilara
karsim mutlulugu duyumsamasi ya da aramasi, 6liime ve 6liim melegi Azrail’e kafa tutan Deli
Dumrul’un eylemiyle 6zdeslik tasimaktadir, kanimizca. Sisifos motifinin diisiinsel boyutlari
iizerinde duran Semih Gimiis, “intiharin da bir baskaldwr1 dili” oldugu yoniinde ilging
metinlerarast gondermelerde bulunmaktadir (Glimiis, 25-26).

Mitolojinin direnis sembollerinden Prometheus da sinirsiz giicii olan tanrilardan atesi
kagirma motifiyle, yiizyillar boyu insanligin bu konudaki esin kaynagi olmustur. Ates Tanris1
Hephahistos’un ocagindan bir kivilcim ¢alarak halka gétiiren kahramanimizin cezasi da
Kafkas daglarinda zincire vurulurak cigerlerinin hergiin kartallar tarafindan parcalanmasidir.
Tanrilar pargalanan cigerleri her sabah yenileyerek iskenceyi siirekli kilarlar. Insana iletilen
ve aklin simgesi olan ates, ilerlemenin ve Ozgiirliigiin de gostergesidir. Amacindan ve
eyleminden asla vazge¢cmeyecek olan Prometheus’un, direnisin diger kahramani Herakles
tarafindan kurtarilmasi da 6ykiiniin bir bagka dikkat ceken noktasidir. Kelime olarak “erken
kavrayan, once kavrayan/ anlayan” demek olan Prometheus, mitolojide baskaldirinin
ilk onciisii olarak kabul goriir (Demirer 2015-1). Yiizyillar sonra diinya siirinde ustalar
arasinda kabul edilen Arthur Rimbaud’un, “Ozan gercekten ates hirsizidir” deyisi, ozanla
Prometheus arasinda eylem ve diisiince ortakligini dile getirmektedir. Bu bitimsiz miicadele,
Andre Malraux tarafindan “Tiim sanat, insanligin yazgisina karst bir baskaldiridir” diye
yorumlanirken, daha sonralart B. Brecht, “Ger¢ek¢i sanat, savas¢t sanattir” der.

Mitik dénemlerin motifleri {izerine kurulan tragedyalarin en dnemli isimlerinden biri olan
Sofokles’in (10. 496-406) diinya edebiyatlarinda kimilerine gore ilk direnis drnegi sayilan
eseri Antigone adli tragedyasi, zalim kral Kreon’un siddet ve baskiya dayali yonetimine daha
dogrusu zulmiine kars1 bireyin 6zgiirliigii ve haklarini konu edinir. Kreon tarafindan haksizca
mahk@m edilen Antigone, hayat1 pahasina sevgi merkezli bireysel haklari ve esitlik¢i hukuk
dizgesini savunur. Antigone’nin direnisi, izleyen zamanlarda ceberrut devlet-zalim yonetici
kavramlariyla savasimin 6rnegi olmustur.

Tutsaklik ve koleligin, 6zgiirliige giden yollar direnis ve baskaldirtyla agmasinin ilk
orneklerinden biri de Spartakiis’iin deneyimidir. Trakyali bir kole olan Spartakiis, 77 kole
arkadastyla birlikte tutsakliga baskaldirarak ezilenlerin direnis sarkilarini sonsuzluga tasir.
Ona yiirekten inananlar Spartakiis’iin savas meydanlarinda 6lmedigini, tanrilar tarafindan
gokyliziine tasindigint savundular. “Kéle ayaklanmalarinin ilki, Spartakiis 'un énderliginde
yapilant olmadigi gibi, sonuncusu da degildir. Ancak en etkilisi ve Roma tarihinde en ¢ok
iz birakani oldugu igin, ‘kéle ayaklanmalart’ denilince akla hemen Spartakiis olayr gelir”
(Demirer 2015-2).

Aztek mitolojisindeki Tata ve karis1 Nene de tanrilardan izinsiz ates yaktiklari i¢in onlarin
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gazabina ugrayarak cezalandirilirlar. Soylencenin devamindaki olaylarla, Gilgames’teki
tufan motiflerinin benzerlikleri de ayr bir dikkat noktasidir.

Dogu epikleri arasinda 6nemli bir yere sahip olan Firdevsi’nin Sehname’sinde de
Dahhak’in zulmiine direnigin Oykiistini goririiz. Konunun smirliligi, uzakdogudan,
kadim Hind’den, eski Misir’dan, Avrupa’ya, kimilerine gore insanligin bagladigi Afrika
ve Yeni Diinya’ya dek dort bir yandaki benzer figlir ve motiflere yer verme olanagimiz
bulunmamaktadir. Ancak insanligin uzun yolculugunda baskici, zalim giglere,
olaganiistiiliiklere siddet ve baskilara kafa tutan, sonradan geleceklere aydinliklar birakmak
isteyen Onder nitelikteki kahramanlarin dykiilerine diinyanin her yerinde rastlayabiliriz.

Eski Yunan’da mitolojik motiflerine degindigimiz direnmenin felsefesine yonelik
bir veri bulunmamaktadir. Roma kiiltiiri i¢in de ayni durum sdzkonusudur. Felsefe
tarihleri salt Ciceron’un “zalimlerin 6ldiiriilmesini” onaylamasindan s6z ederler. Direnisin
kokleri tlizerine ugrasanlar, modern anlamdaki felsefik yorumlari Thomas Aquinas’a
kadar indirebilmektedirler. Daha sonralari “felsefesini bagkaldir1 iizerine kurgulayan
ve “yoksayiciligin peygamberi” kabul edilen Nietzsche; ‘Tanrynt yoksuyoruz, Tanrinin
sorumlulugunu yoksuyoruz, ancak boyle kurtaracagiz diinyayr’ diyerek en baskin otoriteye
kars1 tavrini koymustur, 1800’lerin ikinci yarisinda” (Korkmaz).

Ortak (anonim) sayilan driinlerin tarihte kalmalarindan sonra, imza tasiyan edebi
eserlerin yayginlagsmaya basladigi donemlerde direnis ya da bagkaldirinin roman formati
icindeki evrensel tipik drnegine ve felsefl yaklagimlarin belki de ilk kez kurgulandig: esere
gecebiliriz: “Edebiyatin ilk bilge delisidir Don Kisot. Delilik diinyaya karsi tavridir. ’Delilige
Ovgii'niin yazar: Erasmus’un Engizisiyon tarafindan yasaklanmis Ogretisi ile yetisen
Cervantes, yasaklara, dogmalara karsi direnis ve baskaldirisini yel degirmenleriyle savasan
bir delide cisimlendirirken romanin ve modern insamn rotasini ¢izmistir. Herbert Marcuse,
‘Karsi Devrim ve Isyan’ adli incelemesinde romamin seriivenini soyle ozetleyecektir;
Modern kurmaca(nin) ruhu gercekte, bir kez daha ciddiye alinan, gergek bir icerik kazanan
sovalyelik ruhudur > (Tirkes). Cervantes’in modern ¢aga gecisteki bunalimlart aktaran bu
diinya klasiginde inangtan usa, epikten felsefeye gegiste rotay1 sasiran cagin insani sergilenir.

Salt kendi iilkesiyle degil, neredeyse tiim yeryiiziindeki ezilmis, bask: altinda tutulmus
insanlarin acilarini yiireginde hep duyumsamis ve kalemine yansitmis olan Nazim Hikmet,
romantik, ama miicadelesinde kararli, akli yiireginde carpan Mancha’lt Don Quijote i¢in
sunlar1 sdylemisti:

“Oliimsiizgengliginsovalyesiellisindeuyduyiireginde carpan aklina, bir Temmuz
sabahifethine ¢ikt1 giizelin, dogrunun ve haklinin: oniinde magrur, aptal devleriyle diinya
altindamahzun, fakatkahraman Rosinant 1. Bilirim, helebirdiismeyegorhasretinhalisine,
hele bir de tam okka dort yiiz dirhemse yiirek, yolu yok, Don Kisot'um benim, yolu
yok, yeldegirmenleriyle déviisiilecek.”

“Don Quijote, bir ortacag romansi parodisi. Ortacag romansindan kaynaklan-
digi olgiide de, hem ¢agdas romanin, hem de ¢agdas fantazi edebiyatinin onciisii olma
serefini tastyor. Ama ayni zamanda psikanalitik bir “vaka oykiisii” olarak da okuna-
bilir. Bir edebi tiir olarak fantazi, tarihsel agidan bakildiginda, psikanalizi onceliyor”
(Somay).
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Modern edebiyatin imza tagiyan direnis ve baskaldirilar1 drneklerinden Taras Bulba bu
alanda onciil yap1 6zelliklerine sahiptir. “Nikolay Vasilyevi¢ Gogol, Rus edebiyatinin temel
taslarimdan biri olarak, kaleminin solugu i¢inde béyle bir isyana hi¢ ara vermeden, hatta
siddetini hi¢ azaltmadan devam ederek basariyla siirdiirmiistiir hayatini. Bu edebi hayatin
yapitaslarindan biri de, yazarin Taras Bulba adli romamdw:. Taras Bulba ’da bir 6zgiir
ruh araywsi hakim. Egemene karsi bir baskaldirt destani; bir edebi provokasyon.. tiim
zamanlar i¢in gegerli olabilecek bir emperyal sistem karsithigt hakim  (Barista ).

Glnlimiiz edebiyatina dogru geldik¢e anlatilardaki direnis ve baskaldirmin nitelik,
islev ve etkileri konusundaki gorlis ve yorumlar, farkli boyutlara tasinmaya baslanmistir.
Ornegin:

“Carlos Fuantes’e gore ‘tutkunun kaynagi ne olursa olsun, biitiin biiyiik

romanlarda basarisizliga mahkum olsa bile miicadele etmekten vaz gegmeyen, bizi de
miicadeleye davet eden kahramanlarin hikayeleri vardir. Aslinda igeriginden bagimsiz
olarak yazma eyleminin kendisi bile bir direnis noktasidir.” Adorno’ya gére sanat,
baskinin ve iktidarin biitiincii karakterine biitiincii bir yabancilasmayla cevap verir.
Sanat ve edebiyatin yabancilasma yoluyla gerceklestirdigi direnis sadece yapitta
somutlanmaz. Sanat ve edebiyat yapitlarimin alimlanma bigimi, basit¢e séylersek kitap
okuma eyleminin kendisi aym yabancilasmanin ve direnisin parcasidir(...) Inadina
yasamak artik bir direnis noktasidwr: ” (Turkes).

I1. Direnmenin Estetigi’nde Herakles ve direnisin boyut ve yorumlanmasi

Yayimlandig1 andan itibaren olanca karmasikligt ve devasa boyutuna karsin Bati
diinyasinda kiilt haline gelen ve oradaki giicler hegemonyasma karsi durusun bir ¢esit
destanini yansitan Direnmenin Estetigi, emek/sermaye sarmalinda eserin leit-motifi olan
Herakles figiiriinden hareketle, tiim Avrupa’nin somiirii ve baski eylemlerine bagkaldirisinin
evrensel epigi konumunda kabul edilmektedir. Nehir roman karakterindeki eser; belgesel,
otobiyografik, kurmacadan kaynaklanan {itopik boyutu, ¢ok katmanli antik ve giincel
kaynaklar arasindaki gezintileriyle metinlerarasiligin hemen belirlendigi, hem kati bir
gergekeiligin hem de gergekiistiiciiliigiin bulustugu gorkemli bir anlati saheseridir. Esere
deger katan boyutlardan bir digeri ise, anlati tekniklerinin yan1 sira estetik ve sanat tarihi
kitabr niteligini tagtyor olmasidir.

Onemli bir ressam kimligini de tastyan Weiss’in estetik anlayisinda bireyin direnisindeki
yiiksek biling diizeyi ve politik orgiitlenmelerdeki ortaklik ve o6zveri kavramlart 6n plana
cikar.

“Romanin ayrintisina gegmeden once Weiss in estetik anlayisint kisaca tartismak
romant anlamak baglaminda aydinlatict olacaktir. Bu a¢idan estetik ve direnmenin nasil
bir baglantisi olabilir? Weiss in estetik anlayisi, estetigin gelenekseli, bir baska deyisle
giizelin ogretisi, armoni, sekillenmislik ve sonlanmislk degil, aksine insan miicadelesine
tekabiil eden, siyasi miicadeleyi ve kiiltiirel degisimi i¢inde barindiran daha yiiksek bir
bilinglilik diizeyi, yani direnmenin olugturdugu sanat ve kiiltiir kavramlarini icerir. Bu
yiizden Weiss, ‘biz edebiyata, sanata, hangi bigimde olursa olsun ifadeye girisi, politik
orgiitlenmeyle eszamanl ele gecirmeliyiz’ demektedir. Dolayisiyla bu estetik sadece
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sanatsal kategorileri kapsamaz, toplumsal ve siyasal birikimleri de icerir. Weiss in
romaninda hem tarihsel ve siyasal olaylar, hem de sanat eserleri iizerinden Antik
toplumdan baglayarak- ge¢miste yasanmis dehset, acilar ve direnis belleklere islenir.
Bu vahsete, sinifli toplumlarin siddet yapilarina, insanin insan iizerindeki tahakkiimiine
karst Weiss ¢oziim olarak sanat, bilim ve emegin giiciinii énerir” (Godenli).

Romanin hem ¢evirmenleri hem de farkli elestirmenlerce goreceli olarak benimsenmis
olan ortak yanlari arasinda Herakles figlirinden yola ¢ikarak insanligin baski, somiirii,
siddet/ despotizm kavramlarina direnisinin irdelenmesi ¢ikis noktasidir. Yazar, insanligin
ortak yazgisii somut olaylar cercevesinde Ispanya I¢ savasi, Alman fagizminin yarattig:
yikim ve Avrupa’nin diger kokli acilarindan somut yaklagimlarla drneklendirirken
kuramsal ve sosyo- politik arayislar1 da ihmal etmez. Cevirmenlerin On S6z’de belirttikleri
gibi P. Weiss’in despotizme kars1 “direnme”yi eserin adinda kullandiktan sonra bir daha hig
anmamast, “direnme”’nin dokusunu, okurlarmin istencine birakmasindan kaynaklanmaktadir.
Bu yoniiyle bakildiginda, ajitasyondan irak, tartismact ve elestirel bir bigemin romant,
kuramsalliktan kurtarip ayaklar1 saglamca yere basan bir kurmacanin zerafetine ve ustaligina
kavusturdugunu séylemek miimkiindiir. Dogu Almanya’da Heinrich Mann edebiyat 6diilii,
Bat1 Almanya’da Lessing 6diilli ile ancak o6liimiinden sonra verilen Georg Biicher 6diilii
sahibi olan Peter Weis, bilineni yeniden ve farkli bir agidan okumay1 dnerirken, okuyucuyu da
gercek mekan ve zamanlarda tasarladigi kurgusuyla tarihsel bir yeniden okumaya, gegmisle
ylzlesmeye davet etmektedir.

Tiirkge’ye ¢evirisi bes yilda tamamlanan bu gorkemli eserin mitolojik Herakles tipinden
hareket ederek 20. Yiizyilin politik ve tarihsel gelisimini irdelemesi, mitik/epik verilerin daha
sonraki zamanlarda yarattiklar1 sonug ve tiriinleri gérmemiz ve bunlar arasindaki baglantilari
gbzlemlememiz agilarindan da ilging bir seriiveni ortaya koymaktadir.

“Estetik sorunlarin politik kékenli oldugunu” savunan Weiss, bu romanda toplumcu
gercekeilik odagindan bakarak antik toplumdan (Bergama’dan kagirilarak Berlin’e
konuslandirilmis Zeus sunagindan) hareketle 20. Yiizyil Avrupa’simin diisiinsel ve politik
kokenleriniirdelemektedir. Eserde sanatin tarihsel arka plani emek-somiiriimerkezli arayislarla
tartistlirken gergekeiligin  ¢agdas algilanmasina zemin hazirlanmaktadir.  “Direnmenin
Estetigi’'nde sanat eserleri direnis siirecini ve momentlerini ayni anda i¢inde barindiran,
bunlari belleklere kazryan eserler olarak okunur. Bu baglamda romanda Mnemosyne (bellek)
‘sanatlarin anast’ olarak adlandirilir. Buradan bakildiginda bellek, yiizey iizerinde kazili
duran izler alani degil, bu izleri birakan insan etkinlikleridir” (Gobenli).

Yazarliginin yani sira sanat yasamina basladigi donemde saygin bir ressam, daha sonralari
dokiimanter-deneysel film yonetmenligi kimliklerini de tasiyan Peter Weiss, yasaminda
onemli bir yere, isleve sahip olan ve “benim psikolojik manzaramda bir figiir” diyerek ¢ok
onemsedigi Hermann Hesse’den aldig tesvik ve desteklerle resim ve edebiyat ¢aligmalarini
siirdiirmiistiir. Bu iligkiler ¢ercevesinde Avrupa resim ¢evrelerinde de yer eden Weiss, sanat
ve edebiyatin bireyin bilinglenmesinde 6nemli etkenler oldugunu, yazarin da sanatin sezgi
giiclinden yararlanarak gercegi bulma ¢abasinda yardimci olacagi kanisindadir. 1960-1970
yillar1 arasinda salt politik tiyatro ve edebiyata egilen yazar, 1970’ten (61.10 Mayis 1982)
olimiine kadar gegen siirede, 6zgiin baskisinda {i¢ cilt olan Direnmenin Estetigi’ni yazmuistir.
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“Bu romani yiizytlin sanat eseri yapan kuskusuz okura bu gercekligi hem politik ve
toplumsal olaylar ekseninde, hem de sanat eserlerinden yola ¢ikarak kavratmasinda yatar.
En basta resim sanati (Géricault, Diirer, Bruegel, Goya, Picasso 'nun resimleri) ve edebiyat
eserleri (Kafka'min Sato’su, Dante’nin Ilahi Komedya'st gibi) olmak iizere bunlar sinifsal
bir bakis acisiyla yorumlanirken ayni zamanda bir bilinglenme ve siyasallasma aract olarak
devreye sokulur” (Gobenli).

Antik Yunan’dan yola ¢ikarak binlerce yillik siire¢te mazinin verilerini halin anlagilmasi
ve gelecegin kestirilmesi i¢in irdeleyen Weiss’in diyalektigi, sloganlastirmadan 1rak, kurguya
dayali somut bir sergilemedir: “Weiss, bu romanin icerisinde insanlik tarihini konu alan
yvaklagsik iki binbesyiiz yillik bir zaman diliminde gegen baskinin ve kurtulusun diyalektik
uygulamasina dikkat g¢ekmektediv. Bu diyalektik dogrudan ilgili olan sanat eserinin
kendisinden ¢cikartilmalidir. Bu da okur agisindan; ‘diigiinerekgormeyi 6grenmenin’ (cogitare
videre) nesnel prensibi olarak tiim romana yerlesmektedir” (Martin Vialon, 2006 Aktaran
Biiytikgenc s.84).

Insanligin despotizme ve her tiirlii baskilara kars1 ¢ikisinin ele alindig1 bu gérkemli epik
anlatiin ¢ikis noktasinda mitolojinin iinlii evrensel tipi Herakles’ten yola ¢ikan P. Weiss,
bireysel eylemin merkezcil kiviletmimi Ispanyol i¢ savasina tasiyarak toplumsallasmaya
yonelen direnisin oykiisiine girisir.

“Fasist Berlin ortasinda ii¢ komiinist Bergama abidesini yorumlarken aslinda
kendi bulunduklar kosullarla dolayli olarak baglanti kurarlar. Fagizme karsi zor
olan bir direnise ge¢mislerdir ve bu direnis tehdit altindadir. Bergama heykelleriyle
paralellik séyledir: Bergama en onemli eseri olan Zeus Sunagi Pergamon Kralligi min
Galatlarla yaptig1 savastaki ‘basari’min amisina insa edilmis, yapimin dis frizlerinde
yer alan tanrilarla Gigantlar arasindaki mitolojik anlatim yiiksek kabartmalar olarak
islenmistir. [...] Ug kahraman bu eserin sinif miicadelesince kasitl yaratilmis bir eser
oldugunu kavrar. Dolayisiyla, Bergama heykellerinin mirasini, roman kahramanlarinin
simdiki zamaninda Naziler devralmistir. [...] Ayrica Weissin ‘ezilenler’ mitosu
hi¢hir zaman sorgulanmaz; ¢iinkii mitos yukaridan gelir, ‘mitos hiikmedenlerin ses
orgamdir’ (Weiss, 211) derken, mitolojilerin islevini sorgulama Herakles araciligiyla
gergeklestirilir.” (Biylikgeng, 38).

Herakles figiiriintin mitik giic sembolii olmasi, daha sonraki yiizyillarda hayranlik merkezi
olmussa da, tarihin dogal akisi icindeki gelismeler, bireysel kurtacilarin ge¢miste kaldigim
kanitlamistir. “Romanin 3 kahramaninin frizi tartisirken odaklandiklar: noktalardan biri de
Herakles in roliidiir. Zeus ile Alkmene 'nin oglu olan Herakles bir yar1 tanridir. Miithis kuvveti,
akil almaz cesareti ve insanlarin koruyucusu olma hasletiyle Herakles frizde resmedilen
Oykiiniin merkezindeki karakterlerden biridir. Ote yandan frizde Herakles dogrudan tasvir
edilmez. Herakles orada gibidir, anlatilan hikdyenin onemli unsurlarindan biridir, ama
insanligin bu biiyiik kurtaricist aslinda orada yoktur. Bu bilmece romanin sonunda acikliga
kavusur. Yillar ge¢cmis, direniscilerin ¢ogu siirgiinde, ¢atismada ya da idam sehpasinda
oldiiriilmiistiir. Herakles’in gelmeyecegi, belki de var olmadigi belli olmustur. Romanin sonu
bunu agikca ifade eder: kurtulus Herakles te degildir ** (Aytekin).
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Mitolojide giiciin sembolii olarak taninan Zeus’un prenses Alkmene’den oglu Herakles,
Zeus’un bas esi olan Hera’nin diismanligr ile hayata merhaba der, Hera’nin iistiine saldig1
iki biiyiik yilan1 6ldiirerek kahramanlar sahnesinde yerini alir. Kreon’un kizi Megara ile
evlenip coluk ¢ocuk sahibi olmasi da Hera’nin nefretini dindirmemistir. Sonunda Hera,
Herakles’i delirtir. Biiyiiler sonucunda karisini ve ¢ocuklarini yakarak dldiiren Herakles,
aklt basina gelince vicdan azabinin acilariyla kivranmaya baglar. Kahinler kendisine
verilecek 12 gorevi yerine getirdiginde bu azaptan kurtulabilecegini bildirirler. Tiirlii vahsi
hayvanlart oldiirmek, altin elmay1 ele gegirmek, yeralti diinyasinin bek¢i kdpegi olan
Kerberos’u diinyaya ¢ikarmak gibi birbirinden zorlu ve tehlikeli gorevleri basariyla yerine
getiren Herakles, 6zgiirlige ve huzura kavusunca Deianira adli kadinla evlenir. Ancak
makds talih aglarmi ormustiir; kiskang karisinin giydirdigi zehirli bir elbise yiiziinden
dayanilmaz acilara diigen Herakles kurtulmak i¢in odun yiginlarina yatarak istegi iizerine
arkadas1 tarafindan yakilir. Babasi Zeuss, Herakles’in dliimsiizliige eren ruhunu Olimpos’a
gotiriir. Fizik ve moral giiciin simgesi olan Herakles, olanaksiz goriinen sinav ve gorevleri
olaganiistii eylemlerle basarmis olmasi nedeniyle daha sonraki dénemlerde gii¢, direng,
baskaldir1 ve bireysel ozgiirliikkler kapsaminda 6rnek model, 6ncii, sembol tip olarak
algilannistir. Ote yandan aklin ve kurnazhigm sembolii Prometeus’u zincire vuruldugu
Kafkas daglarindan yari tanri ama 6liimlii Herakles’in kurtarmasi, mutlak gii¢ ve despotizme
kafa tutmada insanliga adanmis iki ayri ornek tipin varligini ortaya koymustur. Herakles
ile birlikte miicadele bayragini acan Prometheus’un “Zeus tahtindan diigsmedik¢e benim
iskencelerimin sonu yoktur” deyisi, biiyiik insanlik i¢in 6zgiirliik ve direnis destanlarinin
baslangic1 sayilmaktadir. “Pergamon (Bergama MK) kentinden sékiilerek burada, miizede
veniden kurulan, bir zamanlar renkli yiizeyi ve islenmis metalleriyle Ege semalarinin isigint
yansitmig olan sunak” (Weiss 18) ta yer alan ve “Gigantlarla savasmak iizere tanrilarla
isbirligi yapan yegane oliimlii Herakles 'in boynunda post olarak tasidigi aslanpencesiyle”
yer alan sebatkar ugraslari cesaretiyle canavarlari bertaraf edebilecek fani kurtarici (Weiss
17) Herakles’i arayan romanin ii¢ ana kahramani bu figiirden yola ¢ikarak Iyon devletlerinin
smifsal yapilarinin irdelelenmesine giris yaparlar: “Pergamon, Bizans Imparatorlugu nun
yiikselmesiyle birlikte yok olup gitmeden dnceki parlak dénemlerini yasiyordu, bilginleri,
okullari, kiitiiphaneleriyle iinliiydii, tabaklanmus, inceltilmis, perdahlanmis dana derisinden
elde edilen parlak kagitlariysa edebi yaraticiliklarla bilimsel arastirmalart kalict kiliyordu.
(Pergamonlular, Misir’in kagit ambargosu uygulamasi lizerine kendi yontemleriyle kagit
elde ettiler —parsomen kelimesinin kaynaginin da buradan geldigi biliniyor. Cevirenlerin
notu). (Weiss 19). Ancak bu gorkemli goriintiiniin altinda her tiirlii varsilligin merkezinde
olan asil seckinlerle “fyon devletinin okumasi yazmasi olmayan asil tasiyicilarina diisen,
ayricalikly kiiciik bir gruba zenginlik saglamaktan, seckinlerin ihtiyag duydugu bos zamani
saglamaktan ibaretti. Goksel diinyayi temsil edenler onlar icin erisilmezdi, ama dizleri iistiine
¢okmiis, bu hayvansilasmis yaratiklarda kendilerini gorebiliyorlardi. Kaba sabaliklariyla,
asagilanmishiklart ve ezilmiglikleriyle bu yaratiklar, kendilerine benziyorlardi. Bugiinkii
bakis agimizla sadece bizler degil, belki o donemin koleleri arasinda da birileri, hi¢ dile
getirmeseler de kanatli tanrilart ve kapiya dayanmis olan tehdit edici giiciin imhasini, iyinin
kétiiye karsi miicadelesi olarak degil de sinif miicadelesi olarak anlamislardi (Weiss 19).

Eserin ¢ikis noktasi olarak gordiigiimiiz ¢ok tanrili donemlerde filizlenmis mutlak
giiciin sembolii segkinlerle, emegin yaraticilari arasindaki ¢atisma ve insanlik tarihi boyunca
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siirecek olan celiskiler yumagi, anlati boyunca tarihsel gergekliklerle “gecmise bakan ama
gelecege yonelik bakist da ozgiirliikler baglaminda irdeleyen” bir yaklagimla sergilenir.
(Bu arada romanda, Bergama sunaginin Almanlar tarafindan tartigmali bir bigimde Berlin’e
“gotiirlilmesi” de benzer bir saheser olan Mysia’nin ¢akillar altinda kalan zenginlikleri
animsatilarak hakli gosterilir Weiss 19).

Direnisin Estetigi’nde Herakles’in Oykiisiinli izlemeyi siirdiirelim: “Zeus 'un karisi
ve kiz kardesi Hera, Tanrilarin babasindan gebe kalan ve dogum sancilari iginde
kivranan Alkmene’ye Herakles’in dogumunu geciktirme iskencesi ¢ektirmisti. Bunun geri
doniilmez ¢atismayr baslatan kopus oldugunu, c¢iinkii Alkmene’nin karninda, varolana
karst baskaldirimin prototipini tasidigini ve gelenekseli ayakta tutmak isteyenlerin tiirlii
dolaplar ¢evirdigi” (Weiss 23) bigimindeki satirlar baskaldiriya, sdmiiriiye isyanin, insanlik
tarihindeki uzun soluklu baslangi¢ manifestosudur. Zeus’un anne karnindaki Herakles’in
diinyanin yeni hakimi olacagi yoniindeki tanrilara miijdesi, Hera’da korkular yaratmis, onun
tim engellemelerine karsin diinyaya gelen Herakles, okula basladiginda “tek ozgiirliigiin
sanattaki ozgiirliik oldugunu anlatmaya c¢alisan ogretmeni Linos’u... bogmus ve silahsiz
bir giizelligin kaba siddet karsisinda nasil da dayanaksiz oldugunu kanitlamigti (Weiss 24).
Efendilerin kurumsalligina isyanla, bagkaldir1 eylemlerine gecen Herakles, “akrabasi olan ve
onunla dans, miizik sarki ve edebiyat konularinda ona gosteri yapmaya ¢alisan Mnemosyne
kizlarint da dovmiistii (...) sokaklarda séylenen sarkilari, hanlardan gelen tiz kaval seslerini,
crlak tulum ezgilerine ve trompetlerin giiriiltiistinii tercih ediyordu. Musalarin tiksindigi
kenar mahallelerde gezip dolanarak kuliibelerde ve bodrum katlarinda yuvalanan yoksullugu
tanidi, yukaridaki kalelerde et, sebze ve meyve bollugundan gegilmezken ve sarap figilariyla
hazine sandiklart hi¢ bosalmazken, baglanan vergilerle a¢ kalip iligine kadar sémiiriilenler
hep usaklar, hizmetgiler, sindirilmis ayaktakimi, giindelik¢iler ve kiigiik esnafti (Weiss 24-25).
Bu esit ve adil olmayan diizeni gozlemleyen Herakles, Kral Kreon ve saray ahalisinin bunca
yoksulluklar ve acilar varken yasamin tiim nimetlerine el koyan, halk: tiirli hile, siddet ve
santaj yollartyla zorla calistirip somiirenlere karsi miicadele i¢in yanina bir grup adam toplar.
Ellerindeki iiretim giicliniin farkina saskinlikla varan kdlelerle eylemini baslatan Herakles,
Thebai kentini ele gecirerek vali Erginos’u katleder. Durumun vahametini sezinleyen mutlak
giiclin temsilcisi Kreon ve diger tanrilar istemeden Herakles’i kutladilar. “Hatta Kreon kizi
Megara’r Herakles ile evlendirerek halka yiyecek icecek dagitmus, iilkede ii¢ giin ti¢c gece
solen ilan etmis ve bazi ¢calisma kamplarinin kapilarint agmistt (Weiss 25). Kral ve soylular
artik Herakles ve adamlarinin sayginligini kabul etmis ve kimi yenilikler yapmislardi. Ancak
kendini karisi Megara’nin cazibesine ve cilvelerine kaptiran Herakles, biriindigii ipek
giysileri i¢inde zevk, sefa igindeyken giiciin mekanizmalari, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
calismaya baslar; altindaki topragin kaymaya basladigini fark ettiginde ise, artik yapayalniz
bir adama dondsiir. “Tek bir dikkatsizlik ani bile kazanilan her seyi kayetmeye yetebilirdi,
oysa Herakles aylarca hatta yillarca kil kapirdatmadan oturmus, diisman da bu bosluktan
yararlanmisti. Ani saldirilarin tekrarlanmamasi igin devlet eskisinden daha hazirlikliyd.
Saray yazarlari da bilgilerine bilgiler katmuis ve sokak dilini kullanarak Herakles 'in yoksullar
nasil aldattigini, palavraciligini, kendini nasil sisirdigini anlatan alayci siirler yazmuslardi
(Weiss 26). Durumun vehametini ge¢ de olsa algilayan Herakles “ihimallerini ve iilkenin
degisen durumunu kavramisti (...) Hera 'nin yardimiyla Eurystheus tarafindan ayakta tutulan
bu sistemi alt etmeyi denemeliydi (26). Ust iiste zorlu ve olanaksiz gériilen kimi basarilarindan
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sonra tekrar yildizi parlayan Herakles’i soylular kendi hizmetkarlar1 olarak gostermeye
calisirken, “yoksullar da onu kendilerinden sayiyor ve sahipleniyorlardi” (27). Herakles’in
onlenemez yiikselisi, halkin umutlarinin merkezine tekrar gelmesi asilleri korkutur.
“Soylularin giivenliginin alti oyulmustu bir defa, hicbir dua ve hichbir seferberlik halkta
hiirmetkarlik uyandirmayr saglayamazdi artik (28). Iskence ve tutuklamalar sinir tanimadan
yogunlastirtlir. Kahramanin doniisiinde yazgi, tekrar eski parlak donemlerin goriintiilerini
sergilemeye baglar. Higbir faninin yanina bile yaklasamayacagi yeralti diinyasinin canavar
kopegi Kerberos’u “zavalli bir ¢omara” doniistiiren Herakles, “pazaryerindeki usaklara,
hizmetgilere, giindelik¢ilere, zanaatgilara, akin akin gelen cificilere, balik¢ilara ve igsiz
gli¢siiz ayaktakimina” ayrica kafese kapattig1 bir kartali da gururla gosterir. “Zorba ve baskici
sistemin yarattigi bir soylenceden ibaret” (28) olan bu kartalin gorevi asilere, goziipeklere,
uyanmiglara iskence etmek, karsi koyanlarin cigerini par¢alamak™t1 (28). Artik Thebai ve
Miken’de adaletin 6nii acildigindan yenilik isteyenlerin yarasi daha fazla desilemeyecekti.
Bu boéliimde yeralt1 cezalarinin ve sonsuz tutsakliklarin sembolii olan Kerberos ile emekgi
kitlelerin sindirilmesi ve gerektiginde ortadan kaldirilmalarinda gorevli olan kartal
metaforlarinin, ilerleyen her ¢agda degisen kimlik, islev ve eylemlerle yinelenecegi, 6rnek
olaylarla roman boyunca ortaya konulur. Herakles’in eylemi ile simgelesen baskaldirt ve
depotizme isyanin aktarilan 6rneklerle koktenci bir bigimde ¢éziimlenmedigini vurgulayan
P. Weiss’e gore “Herakles, artik herseyi ancak kéleler agisindan diigtinebilirdi. Biitiin biiyiilii
sozlere karst ¢ikilabilecegini, efsanevi canavarlarin alt edilebilecegini agtk¢a gostermisti, o
bunu basarnug bir faniydi. Onun égrencilik donemi bitmisti artik, bundan sonra yapacaklart
koklii degisimlere yol agabilirdi” (29). Emegin orgiitsiiz ve bilingsiz siire¢lerinin her zaman
yenilgilere yol acacaginin gostergesi olarak Herakles, kendisine giydirilen Nessos’un zehirli
gomlegiyle acidan ¢ildirarak kendini Oite Dagi’nda yanmakta olan odun yiginlarinin iistiine
atar. Romanin ilerleyen boliimlerinde (271-276. sayfalar arasi) yazar anlatinin ii¢ temel
kahramanindan biri olan Heilmann araciligiyla Herakles’in tipolojik ve eylemsel konumunu
oldukc¢a olumsuz sayilabilecek bir bakis agiyla yeniden elestirir.

Bu mitolojik figiir ve izlek, yasandig1 ve yasatildigi cag ve mekana bagli kalmayip degisik
zaman dilimlerinde ve farkli cografyalarda yayginlik kazanmustir. “Eskiden beri zorluklara,
stkintili durumlara karsi atakligiyla taminan Herakles 'in ismi Sicilya'ya ve Giiney Italya’ya
giren Helenler’in simgesi oldu, orada da kalmayp Kyrenaika, Korsika ve Galya kiyilarina
kadar uzanan Helenler Massalia’y1 —bugiinkii Marsilya yi- en énemli ticaret noktast haline
getirdiler. Herakles efsanesi dalga dalga yayildi, énce Peloponnessosta dogdu, sonra
Trakya’yi, Girit'i ve Karadeniz’i sardi, kisa siirede Balear Adalari’na, Ispanya’ya kadar
indi” (275). Herakles, Phokaiali denizciler araciligiyla Anadolu’ya ulasir. Bergama antik
kentinin yapimindan dnce denizciler, karaya ¢iktiklart yere ona atfen Hemeroskopeion adini
verip dagin tepelerine Artemis Tapinagini insa ettiler (276). Bu, Osmanlilar doneminde
Almanlarin tiirlii hile ve desiselerle tas, tas sokiip Berlin’e tagidiklar: ve Weiss’in romanindaki
onciil motif olan iinlii tapinaktir.

Mitolojik donemlerin renkli, gizemli ve biiyiileyici ortamlarinda emek-somiiri
iliskilerini gostergelerden yararlanarak aktaran Herakles Oykiisii, tarihsel siire¢ boyunca
farkli cografyalarda ¢ok benzer yinelenmelerle giiniimiize kadar gelmistir.

Direnmenin Estetigi’nde dile getirilen antik Yunan kokenli binlerce yillik despotizm,
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baskaldir1 ve sOmiirii sistematiginin ¢esitli yansimalarmi, Tiirk kiltiirindeki halk
anlatmalarinin epik oylumlarinda irdelemeye gecebiliriz.

III. Tiirk Halk kiiltiirii ve anlatilarinda Direnis Yansimalari

Halkbilimsel bir Urliniin “sirf benzesiklik diizleminde sorgulamaya kalkismanin son
derece yaniltict olacagini” (Aktulum, 10) gbz Oniine alarak, farkli zamanlarin, degisen
cografyalarin ¢ikis motifleri iizerinde 6nemli Olgiilerde degisikliklerle essOylemler ve
esmetinler dogurmasinin, halkbilimsel siirecin dogal sonucu oldugunu vurgulamamiz
gerekir. Bu noktadaki asil sorun, sozlii gelenekte 6zgiin yapisiyla var olmus triinlerin
metinlesme siireglerinde kapali bir dizgesellesmeye doniismesidir. Yeni kusak Halkbilimi
arastirmacilarmin metinlerarasilik  goriingiisit  i¢inde yontembilimsel ¢alismalara
yonelmesi, Bati’da olduk¢a yogunlagmis birikimlere ulasmamiz agisindan umut verici bir
tablo sergilemektedir (Aktulum 12). Bu baslik altindaki konu i¢in “Bir ykiiniin, masaln,
efsanenin, mitin yeni versiyonlarmin olusturulmasinin, yeniden kullanilmasinin ya da
‘okunmasinin’ 6zde bir metinlerarasilik siivecinde anlami belirleyen vazgecilmez bir unsur
oldugu” (Aktulum 33) goriisiine katildigimizi 6zellikle belirtmek isteriz.

Konumuzun Tiirk halk edebiyati anlati tiirlerindeki yansima ve yorumlarini, Orta Asya
steplerinde olugmug ama Kuzey Dogu Anadolu yaylalarinda yaziya ge¢mis olarak kabul
ettigimiz Dede Korkut anlatmalarindan baslatacagiz. 12 hikayeden olusan bu anlatmalarin
besincisi Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu’dur. Anlatinin temelinde, bir kuru ¢ayin
iizerine koprii yaptirip gegcenden otuz ii¢, gegmeyenden kirk akg¢a alan Deli Dumrul’un bir
yahs1 yigidin Azrail tarafindan canmin alinmasina bagkaldiris1 ve bunun iizerine Azrail’in
Dumrul’u 6ldiirmek istemesi bulunmaktadir. Antik Samanistik inang ve kiiltiirlerin Islami
etki ve giiciine karsin belli oranlarda izler tasidigi Dede Korkut anlatmalarinin bu boyunda,
olim yazgisina karst c¢ikisin gogebe diisiincesi igindeki algilanmasi ve yorumlanmasi
sergilenir. Anlati, “Pagan- ¢ok tanrili ve anacil Tiirk iin, tek tanrili ve babacil Islamiyet le
bulugmasini, yasanilan zorlanmalarin sembolik diizeyde aktarmis olmasi1” (Saydam, 18)
oliim gibi insanligin ezeli i¢ korkusuna kars1 direnisi ortaya koymustur. Oliim melegi Azrail’i
can(lar) aldig1 i¢in karsit1 olarak géren Dumrul, O’na meydan okuyarak yazgisina direncin
eylemini baslatir. Anlatida kahramanin adinda bulunan “deli” nitelemesi ve askin bir bicimde
ozellikle vurgulanan biiyliklenmeci (narsist) karakter yapisi, toplumsal ¢ikar ya da bireyin
hak ve ozgiirliiklerini arayis llkiisiinii kuskusuz ortadan kaldirmaktadir. Ancak mitolojik
donemlerin zalim/gaddar ilah ve ilahelerine baskaldiran kahramanlarin yerini bu anlatida
tanriy1 tanimamaktan kaynaklanan gdcebe Tiirkmen’in ironik eylemi almistir. Eyleminin
karsilig1 olarak olimle cezalandirilacagini ve kurtulamayacagini anlayan bozkirin yigidi,
kurtulusu yakinlarinin 6zverisinde arar. Mutlak gii¢ kargisinda teslimiyetin bagka bir benzeri
de Kirgiz kiiltiiriine ait Er Manas Destani’nda karsimiza ¢ikmaktadir. Bir savasta yaralanan
Manas, daha énceki tanrilik iddiasindan vazgegerek pismanlhigini dile getirir (inan, 1991).

Dede Korkut anlatilarindaki ilahi mutlak giicten olaganiistii doga giiglerine bagkaldiri
ve miicadeleye gegiste gordiigiimiiz iiriin ise, Basat’in Tepegdz’ii 61diirdiigii boydur. Yunan
Mitoloji’sindeki Kiklop (Cyclops, Polyphemus-‘Polifem’) tipleriyle benzerlikleri iizerinde
durulan (Sakaoglu, 81) Tepegoz, diinya halk edebiyatlarinda ¢ok¢a gordiigliimiiz savunmasiz,
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zayif halk kitlelerine zuliim ve acilar cektiren evrensel bir tiptir. Insanla perinin iligkisinden
dogan Tepegdz, halka zuliim ve Oliimler getiren bir canavar olarak sunulur. Insanlarin
olaganiistii gli¢lere kurban verilmesi motifi mitolojik kdkenleriyle olduk¢a yaygindir. Yunan
mitolojisinde Atinalilar Minotor adli 6kiiz baslt canavara yedi gen¢ kiz ve erkegi kurban
vermek zorundaydilar (Kosar). Tepeg6z anlatisinda kurbanlar, haraglar artik dayanilmaz hale
gelir, iistelik Basat Bey’in kardesi Uruz da Tepegoz tarafindan tutsak edilir. Anlati mantigi
baglamindaki tiirlii maceralardan sonra Basat, Tepegoz’ii 6ldiirerek Oguz boyunu 6zgiirliige
kavusturur. Tepegdz’iin nitelikleri, Basat’mn onunla miicadelesindeki ¢esitli eylem ve
yontemlerin daha eski anlatilarla kosutlugu konusuna dikkat ¢eken kaynaklar bulunmaktadir
(Saydam, 1997). Hatta yiizyillar sonra kaleme almman kimi yorumlarda da bu anlatinin
evrensel yeniden yaratimlari konusunda yaklasim ve yorumlar dikkat gekmektedir. Ornegin
“Tolkien Dede Korkut Okudu mu? Tepegoz ve Sauron” adli yazida Tolkien’in {inlii eseri
Yiiziiklerin Efendisi adli romaninda peri annesi tarafindan Tepegoz’e verilen ve yenilmezlik,
6liimsiizliik kazandiran sihirli yiiziik motifinin, Tolkien tarafindan leitmotif olarak kullanildig:
ileri siirtiliir (Sarpkaya). Dede Korkut’taki yiiztigiin sahibi olan perinin yerini, Tolkien’de
Elf almisti. Romanda tek gozlii olarak betimlenen cismani bir yaratilmis degil, tek gozlii
Hiikim Dag1 (Amon Amarth) bulunmaktadir. Tepegdz ile Sauron’un daglara hiikkmetmeleri,
diizene uymayip halka zuliim ve siddet uygulamalar: da ortak noktalar arasindadir. “Tepegoz
ve Sauron’un bu diizene uyamayip karanliga gecisi aslinda semantik anlamda tam olarak
bir karsitlik/dualizm semboliidiir. Ak-kara, iyi-kotii, diizen-kaos gibi karsithiklar ilkesinden
hareketle Tepegiz ve Sauron’un bir tiir kaos sembolii oldugu séylenebilir. Ikisi de savas,
yikim, kitlik ve yoklukla; genel anlamda oliimle alakalidir. Bulunduklar: diyara ve halka
oliim getirirler. Bu sekilde de ikisi de diizen-kaos-tekrar diizen siirecinde kaos sembolii olarak
icinde bulunduklar: olay orgiisiinde yer alirlar” ( Sarpkaya).

Siddete, haksizliga, baski ve somiiriiye baskaldirisin; her tiirlii olumsuzluklara karsin
mutlak giice direnisin epik aktariminda -genis¢e bir yorumlamayla- evrensel kimlikli
nitelendirebilecegimiz iiriinlerimizden biri de Kéroglu destanidir. Orta Asya bozkirlarindan
Kuzey Dogu Anadolu, simdiki Azerbaycan, Giircistan topraklarina kadar uzanan genis bir
cografyada bilinen, sdylenen, yazilan ve okunan Kéroglu destani, son yillarda metinlerarasi
calismalarda da ele alinarak evrensel boyutlartyla irdelenmistir (Giirsel, 176-190). Destanin
olusumu, kahramanin geligim siirecleri ve eylemin 6z, insanligin baski ve zulme karsi
¢ikisinin ortak ¢izgisini ortaya koyar. Iskitlerden beri Anadolu’da yigitleme, bir anlati
tiirtidiir (Binyazar, 228). Liriklerden baslayan bu gelenek, giderek halk edebiyatinin gelisim
siirecleri iginde anlati biitiinliiklerine ulagmistir. “Belgelerden anlasildigina gére, Anadolu
halki, konulan agir vergilere, zulme karsi, padisahlik yonetimine baskaldirnmigti. Osmanli
déneminde halk genellikle bir vergi araci, orduya asker deposudur. Istanbul, bu vergilerle
bolluk i¢inde yasar. Anadolu halkinin hi¢bir derdine el atilmaz. Bundan dolayt da, Anadolu’da
kapirdanmalar olmustur. Kéroglu'nun tarihsel kisiligini bu baglamda diisiinmek gerekir.
Haksizliga karst direndigi icin Kéroglu'nun iinii Bagdat’i, Azerbaycan’, Ozbekistan’,
Tiirkmenistan’t tutmustur. Uniiniin bunca yayimasinda onun yalmzca bir baskaldirict
sayilmayip, toplumda sosyal adaleti saglayan bir éncii olmasinin etkisi biiyiiktiir (Binyazar,
229). Koroglu anlatmalarinin Maras kolunu irdeleyen Haydar Avci, “sosyal isyanci” olarak
nitelendirdigi kahramanin degerleri lizerinde durarak; “...bu degerler sosyal isyancilarin
kisiliklerini, yasam felsefesini belirleyen en onemli degerlerdir. Ayni zamanda Anadolu’da
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caglar boyunca var olan sosyal isyancilarin éykiilerine yansiyan ¢ehrelerdir” der (Avct,
27). Koroglu’'nda simgelesmis islev ve devinimlerin evrenselligi konusunda, alanimizin
duayenlerinden Prof.Dr. ilhan Basgdz’iin degerlendirmesi de dikkat gekicidir: “(...) Bu
Koroglu yalniz bir kisilik degil. Uluslararast sosyolojik bir tip. Bunu antropoloji bilginleri
(social bandits) sosyal eskiya veya soylu eskiya diye tarif ediyorlar. Bu eskiya nerede benzer
kosullar varsa Avrupa’da, Asya’da, Rusya’da, Amerika’da orada da ortaya ¢ikiyor. Boyle
bir eskiya 12. Yiizyilin Ingilteresinde yasamis. (...) Robin Hood denilen soylu eskiya iste ok
gibi ortaya ¢ikmis.(...) Baska iilkelerde de zaman zaman boyle soylu eskiyalar ¢ikmas. (...)
18. Yiizyilda Karpatlar bélgesinde béyle bir eskiya tiiremis. Adi Oreksa Roll'mus. 1850 den
sonra Sicilya topragi sosyal eskiya tiretmeye baslamis. Bunlarin en iinliisii Angela Ciika.”
(Basgoz, 20-21) Daha sonra Anadolu’da ortaya cikan efelerle ilgili olusumlar1 yorumlayan
Basgoz, farkli cografyalardaki yonetimsel ergin yarattig1 haksizlik ve zulme karsi direnigin
kitlesel degil, bireysel bagkaldir1 tipolojisini ortaya koydugunu, bunun en ilkel modeline
de “Sochin Protest” denildigini belirtir (Basgoz, 23). Koéroglu’nun eylemi tizerindeki
aragtirmalarin genelde E.J. Hobsbawm’un Bandits adli eserindeki siiflama kapsaminda
degerlendirildigi goriiliir. Bu baglamda Kéroglu’nun Kore kiiltiiriindeki benzeriyle yapilmis
bir aragtirma da, evrenselligin uzak iliskilerini gostermek agisindan dikkat ¢ekicidir (Nan).
Bu karsilastirmalar da gostermektedir ki; “Joseph Campbell “in, farkl: kiiltiirlerde gériilen
ortak kahraman oykiilerini irdeledigi yapiti Kahramanin Sonsuz Yolculugu“nda kolayca
goriilebilecegi gibi, kurtaricimin gegtigi tiim asamalar farkll cografyalarda yasaniyor olsa
bile daima aynidir” (Ozden). Kéroglu anlatmalarinda mistik amag ve aksiyonu &n plana
cikaran arastirmalarin yan1 sira, konumuzla baglantisini agik bir bigimde vurgulayanlar da
bulunmaktadir:

“Osmanli’'nin Robin Hood udur; zenginden alip, fakire veren... Hasim Nezihi
Okay in ifadesiyle, ‘Koroglu, XVI. yiizyilda Osmanli devletinin Anadolu’da siirdiirdiigii
bozuk diizene, baski ve haksizlik rejimine, aga ve derebeyi iistiinliigiine karsi Anadolu
halkinin direnme giiciiniin semboliidiir.” Her tiirlii haksizligin stirdiirildiigii, fakir fukara
halkin nasibinin sadece ezilmek oldugu bir devirde Koroglu’'nun ve Dadaloglu nun
kosmalari; beylerin, agalarin ve sarayin suratina indirilmis birer samardir. ‘Buna
kavga derler, bey ne, pasa ne?’ diyen Kéroglu sarayin ve onun diizenine karst halkin
kinini ne giizel anlatir. “Incitmeyin fukaray, fakiri’ demekle de fakir halkin bu bozuk
diizene karsi koruyuculugunu tistiine almig goriiniir” (Demirer, 2015-1).

Halk edebiyatimizda sdylence niteligindekiler disinda anlati tiirlinde yansimalari
olmamakla birlikte, halk kiiltlirii baglaminda direnis ve baskaldiridan soz edildiginde Seyh
Bedrettin’i anmadan gegmek miimkiin degildir. Tiim insanlarin esit ve degerli olduklarini;
varsil-yoksul kavramlariin yeryiiziinden silinmesi gerektigini savunan bu Anadolu bilgesi,
salt sozel cercevede kalmamis, eylemiyle direnis ve bagkaldirinin ilk onciilerinden biri
olmustur. “Nedim Giirsel’in, ‘Tarihsel maddecilik acisindan ele alindiginda, Seyh Bedreddin
ayaklanmasimin dinsel-ideolojik niteligi sinif savasiminin ozgiil bigimlerinden biri olarak
yorumlanmaliduwr. Belli bir tarihsel dénemdeki ekonomik ve toplumsal kosullarin dogal
sonucudur bu,’ diye tarif ettigi Seyh Bedreddin (1358-1420) ayaklanmasi, Anadolu’nun
ilk komiinal ayaklanmasi diyebilecegimiz bir isyandir” (Demirer 2015-1). Robin Hood ve
Koroglu gibi siddet ve baskiya baskaldiranlarin eylemlerinin izleyen zamanlarda, “varliginda
kendini adil ve refah yasamdan uzaklastiran unsurlart ortadan kaldirma iradesi yatan”

21



folklor / edebiyat

insanin i¢ evreninde yer etmesi, siirekli yeniden varoluslarla farkli uzam ve yerlemlerde
karsimiza ¢ikmaktadir (Aylang).

Anadolu kirsal kesim insaninin belleginde yer etmis olan Kdroglu misyonunun hak-
adalet mekanizmalari, Seyh Bedrettin olayinda inangla da desteklenmis yeni bir boyut olarak
sahneye c¢ikar.

“Seyh Bedreddin Destani 'ndaki muhalif yéon, halk edebiyat: gelenegindeki Kéroglu
ve Pir Sultan kimlikleriyle one ¢ikan protest nitelikli anlatilarla etkilesim igindedir.
Metinde, muhalif séylem diizleminde halk anlatilariyla kurulan iliskiyi ortaya koymak
icin toplumsal eskiyalik kavrami temel alinabilir” (Akdik, 96).

Seyh Bedrettin’in eylemini sona erdirmek i¢in kendisine baglanan 1000 akca ayligi
tersleyip inan¢ ve eylemlerini yoldaslariyla siirdiirmesi, sultanin mahkemesinde yargilanip
Serez’de idam edilmesiyle sonlanir. “Seyh-iil Islam i idami konusunda verdigi karar ‘mali
haramdir amma bunun kani helaldwr’ sézii iizerine Seyh Bedreddin su yanmiti verir: -Mademki
bu kerre maglubuz/ netsek, neylesek zaid./ Gayri uzatman sozii./ Mademki fetva bize aid/
verin ki basak bagrina miihriimiizii...” (Demirer, 2015-1) diyerek Osmanli tarihinde ve
diinya siyasetbiliminde 6zel bir yer edinerek can verir. Yiizyillar sonra baskaldir1 ve fagizme
direnisin biiyiik ustast Nazim Hikmet, gorkemli yapitlarindan Simavna Kadis1 Seyh Bedrettin
Destani adli eserinde trajik sonu soyle aktaracaktir:

Yagmur ¢iseliyor,
korkarak
yavas sesle
bir ihanet konusmasi gibi.

Yagmur ¢iseliyor,
beyaz ve ¢iplak miirted ayaklarinin
islak ve karanlik topragn iistiinde kosmasi gibi.

Yagmur ¢iseliyor,
Serezin esnaf ¢arsisinda,
bir bakirci diikkaninin karsisinda
Bedreddinim bir agaca asili.

Yagmur ¢iseliyor.
Gecenin geg ve yildizsiz bir saatidir.
Ve yagmurda i1slanan
yapraksiz bir dalda sallanan seyhimin
cirilgiplak etidir.

Yagmur ¢iseliyor.
Serez ¢arsisi dilsiz,
Serez ¢arsisi kor.
Havada konusmamanin, gormemenin kahrolasi hiiznii
Ve Serez carsist kapatmis elleriyle yiiziinii.

Yagmur ciseliyor.
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“Seyh Bedreddin Destani 'nda folklorun iktidar karsisindaki muhalif yonii tizerinden
halk edebiyatiyla iliski kurulmustur. Metindeki halk anlatilarindan odiinglenen motif ve
ifadeler, sosyalist hareketin Anadolu daki ilk temsilcisi olan bir toplumsal eskiya mitinin
yaratilmasina hizmet etmektedir. Nazum'in Bedreddin’i Marksist bir halk kahramant
olarak kurgulamasinda sozlii kiiltiir icinden gelenek icadina gidildigi gézlemlenmektedir.
Bedreddin miti merkeze alinarak, yazinin egemen oldugu tarih anlayisina karsit bir sézlii
kiiltiir ve toplumsal bellek algisi one ¢ikarilmigtir” ( Akdik, 113).

IV. Sonug¢

Mitolojik bir motiften yola ¢ikarak insanin baski, siddet ve somiirii diizeneklerine
kars1 ¢cikmasinin Avrupa merkezli dykiisiinii tarihsel gerceklik temelinde ama kurgunun da
biiytisel ¢ekiciliginde ortaya koyan Peter Weiss’in Direnmenin Estetigi adl1 basyapiti, basta
Avrupa olmak iizere diinyanin her yerinde dnemli yankilar uyandirmis; roman hakkinda ¢esitli
yorumlar, elestiriler, arastirmalar yapilmustir. Weiss, bireyden baslattigi baski ve siddete direncin
uzun soluklu 6ykiisiinii, halklarin toplumsal miicadelelerine ulastirir. “Weiss, direnisin politik
konsepsiyonunun temel esasint insani eylemin kékeninde aramaktadir. Boylece, burada sanatta
varolus¢u bir ifade arzusu géren belirli bir estetik ile karsilasmaktadir. Estetik ve politikanin
sahip olduklari tek ortak koken burada isaretlenmektedir. Bu anlayis gercevesinde, estetik
ve politika bu tiir bir tehdide karsi gosterdikleri direnis performansi agisindan ayni haklara
sahiptirler. Weiss'a gére; sanat ve estetik etkileri agisindan politikadan daha kéktencidirler”
(Buyiikgeng 95). Romanin ¢evirmenlerinin 6nsoziinde vurgulandigi gibi “Kaynagini tarihsel
gergeklikten alan roman, ger¢ekligi asan metinlerarasi ya da sdylemlerarast bir yapt kuruyor,
gergekligi (...) bir yandan yansitryor ama ote yandan onlart kendine ozgii bir bi¢imde yan
yana, karsi karsiya getirmekle gercekligi yeniden iiretiyor. Boyle olunca romanin ‘hakikati’, bir
hakikat vaad etmesinde degil, séylemler ve karst soylemlerin diyalektiginden dogan gorecelikte
beliriyor” (Weiss 6).

Weiss’in yapitindaki tezler, diisiince ve estetik yaklagimlarla geleneksel kiiltiiriin verileri
arasinda kuskusuz ilintisiz noktalari da ortaya koymaktadir. Ancak varolus miicadelesini
tarihin her doneminde biiylik 6zveri ve 6lglimsiiz cabalarla siirdiirmiis olan bireyin ortak
yazgisini bu eserlerde ortak ¢izgide ya da en azindan benzer motif, tip ve eylemler biitiini
icinde gérmemek de miimkiin degildir. Estetik ve sanat kuramlariyla yogun iliskileri ve
ozellikle yetkin bir ressam kisiligiyle Avrupa siyaset tarihinin genis oylumlu sertivenini
aktaran Weiss’in temel mesaji olan bireylere yonelik olarak baslatilmis siddet ve baskiya
direnmenin asil ve sayg1 ¢eken 1rasi, evrensel ortakliklari aramamizin temel sebebi olmustur.

Tiirk halk anlati geleneginde oldukga eskilere giden baskaldirt ve direnme eylemlerine
dayali orneklerin evrensel boyutlara ulasmasi konusunda, bu yazinin dar kapsaminda
sinirli 6rneklerle deginmeye ¢alistigimiz Bati ve Dogu’daki benzer iiriinler kadar yayginlik
ve evrensellik kazanamadigimi gérmekteyiz. Ancak Dede Korkut anlatilarinda ilk izlerini
gordiiglimiiz bu izlegin tarihin her doneminde ortak yaratinin temel motiflerinden biri
oldugunu da rahatlikla sdyleyebiliriz. Bu ¢alismada deginemedigimiz Anadolu’daki uzun
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soluklu Celali isyanlari, Baba Ishak harekat:, Pir Sultan Abdal’dan Dadaloglu’na uzanan
eylemlerle dogmus siirin haykiris1 dncesinde hak-haksizlik catismasindan kaynaklanmis ve
zamanin geregi ulusal miicadelenin sivil merkezli direniginin de sembolii olmus efe/seymen
anlat1 ve yansimalar1 da bu baglamda rahatlikla yer alabilecek 6zellik ve boyutlardadir. Diger
kiltiirlerden aldigimiz 6rneklerle, kendi {irinlerimiz arasinda gerek motif ortakligi, gerekse
kahraman tip analiz verilerindeki kosutluklar, 6rneklendirmeye ihtiya¢ duymayacak kadar
belirgindir.

Diinyanin her tarafinda belirsiz zamanlarda baslamig olan despotizme ve her tiirli
somiiriiye karst hareketlerin temelinde bulunan ¢ikis noktasinin mitik donemlerde,
bireyselliklere dayanmasi, gelisimin dogal bir seyri gibi goriinmektedir. Sisifos’un
tanrtya ve diizene isyanindaki haykiris, Deli Dumrul’un Azrail’e meydan okumasina
ulagirken; Gilgames’in 6liimsiizliik arayislari Koroglu destaninda yiizyillar sonra benzer
yapilanmalarla karsimiza ¢ikmaktadir. Sisifos’un dayanilmaz iskenceler altindaki bitimsiz
eylemini selamlayan Camus, ylizyillar sonra “Baskaldiriyorum, o halde variz” diyecektir
(Kayas). Bir baska yerde de baskaldirinin geliskisi iizerinde duran Camus, “Baskaldirma
bir sey yaratamadigindan otiirii agik bir sekilde olumsuz oldugu halde, insanda her zaman
savunulmast gereken égeleri ortaya ¢ikardigindan otiirii de derin bir sekilde olumludur’
diyerek baskaldirinin insanlik tarihi i¢indeki konumunu vurgular (Alintilayan Giimiis, 61).

Peter Weis’in Direnmenin Estetii’'nde Herakles ile yola ¢ikan anlayisin ispanya’daki
Ozgiirlik miicadelesinden Avrupa’daki baskici rejim ve yonetimlere ulasan ¢izgisinde, insan
olmanin evrensel erdeminin yer aldigini gérmekteyiz. Goklere, yeryiiziine, okyanuslara
hakim mutlak giiglere direnen, baskaldiran bireyin dykiisii, mitik motif ve figiirlerden evrensel
edebiyatin sinirsiz evrenine gecerken Herakles’in, Gilgames’in, Kéroglu'nun ruhlarini da
gilinimiize tasidi.

“Ozgiirliik talebi, hak arayisi ve adalet duygusu yaratiyor bireyin dfkesini, isyanin
ve direnisini. 19. yiizyil romamni doruklara tasiyan, Victor Hugo 'nun ‘Sefiller’ine,
Flaubert’in ‘Madam Bovary sine, Zola'nin ‘Germinal’ine enerjisini veren iste bu
ti¢ kavramdir: 20. yiizyil agildiginda roman sanati onlarin yolunu izlemis Avrupa’nin
toplumsal ¢alkantisini, direnis ve isyanlarini eksiksiz bigimde kaydetmistir. Gozlemci
olarak degil, yazar da direnigin oznesidir. Mesela ‘Diinyayr Sarsan On Giin i yazarken
devrimcilerle birlikte Kislik Saray "a girmisti John Reed. Boris Pasternak bolsevik degildi
ama kitlelerin coskusunu ve devrimi ‘Dr. Jivago 'ile selamlamuigsti. Fugik 6liimii beklerken
hiicresinde yazmisti ‘Daragacindan Notlar ini. Malraux ‘Umut’'u, Hemingway’ ‘Canlar
Kimin I¢in Caliyor 'u Ispanya’da cephedeyken -yasananlar unutulmasimn diye- kaleme
almislardi. Maksim Gorki’'nin ‘Ana si, Solohov’un ‘Durgun Akardi Don 'u, Barbusse 'un
‘Ates’i, Ehrenburg'un 'Dipten Gelen Dalga i, Ostrovski’'nin ‘Ve Celige Su Verildi si,
Sartre’n ‘Ozgiirliigiin Yolu’ iiclemesi, Vasili Grossman’in ‘Yasam ve Yazgisi, Anna
Seghers’in 20liler Geng Kalir 1, Boris Lvovic Vasilyev’in ‘Sakindi Oranin Safaklart 1
hep birinci dereceden tanikliklard:” (Tiirkes).

Edebiyatin baski/siddete direniginin Oykiisii, zaman i¢inde anonimlikten bireysellige
geciste romanimizda da hatirt sayilir yansimalarla karsimiza c¢ikmustir. “Nitekim Tiirk
romaminda direnis temast Nazim Hikmet’'in agtigi yoldan ilerleyen dar bir solcu yazar
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cevresinin 1930 lardan sonra kaleme aldiklart -Sadri Ertem’in ‘Ctkriklar Durunca’(1931),
Kemal Ahmet’in ‘Sokakta Harp Var’(1932), Sabiha Sertel’in ‘Citra Roy ile Babasi’ (1937),
Sabahattin Ali'nin ‘Kuyucakli Yusuf” (1937), Ahmed Sevengil’in “Koyiin Yolu'(1938) ve Resat
Enis Aygen’in ‘Afrodit Buhramindan Bir Kadin'(1939)- romanlarla basla’(yan) (Tirkes,
5) verimlilik, Yasar Kemal, Orhan Kemal, Kemal Tahir ile agilan vadiden “Erdal Oz’iin
Yaralisin’(1974), Vedat Tiirkali'nin ‘Bir Giin Tek Basina’(1975), Sevgi Soysal in “Safak’(1975),
Yilmaz Giiney’in ‘Salpa’(1975), Fiiruzan'in "47liler’ romanlar: "na ulast1 (Tiirkes, 5).

Insanlik tarihi, baski ve siddete direnisin, diinyanmn her tarafinda yasamin temel
dinamikleri bigiminde ortaya ¢ikiginin dykiileriyle doludur. Eni konu hesap kitap yapmadan,
cogu kez i¢glidiistiniin gizil giicliyle siddet ve baskiya kars1 koyan birey istenci, bilinglenme
stireglerindeki evrensel ornekleri olan gercek modele dayali verilerden, kurgunun biiyiili
yaraticiligindaki TUriinlere doniismiistiir. Bu ortak ya da bireysel iriinler, iizerlerine
ekleneceklerle birlikte gelecegimizi kuracak; belki de yarmlarimiz i¢in umut kaynaklarimizi
hep diri kilacak énemli hazinelerimiz olacaklardir.

M. Foucault’nun "iktidar her yerdedir, direnis de” deyisi insanin 6ziinde yatan cevherin,
insanlik onurunu korumak, yarmlara devretmek konusunda olaganiistii gli¢ ve birikime sahip
oldugunu gostermektedir.
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0z
Peter Weiss’deki Mitik Direnme Eyleminin Halk Edebiyatimizdaki Ortak Yanlari

Peter Weis’in Diinya Edebiyati’nda saygin bir yeri olan {inlii romani “Direnisin
Estetigi”’nde Avrupa’nin despotizme karsi ¢ikist ve 6zgiirliik arayisi, Yunan Mitolojisi’ndeki
Herakles figiiriiyle baslatilir. ilahi ve simrsiz giice baskaldiri, kélelikle miicadelenin ve
Ozgiirlige ulagsmanin ilk adimlaridir. Mitik donemlerde mutlak giice sahip olan olaganiistii
otorite, hi¢cbir zaman hegemonyasia ortak/paydas kisi veya gruplara izin vermemistir.
Mutlak giicii koruma ve siirdiirme arzusu, alt tabakalara yonelik siddeti dogurmustur. Asirt
bask1 ve siddetin muhatab1 olan mazlum kitleler, tarihsel akis i¢inde kendilerine ¢ikis ya da
kurtulus yolunu agacak kendi kahramanlarin1 dogurmustur. Weiss’in eseri, Avrupa biitiiniinde
bu idealin sosyo-politik baglamdaki kurama dayali kurgusal anlatimimi igermektedir. Antik
Yunan’dan Ispanya’daki i¢ savasa, Italyan ve Alman fasizminin siyasal ve tarihsel analizini
kurgusal bir yapi1 iginde veren Weiss, daha sonra Avrupa genelindeki sosyalist diigiincenin
tarihsel katmanlarimi sergiler. Bu yapisiyla eser, Avrupa’da siddet ve baskiya karsi ¢ikan
kitlelerin bir epic bagyapitidir. Tarihsel kosullar, toplumsal yapilarin farkliliga hatta bireysel
ozelliklerin 6nemli degiskenlikler gdstermesine karsin Tiirk Halk Edebiyati anlatmalarinda
da gocebe kiiltiirti iginde somiirii ve despotizme kars1 verilen miicadelelerin ¢esitli yansima ve
orneklerini gérmekteyiz. Diinya edebiyatinda da baglangigtan beri somiirii, siddet ve baskiya
kars1 direnisin soylu eylemlerini aktaran oylumlu yapitlar bulunmaktadir. Calismamiz, bu iki
farkli edebi tiir ve anlayisin Ortiisen yonlerini ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozciikler: Peter Weiss, Direnmenin Estetigi, Halk Edebiyatinda Direnme,
Baskaldirt.

Abstract

Reflections of our Folk Literature and folk culture of Peter Weiss’s Mythological
Anti-despotism and Quest

Peter Weis’s Aesthetics of Resistance, a well-known novel in the world literature, is ini-
tiated with the figure of the Heracles in Greek mythology to explain the European’s anti-des-
potism and quest for freedom. Uprising to the divinity and the power of infinite and fighting
against the slavery are the first steps to achieve freedom. During the mythical periods, ex-
traordinary authority never allowed the sharing of power and freedom within its hegemony.
The desire to protect and sustain its absolute power has led to violence among the lower
class. Oppressed masses faced with extreme oppression and violence have created their own
heroes to open a path of emancipation throughout the flow of history. Weiss’s novel includes
the theoretical fictional narrative which is focused on this particular socio-political context.
Weiss also depicts the political and historical analyses of fascism from Ancient Greece to the
Spanish Civil War and to Italian and German fascism by unveiling the historical layers of
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socialist thought in Europe. This novel, with its structure, is considered to be an epic master-
piece of people who rebelled against violence and repression in Europe. Although important
variations among individual features, differences in the social structure, and historical condi-
tions are reflected, we also see various considerations and examples of the struggles against
exploitation and despotism in nomadic culture that are depicted in Turkish Folk Literature.
Since the beginning of world literature, there have been effective works that transfer the re-
sistance against violence, repression, and noble actions.

Peter Weis’s Aesthetics of Resistance encompasses the fictional narrative based on the
socio-political aspects of these propositions in the whole Europe. Examining the narrative of
Turkish folk literature and folk culture, we can see many different reflections and examples
of the struggles against the exploitation and despotism in the nomadic culture. This study will
focus on the overlapping aspects of these two different literary genres.

Keywords: Peter Weiss, Aesthetics of Resistance, resistance of folk literature, contumacy.
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