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Toplumsal bellek ve sinema: Eve Déniis: Sartkamig 1915 ile yenilginin
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Kolektif bellek ile nesilden nesile aktarilarak canli
tutulmaya ¢alisilan ortak hafiza baglaminda toplum, ortak
anilardan yararlanip birlikte yasamak icin ge¢mis insa
etmektedir. Bu anlamda ge¢misi gelecege aktarmanin en
onemli araclarindan biri de sinemadir. Sinema filmleri;
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cephe gerisindeki toplumu da igerecek sekilde dranu

aktarmaktadir. Savasta basar1 kazanildiginda atilan seving

¢ighiklar1 ve gosterileri bu filmde yerini yenilginin

sessizligine birakmaktadir. Calisma, toplumsal bellek ve sinema gergevesinde Eve Déniis: Sartkamis 1915 filmi
ile Sartkamis Harekati’'nda yasanan yenilgiyi toplumsal bellekteki izlerin aktarimiyla goriiniir hale getirmekte ve
kolektif hafizaya katki saglamaktadir. Bdylece sinemanin toplumsal bellek ekseninde roliiniin, film ile tarihsel
bellegin olusturulma siirecinin aktarimi amaglanmis ve yenilginin “yeniden anlatimi”nda sunulan imgeler ortaya
konulmaya calisilmistir. Calisma dért boliimden olusmaktadir. i1k boliimde tarih ve toplumsal bellek iliskisi tarih
yazimi, tarihsel imgeler, savaslar, sinema baglaminda detaylandirilmaktadir. Ikinci béliimde Sarikanus
Harekat:’min tarihsel arka plam sunulmaktadir. Ugiincii boliimde Eve Doniis: Sartkamis 1915 filmi hakkinda
detaylar sunulurken dordiincii boliimde ise film, toplumsal bellek kapsaminda “yenilgi, yenilginin nedenleri,
insan psikolojisi, mekan hafizasi ve somutlastirma, sehitlere saygi, kadin imaji, toplum, kiyafetler ve miizik”
basliklar1 nitel aragtirma yontemlerinden betimsel analiz yoluyla incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Sarikamig Harekati, sinema, toplumsal bellek, muharebe, yenilgi

Social memory and cinema: re-narrating of a defeat with The Long Way
Home

Abstract

Within the context of collective memory, transmitted from generation to generation, societies reconstruct the
past to benefit from shared memories and ensure social cohesion. Cinema is crucial medium for transferring the
past into the future. Films construct, recall or reproduce a past in ways that nurture a sense of belonging and
appeal to collective emotions. After the Sarikamis Campaign ended in failure during the late Ottoman period,
social memory largely operated through silence and avoidance rather than open discussion. The film Return
Home: Sartkamig 1915 without directly depicting the battlefield, the film conveys the drama of defeat and the
experience of war by focusing on images that express death, the psychology of war, hunger, deprivation and
impossibility, while also including the society behind the front lines. Instead of cries celebrations associated with
victory, the film foregrounds the silence and stillness of defeat. The study examines the Saritkamig defeat within
the framework of social memory and cinema, taking Return Home: Sarikamig 1915 as its focal point. By making
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visible the traces of this defeat in social memory, it contributes to the construction of collective memory. Its aim
is to reveal the role of cinema in the context of social memory and in the construction of historical memory, and
to present the images offered in the “re narration” of defeat. The study has four sections. The first discusses the
relationship between history and social memory in the context of historiography, historical imagery, war and
cinema. The second presents the historical background of the Sarikamig Campaign. The third analyzes the film
Return Home: Sarikamis 1915 in detail, while the fourth examines it through descriptive qualitative analysis
under the headings of defeat, causes of defeat, human psychology, spatial memory and concretisation, respect for
martyrs, the image of women, society, clothing and music.

Keywords: The Sarikamig Campaign, cinema, social memory, battle, defeat.

Giris

Toplumsal bellek, gegmisten gliniimiize aktarilan inanglar, duygular ve diislince sistemlerinin
tarthsel siirekliligi igerisinde insa edilmektedir. Toplumun kimligini ve hafizasini
sekillendiren bayramlar, ritiieller ve kolektif anilar gibi geleneksel aktarim mekanizmalari
modernlesmeyle birlikte doniisiime ugramustir. Uluslarin kolektif hafizasi gegmiste edebiyat
ve tarih yazimi araciligiyla kayit altina alinabiliyorken modernlesme ve teknolojik
gelismelerle birlikte ses ve goriintiiniin bir arada yer aldig1 ¢cok katmanli temsil bigimlerini
icermistir. Kolektif hafizanin aktarimi sadece metinsel bir kayit olmaktan ¢ikmis ¢ok boyutlu
ve deneyimsel bir hafiza pratigi haline gelmistir.

Gergeklige iktidarlarin anlatilarinin sorgusuz sualsiz kabul edilmesiyle degil elestirel
bakabilmekle ulasilabilmektedir. Bu nedenle tarihg¢iler, tarihsel gergekligi ortaya koyabilmek
icin iktidarlarin sundugu anlatilarin 6tesine gecebilmelidir. Tarihsel anlatimin devamliligi i¢in
iktidarlarin anlatilariyla ¢izdigi cercevenin disinda kalan unsurlar1 da dikkate alarak bu
kapsama dahil etmeleri ve varsa olusan bosluklart doldurabilmelidir (Collingwood, 1996, s.
275-284). Diger bir deyisle gecmise iliskin biitiinsel resmin bosluklarinin tamamlanmasi,
kolektif hafizaya sahip olunmakla ve bunun siirdiiriilebilirligiyle miimkiindiir.

Yasanilan donemde tanik olunan olaylar1 ve durumlar1 kapsayan toplumsal anilardan
belki de en hatirda kalanlar savaglardir. 1914 yilinin sonu ve 1915 yilinin baginda vuku bulan
Saritkamis Harekéti yakin tarihimizin unutulmayan aci hatiralarindan biridir. Bilgilere gore
Sarikamis’ta binlerce asker donarak sehit olmustur. Sarikamig Harekati’nin hezimetle
sonuglanmasinin ardindan Osmanli Imparatorlugu’nda Erkan-1 Harbiye-i Umiimiye Reisi olan
Enver Pasa’nin da etkisiyle Sartkamis Harekati hakkinda haber, yayin yapilmamis ve bildiri
yaymlanmamistir (Miderrisoglu, 2015, s. 462-464). Bu nedenledir ki harekatin sonuglari
hakkinda pek fazla yayin ¢ikamamistir. Sarikamis da Canakkale Cephesi gibi 1. Diinya
Savasi’nda agilmistir. Canakkale’de de binlerce sehit verilmistir. Fakat ikisi arasindaki fark
birisinin galibiyet ve digerinin yenilgi ile sonuglanmasidir. Segici hafizanin bir 6zelligi olarak
toplumsal agidan bir¢cok alanda Canakkale Savasi’na daha fazla yer verilirken, Sarikamig
Harekati’na daha az yer verilmistir. Bu kapsamda bilinenler sadece cepheden donebilenlerin
anlattiklarindan ibaret olmus ve Osmanli halki uzun yillar sonra burada olup bitenleri
ogrenebilmistir.  Toplumsal bellek, Sarikamis’t mekénsal bir hatirlama alanina
doniistiirmiistiir. Harekat gorgii sahitleri olmasa da, siirece sahit olanlarin agitlari, anilar ile
hazirlanan anma torenleri ve sehitlikler kusaklar arasi aktarilmistir, gliniimiizde ise sinema
gibi gorsel-isitsel mecralarda yeniden iiretilmistir.

Tarih denilince akillara hep savaslar ve kahramanlik Oykiileri gelmektedir.
Senaryosunu tarihi olaylarin olusturdugu sinema filmleri sayesinde resmi belgelerde veya
tarthi kitaplarda yer almayan bosluklar tamamlanabilmekte, tarihsel biitiinliik
saglanabilmekte, tarih bilinci olusturulabilmekte ve burada yer alan imgeler, tarihsel kanit
olarak toplumsal ger¢ekligin metinlerde gegmeyen yonleri hakkinda kanitlar sunabilmektedir.
Genel anlamda Tiirk sinema tarihinde kahramanliklari ve basarilari 6ne ¢ikaran sinema
filmleri yer almaktadir. Eve Déniis: Sartkamis 1915 filmi ise bu anlamda tarihe kahramanlik
perspektifinden bakan tarihi savas filmlerinden ayrilmaktadir. “Kahramanlik destani yazdik”
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gibi ciimleleri igermeyen film, Sartkamis Harekati’nin yenilgisini ¢atismanin tam ortasina
koymasina ragmen neredeyse savasi ve muharebe mekanini gostermemesi (bilinen fakat
gosterilmeyen savas bakimindan), sinirlt diyalog kullanimiyla anlatimin biiytik 6l¢iide gorsel
unsurlar iizerinden yapmasi bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Bununla beraber film, oliim,
savas psikolojisi, aclik, olanaksizliklar gibi imgelerle savasin dramini1 anlatmasi bakimindan
da farklilik gostermektedir. Bu anlamda savasta basar1 kazanildiginda atilan seving ¢igliklar
ve gosterileri; beyaz dramda yenilginin sessizligi ile beyaz ve sessiz bir alanda
gosterilmektedir. Bu durum “Eger film bir basari Oykiisiinii anlatsaydi benzer imgeler
kullanilir miyd1?” sorusunu akillara getirmektedir.

Bu ¢alismanin konusu olan Eve Ddéniis Sartkamis 1915 filmi {izerine yapilacak bir
caligma i¢in en biiyiik zorluk, Tiirkiye’de Sarikamis Harekati’na dair gorsel arsiv ve kaynak
yetersizligi olmasidir. Bu ¢alismada, hem sinema filmi hem de sinema filmi adina yayimlanan
kitap araciligiyla toplumsal bellek acisindan o donemde yaziya dokiilmemis yasanmisliklarin,
gorsellerin ve bilgilerin paylasimi saglanmaktadir. Tarihsel bir bosluk bu iki {iriin sayesinde
doldurularak topluma aktarilmaktadir. Ayrica tarihi, Ozellikle de savas filmlerinde hep
cepheler anlatilmakta ve savas ¢evresindeki topluma ne oldugu pek merak edilmemekte ve bu
konudaki etkiler neredeyse hi¢ kayitlara gegmemektedir. Filmde genellikle kayit altina
alinmayanlar anlatilmaktadir. izleyicinin ilgisi, daha ¢ok toplumu yansitmas: bakimindan
filmdeki yedi karakterin psikolojisi lizerine yogunlasmaktadir. Eve Déniis: Sarikamis 1915
filminin tarihsel yenilgiyi anlatmak, Harekat’ta yasanan zorluklarin ve imkansizliklarin
aktarimini saglamak, savasin insan psikolojisini kotii etkiledigini ve sadece cephenin degil
toplumun da catigmaya maruz kaldigini goriiniir hale getirmeyi amagladigi ve bunun igin
gecmisi dramatik bir sekilde yorumlayarak kolektif hafizaya katki sagladig1 varsayilmaktadir.
Bu sebeple ¢alismanin, Harekat’a dair tarihi bosluklarin doldurulmasi ve Harekat’1 konu alan
sinema filmi ile slirecin betimlenmesi ve toplumsal bellekteki izlerin aktarilmasi agisindan
0zglin bir calisma olmas1 bakimindan literatiire katki saglayacagi diisliniilmektedir.

Sinema, tarihsel travmalar1 ve toplumsal bellegi nasil insa etmekte ve aktarmaktadir?
Eve Doniis: Sartkamig 1915 filmi 6zelinde, Sarikamig yenilgisi gibi travmatik tarihsel olaylar,
sinemasal anlati ve imge kullanimi1 yoluyla kolektif hafizada nasil yeniden {iretilmekte ve
toplumsal bellege nasil kazinmaktadir? Bu calismada s6z konusu problem ¢ok boyutlu bir
perspektifle ele alnarak dort boliimde incelenmektedir. ilk boliimde tarih, sinema ve
toplumsal  bellek iliskisi tarih yazimindan tarihsel imgelere, savaslara kadar
detaylandirilmaktadir. Ikinci béliimde Eve Déniis Sartkamis 1915 sinema filminin ana konusu
Sarikamis Harekati'na odaklanilarak tarihsel arka plam sunulmaktadir. Ugiincii bdliimde
genel hatlariyla sinema filmi hakkinda detaylar aktarilirken dordiincii bolimde ise Eve Doniis
Sartkamus 1915 filmi, sinemada tarihsel anlamda yenilgiyle sonuglanan bir olayin anlatimi ve
toplumsal bellek “yenilgi, yenilginin nedenleri, insan psikolojisi, mekan hafizasi ve
somutlagtirma, sehitlere saygi, kadin imaj1, toplum, kiyafetler ve miizik ” temalar1 ekseninde
kategorize edilen veriler  nitel aragtirma yontemlerinden betimsel analiz yoluyla
degerlendirilmekte ve tarihsel sosyolojik bir yaklasim c¢er¢evesinde yorumlanmaktadir.
Boylece sinemanin toplumsal bellek iizerindeki etkisini, sinema filmi ile nasil bir tarihi
bellegin olusturulmaya calisildigi, topluma hangi mesajlarin verildigi ve sinema filminin
toplumsal hafizay1 nasil etkiledigi ortaya ¢ikarilmaktadir.

1. Toplumsal bellek ve kapsam

1.1. Tarihsel anlatilar, savaslar ve toplumsal bellek

Tarihte her sey; kenara koyma, toplama, bagka alanlara ait nesnelerin belgelere
doniistiiriilmesiyle baslamaktadir. Ele aldig1 isi ve giristigi eylemi ve yansittigi toplumu
birbiriyle ilintilendirmeden bugiin ile ge¢mis arasindaki kopukluktan bahseden bir metin,
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sOylemin sinirlart digindaki sdylenmemisin olmadig1 tarih paramparca olmak zorundadir.
Bugiin ile gecmis arasinda gidip gelen tarihgi, isini yaparken hem igerisinde yasadigi
diinyanin hem de bir 6tekiyle, yani bir baska diinyayla yakindan ilgilenmektedir, ¢ilinkii tarih
bilimi birbirini izleyen ekleme big¢imlerini belirlemektedir (Certeau, 2020, s. 80-81).

Carr’a (2011, s. 228-229) gore tarih¢i, gecmiste yasanmis bir olguyu i¢inde yasadigi
donemin kosullarina gore yorumladigindan tarihsel olgularin nesnelligi tartismaya aciktir
clinkii tarihsel olgular tarih¢i tarafindan verilen anlamlilik ile yeniden olusturulmaktadir.
Fakat bu siirecte gecmis ile gelecek arasinda tutarliliginin saglanmasi ve tutarh bir iligkinin
kurulmasi i¢in nesnellik de gerekmektedir.

Bu anlamda ilk elestiri, nesnel tarihin sahip oldugu yerin 6zneninkiyle siirli oldugunu
gostermesidir. S6z konusu elestiride, gecmiste var olan gercegin izinin siiriildiigi iddia ederek
Oviinen tarihin bu ayricaligina bir son vermis, her seyden kusku duyulmaya baslandigina ve
yazarin Oznelligine dikkat cekilmistir (Certeau, 2020, s. 91). Ge¢misin bilgileri, bireyler
tarafindan aktarildigindan, diger bir sdyleyisle zihinler tarafindan islenerek sunuldugundan,
tarihsel nesnellik kavrami slipheye agik hale gelmektedir.

Tarihsel anlati1 ve nesnellik konusunu daha iyi anlamak i¢in tarih ile hafiza arasindaki
temel ayrima da bakmak gerekmektedir. Nitekim Nora’ya (2006, s. 19) gore hafiza ile tarih
arasinda birbirlerine zit olan birgok 6zellik bulunmaktadir. Hafiza yasanan {iretimleri ifade
etmekte, yasamla sekillenmekte, siirekliligi saglamakta ve yagamin kendisini olusturmaktadir.
Hafizayr anilar beslemektedir ve hafiza duygulara dayanmaktadir. Sadece onu gli¢lendiren
ayrintilart kabul etmektedir. Tarih ise, yasamda artik var olmayan seylerin sorunlu veya eksik
bir bigimde tekrar olusturulmasidir. Tarih, analizi ve elestiriyi gerektirmektedir ¢ilinki
goreceli ve ayristiricidir. Tarih gegmisin tasavvuru iken hafiza giinceldir.

Bu agidan toplumsal bellek hem tarihsel bir siirecin pargasidir hem de hafizanin
etkiledigi kiiltiirel bir olgunun etrafinda yer almaktadir. Gegmisten gelen gelenekler, inanglar,
algilar, tziintiler, sevingler, acilar ve diisiinceler toplumsal bellegin insasina katkida
bulunmaktadir (Bing6l, 2018, s. 52-53). Bunlarin bir araya geldigi anma ifadesini kullanan
kolektif bellek ge¢misi bugiinle iliskilendirirken, tarih zamani ge¢mis olay veya olguyu
bugiinden ayirmaktadir (Boyer & Wertsch, 2015, s. 156-162).

Toplumsal anilardan bir tanesi de, yasanilmis ve ge¢miste kalan savaslardir (Ersoz,
2007, s. 106). Bu tiir bask1 kosullarinda hatirlama, neyin unutulup hatirlanacagina karar veren
iktidara kars1 bir direnis bigimi olabilmektedir (Assmann 2015, s. 73-75). Bu noktada savasi
kazanan ile kaybeden icin hatirlama yani bellek ayni midir? Unutulmamali ki, ayn1 savas
farkli duygulart igerdiginden farkli toplumlarda farkli bigimlerde anlatilabilmektedir. Peki bu
farkl anlatilar nasil kayit altina alinmakta ve aktarilmaktadir?

Yazmin yazilabilmesi i¢in bedenin 6lmesi gerekmektedir. Tarihten alinmasi gereken
ders budur. Bir bilgi sistemine dahil olmak tarihten aliman dersin kanitlanmasin
saglamamaktadir. Bor¢ duygusu alinan dersi agiklamaktadir. Belli bir yerde bulunmak size
hayali bir Oykii anlatma olanagi tanimasa da hissedilen bor¢ nedeniyle zorunluluga
doniisebilmektedir. Bu 6ykii sifirdan ve sahip olunan yiikiimliiliikk duygusundan yola ¢ikilarak
olusturulmaktadir (Certeau, 2020, s. 453). Bor¢ nedeniyle olsun veya olmasin tarihin anlatimi
sanatgilar tarafindan da yapilmakta ve sanatcilar tarihe iz birakan eserler ortaya koymaktadir.
Sanatcilarin diislince pratiklerinde degisimlerde yasanan savaslarin etkileri bulunmaktadir.
Savaglar sanatcilarin tarihe iz birakan iiretimler yapilmasina tesvik etmektedir. Bu baglamda
Sanat Uriinlerinin en Onemli Ozelliklerinden bir tanesi de toplumsal bellek icin “hafiza
tetikleyicisi” olarak islev gormesidir (Kilingarslan, 2007, s. xii). Muharebeler, devrimler,
kusatmalar, barig antlagsmalar, ta¢ giyme torenleri, hiikiimdarlarin veya elgilerin sehre
girigleri, idamlar, halkin oniinde verilen cezalar vb. olaylarin olusumu ve diizenlenisi
hakkinda imgeler kanitlar sunabilmektedir. Hatta imgeler yazili belgelerde yer almayan bir¢ok
onemli ayrintiyr aciga c¢ikartabilmektedir. Bunlar farkli donemlerin, toplumlarin ve
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mekanlarin deneyimi hakkinda bir izlenim vermekte ve taniklik etmektedir (Burke, 2016, s.
156-169). Tarihsel imgelerin bu taniklik islevi, onlar1 toplumsal bellegin insasinda
vazge¢ilmez bir unsur haline getirmektedir.

Toplumsal bellek, kolektif bellek ve tarihsel bellek gibi kavramlarin ortak 6zelligi
bireyden ziyade grupca paylasilan bir bellek formu olusturmalaridir. Halbwachs bireysel
bellek ile kolektif bellegi birbirinden ayirmaktadir. Bir bireyin, bireysel bellek ile
diistintiyorsa farkli, kolektif bellek ile diislinliyorsa farkli bir tutuma biiriindiigiinii dile
getirmektedir. Kisi bireysel anilarin1 dogrulamak ve kesinlestirmek hatta anilardaki bosluklar
kapatmak i¢in kolektif bellege giivenmekte, kendini yeniden konumlandirmakta, kolektif
bellek ile birlesmektedir. Kolektif bellek, bireysel hatiralar1 da kapsamaktadir (Halbwachs,
1980, s. 50-51).

Kolektif bellek, bu hafizaya sahip olan ve onu siirdiiren kusaklar var oldukga
yagamaya devam etmekte, kusaklarin yasatmadigi bir hafiza ise kaybolup gitmektedir.
Kolektif bellek, siireklilik agisindan tarihsel bellegin bir tiriinii olarak eski grup tyeleri
tarafindan yeni grup iiyelerine aktarilarak devam ettirilmektedir. Boylece ortak bir kimlik
olusturulmaktadir (Halbwachs, 1980). Assmann’a (2015, s. 76-78) gore kiiltiirel bellegin
opsiyonlar1 sicak ve soguk hatirlatma farki, C. Lévi Strauss’un sicak ile soguk toplum
ayrimina dayanmaktadir. Buna gore soguk toplumlar, toplumsal dengeyi tehdit eden faktorleri
kendiliginden etkisiz kilmakta; sicak toplumlarda ise siirekli bir degisim ve doniisiim arayisi
bulunmaktadir. Bu nedenle sicak toplumlarin gegmis ile gelecegi arasinda kopukluk var iken
tek bir zamanda yasayan soguk toplumlar icin ise ge¢cmis, simdiki ve gelecek zaman arasinda
bir ayrilis ve uzaklasma s6z konusu olmamakla birlikte gelenek ile bellek arasinda bir ayrim
bulunmamaktadir. Gegmis tekerriir etmekte ve bellek ile gelenek arasina giren zaman, etkisiz
hale gelmektedir. Bu nedenle bellek sicak toplumlar tarafindan olusturulmus veya sicak
toplumlar i¢in gecerlidir.

Toplumsal bellek, bazi énemli noktalarda tarihi yeniden kurmak adina bir itici giig
olabilmektedir. Ayn1 zamanda da tarih, toplumsal bellegin bigimlenise kiymetli katkilar
sunmaktadir. Bu tiir etkilesimler bir devlet aygitinin, vatandaslarin bellegini silmek i¢in
sistemli bir sekilde kullanilabilmesi gibi bir durumu ortaya ¢ikarabilmektedir (Connerton,
1999, s. 27).

1.2. imge, sinema ve toplumsal bellek

Gecmisteki insan etkinlikleri hakkinda bilgiye, geride biraktiklar izlerin takibi sayesinde
sahip olunabilinmektedir. Bu izler; Roma siperindeki gdmiilii kemikler, Norman Kulesi’ne ait
bir tas y18in1, bir Yunan yazitindaki sézciik olabilecegi gibi taniklarca yazilmis bir sahnenin
anlatis1 da olabilmektedir. Tarihginin kendisine dogrudan ulasmamis bu izlerin tamami, duyu
organlariyla algilanabilen imlerdir (Connerton, 1999, s. 25). Bu agidan bakildiginda hatirlama
ve bellek kavrami beraberinde disiplinler arasi bir ¢alismay1 getirmektedir.

Tarihgiler, imgeleri sadece kanit i¢in kullanarak yola ¢ikmamalidir (Burke, 2016, s.
13). Imgenin tarihsel anlamda hayal giicii iizerinde etkisi de kullanilmalidir. Ornegin, yaziya
dokiilmemis baskilar, heykeller, resimler vb. imgeler ge¢mis kiiltlirlerin bilgilerini veya
deneyimlerini paylagsmaktadir. Hatta bu imgeler bilindigi halde dikkate alinmayan bir¢ok seyi
sunmaktadir. Bunlarin en 6nemli 6zelligi bu imgeler sayesinde ge¢gmis daha canli bir sekilde
hayalimizde canlanmaktadir. Metinler kadar gorsel tasvirler de gegmis yasantilarin dini veya
siyasi Ozellikleri hakkinda rehberlik etmektedir (Haskell, 1993, s. 7).

Sinema filozofu olarak bilinen Gilles Deleuze sinematografik imgeyi, resim ve
fotograftaki imgeden farklilastirmaktadir, ¢linkii resim ve fotograf imgesinde hareketi zihin
gerceklestirmektedir. Imge, zihnin kurgusuna bagimlidir. Sinemayla birlikte hareketin
otomatikman gelmesiyle imge sanatsal bir 6zellige sahip olmaktadir (Siit¢ii, 2005, s. 24-26).
Daha akici bir anlatim ve daha biiylik bir gerceklik etkisi veya gerceklik yanilsamasi i¢in
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sinemaya bakilabilmektedir. Sinemanin tarihsel bir kaynak olarak tasidigi potansiyel tipki
sabit fotograflar gibi ¢ok uzun siire 6nce fark edilmistir. Sinemada farkli mekanlarin veya
olaylarin goriintiilerinin montaj uygulamasiyla akisa uydurulmasi eklemelerin saptanmasi
bakimindan sorun olarak goriilmektedir. Fakat eklemeler iyi niyetle de yapilabilmektedir.
Omegin savas filmleri s6z konusu oldugunda mekanm konumu biiyilk 6nem tasimaktadir.
Izleyiciye gosterilen cephe midir yoksa hattin arkasinda bir alan midir? Cekim ekibinin
hareketleri iizerinde kisitlama olmus mudur? Bu nedenle goriintillere gelince odak,
1siklandirma ve g¢ergeveleme bazi unsurlardan fedakarlik ederek bazilarmin vurgulanmasini
saglayan onemli araglardir (Burke, 2016, s.173-175). Hem hareket hem de zaman imgesine
dayali sinemada, imgeler bir kalabalik olusturmaktan 6te yaratim olmalidir (Siitcii, 2005, s.
46).

Sinemasal anlattmin en temel unsurlar1 arasinda bellek bulunmaktadir. Toplumsal
bellegi var etmenin, yasanan ani1 gelecege aktarmanin en Onemli sanatsal araclarindan biri
sinemadir. Yapildiklar1 donemleri igermeleri nedeniyle filmler toplumsal bellegin adeta
“deposu” gibidir (Bingdl, 2018, s. 52). Bu asamada kolektif bellegin farkli bakis agilar1 ve
yorumlarla yeniden kurgulanabilecegi unutulmamalidir.

Biitin bunlar ¢ercevesinde kolektif veya toplumsal bellek bireyin bizzat tanik
olmadigi, bireyin igerisinde yasadigi grubun veya toplumun deneyimledigi hatiralar
kapsayabilmektedir. Birey bu tiir hafizayi, olaylara taniklik edenlerden veya tablo, kitap,
gazete ve sinema filmi gibi materyallerden edinebilmektedir. Toplumlarin bellek araglari
olarak goriilen sinema filmleri toplumlarin belleklerinin canli kalmasina ve kusaklar arasinda
aktarimin saglanmasina katkida bulunabilecekleri gibi siyasi veya ekonomik sebeplerden
dolay1 bellekleri silip tekrar olusturabilmektedir. Bu gilicle hatirlatmak veya unutmak
eylemlerini kolayca saglayabilmektedir.

2. Sarikanmus Harekéati

2.1. Sarikamis Harekati tarihsel plam

Giintimiizde Kars ilinin niifus olarak ikinci biiyiik il¢esi olan Sarikamis, dogal giizellikleriyle
ve Sibirya iklimine benzeyen siddetli kisi ile taminmaktadir. Allahuekber Daglarinin
eteklerinde kis turizmi agisindan sahip oldugu kayak tesisleri sayesinde Tiirkiye’nin 6nemli
merkezlerinden biri haline gelen Sarikamis; spor yapmak, eglenmek ve dinlenmek isteyenleri
cezbetmektedir. 1914-1915 yillarinda ise gliniimiizdeki bu goriintiisiinden oldukg¢a farkli, o
yillarin en soguk giinlerinde biiylik bir savasa sahne olmustur. 22 Aralik 1914’te Osmanh
ordusunun Rus kuvvetlerine karsi baslattigi taarruzun merkezi olmus ve bu taarruz Sarikamis
Harekati olarak tarihe gegmistir (Tutar vd., 2011, s. 21). 1877-1917 yillar1 arasinda Ruslarin,
1920 yilina kadar ise Ermenilerin kontroliinde olan Sarikamis, 3 Aralik 1920 tarihinde
imzalanan Giimrii Anlagmast ile yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yonetimine ge¢mistir
(Serbest & Demirci, 2007, s. 2717).

Sarikamig Harekati yenilgisinin tarihi arka planina bakildiginda Balkan Savaslarindan
yeni ¢ikmig Osmanli Devleti, mali ve askeri anlamda iyi durumda olmadigindan I. Diinya
Savasi’na girmek istememistir (Kurat, 2011, s. 227). Tiim bunlara ragmen Osmanli, 1878den
itibaren Rus isgalinde bulunan Ardahan, Kars ve Saritkamig’t geri almak, Dogu Avrupa’da
Ruslarla harp halindeki Almanlara yardim etmek, Orta-Asya’daki ve Kafkaslardaki Tiirk
illerinin kapisini agmak amaciyla 2 Agustos 1914 tarihinde seferberlik ilan etmistir (Ersoz,
2007, s. 12).

Rus ordusuna kars1 3-9 Kasim 1914 tarihlerinde Erzurum Kopriikoy Muharebesi’nde
miicadele eden Ugiincii Ordu’nun mevsim sartlarma uygun askeri kaput, giyim ve iase
yetersizligi yasadigi, siivari atlarinin az sayida oldugu bilinmesine ragmen Harbiye Naziri
(Milli Savunma Bakani) Enver Pasa, Ugiincii Ordu Komutanlig1 vazifesini iizerine alarak 18
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Aralik 1914 tarihinde Ruslara taarruz emrini vermistir (Tasyiirek, 2007, s. 200-230; Onal,
2006, s. 102-152). Taarruzda Ruslara kars1 9., 10. ve 11. Kolordu farkli yonlerden Sarikamis-
Kars yolunda Rus ordusunu kusatmayi planlamistir (Tutar vd., 2011, s. 24). Ne var Ki,
birliklerin biiyliik bir kisminin, teghizat bakimindan kis sartlarmna hazirlikli olmadigi
goriilmiistiir. 24 Aralik 1914°te Ugiincii Ordu’nun 9, 10, 11. Kolordular’nin eksi 40 derecede
basladig1 Saritkamis Harekati’na gore iki gruba ayrilan ordunun zayif grubu Ruslarin Aras
Nehri’nin yanlarindan Erzurum’a yapacaklari taarruzu onlerken, kuvvetli grup mevziinin
kuzey yan ve gerilerine taarruza ge¢mesi hedeflenmistir ancak lojistik destek plani
olmadigindan harekat siirecinde aksamalar ve birka¢ kez degisiklikler yasanmistir (Onal,
2006, s. 102-152; Tasyiirek, 2007 s. 200-230; Baytin, 2007). Harekat sirasinda 10. Kolordu
kotii hava nedeniyle Oltu'yu alamamis, 31. ve 32. Tiimenler yanliglikla birbirlerine ates agarak
2 bin kayip vermistir (Balci, 2006, s. 143-145; Kanal, 2014, s. 100). Bu olaylar komuta
grubunun planlama hatalarini ve irtibat eksikliklerini; askerleri bolgesel kosullara karsit ne
denli hazirliksiz savasmaya sevk ettiklerini ortaya koymaktadir.

Taarruz haberini alan Rus generaller, Sarikamis’a geldikten sonra 24 Aralik’ta ana
taarruz durdurulmustur ve 25 Aralik’ta Sarikamig’a takviye kuvvet gonderilmistir. Rus
cephesinde bunlar yasanirken Osmanli da kasabaya taarruza baslamistir. Enver Pasa, Rus
savunmasint zayif olarak diisiinmiis ve Sarikamis’1 ele gecirecegine inanarak taarruz emri
vermistir (Tutar vd., 2011, s. 27-28). Ruslar yeni stratejiler gelistirirken Enver Pasa, 29.
Timen ile bir¢ok catismanin yasandigi Bardiz’dan Sarikamis’a ilerlemistir. Bu sirada
catismalarda bircok asker hayatin1 kaybetmis hatta yollarda donarak Olmiistiir (Tasyiirek,
2007, s. 200-230). 10. Kolordu Divik Koéyli’'ne kadar ilerlemis ancak Rus saldirisiyla geri
cekilmistir. Komutan Thsan Pasa karargdhiyla esir diismiistiir. Sarikamis Harekat: stratejik
olarak iyi planlanmis olsa da zamanlama hatalari, yetersiz techizat ve olumsuz iklim sartlar
nedeniyle basarisizlikla sonuglanmistir (Ersoz, 2007, s. 13-14).

Buna gore, Sarikamis Muharebesi iic evreye ayrilabilmektedir. Ilki; Osmanl
ordusunun taarruzu ve Ruslarin baskina ugramis vaziyette olmalari. Ikincisi, Osmanl
birliklerinin hizli bir sekilde kuvvetten diismeleri ve sonucunda Ruslarin toparlanmalari. Son
olarak ise harekati durdurma yerine verilen taarruz emirleriyle soguk ve aclik tesirinde olan
Osmanli ordusunun basarisizligi (Aydin, 2015, s. 79). Sarikamig, Enver Pasa tarafindan
kurtarilmak istenmis fakat resmi kayitlara gore 60 bin vatan evladinin sahadetiyle
sonuglanmistir. Tlge daha sonra Kazim Karabekir tarafindan kurtarilmistir (Balc1, 2006, s.
137).

Cetin kis sartlarina yenik diisen askerler Ruslarla degil hava sartlariyla miicadele
edememistir (Onal, 2006, s. 123). Bu agidan Sarikamis Harekat, zamanlama, askeri taktik ve
etkileri nedeniyle degerlendirilmelidir. Birlikler diigmandan ziyade tabiatla, iklimle ve
araziyle miicadele etmistir. Ordunun bu araziye uygun (kis ve dag) teghizat bakimindan
yeterli donanima sahip olmadig1 gériilmiistiir (Aydin, 2006, s. 44). Askerlerin ¢ogunda yazlik
kiyafetler oldugundan donarak hayatlarin1 kaybetmislerdir. Cogu asker de Ruslara esir
diismiistiir. Esir kamplarindan kaganlar ve cepheden donenler de tiflis hastaligina
yakalanmistir ve dondiikleri bolgelerde salgina neden olmustur. Bu yasananlar toplumun
belleginde derin izler birakmistir (Demirtas, 2015, s. 138-139). Miiderisoglu’nun (2015, s.
281-282) edindigi bilgilerle gore 29. Timen’de c¢ariklari buza donen askerler ayak
parmaklarint  donmaktan kurtarabilmek i¢in yiiriime bicimlerini ziplama seklinde
degistirmistir ancak ayaklarinin ve bileklerinin donmasina engel olamayanlar yere yikilmaya
baslamustir.

Siddetli kis, zorlu yiiriiylisler ve donan topraklar Osmanli birliklerinde hayatim
kaybeden askerlerin defnedilmesine de firsat vermemistir. Olen askerlerin naaslari 1ss1z
vadilerde, daglarda, ormanlarda birakilmak zorunda kalinmistir. Naaglar ise karlarin
erimesiyle birlikte ortaya ¢ikinca Rus yetkililer, Sarikamis Kaymakamligna naaslarin
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defnedilmesi ve hatta defin islemlerinin dini vecibelere uygun olmasi adina imam tayin
edilmesi i¢in emir vermistir (Tutar vd., 2011, s. 32-33).

Istanbul’a doénen Enver Pasa, Sartkamis’ta yasananlar ve harekat hakkinda yaymn
yapilmasini ve Sarikamis’tan s6z edilmesini 6nlemistir ve hatta yasaklara uymayanlarin ceza
alacagi duyurulmustur (Miiderrisoglu, 2015, s. 462-464). Uzun bir siire Sarikamis hakkinda
haber, yayin, bildiri yapilamadigindan Osmanli halki yasananlar1 uzun yillardan sonra
ogrenebilmistir (Kirzioglu, 1958, s. 108; Colak, 2006, s. 93). Sartkamis Harekati hakkinda
Istanbul’da ¢ok yayin ¢ikmamustir. Tek bilinenler cepheden dénenlerin anlattiklar1 olmustur
(Sanders, 1999, s. 58). Sarikamig’ta yasananlari halka ilk duyuran 9. Kolordu Kurmay
Bagkan1 Yarbay Serif (Kopriilii), Sibirya’daki tutsak kamplarinda kaldiktan sonra 1920’de
Tirkiye’ye gelmistir ve 1921°de anilarmi Aksam gazetesinde yayimlaya baslamigtir
(Miiderrisoglu, 2015, s. 466). Ruslar ise yayin organlarinda zaferden bahsedip esirlerin
resimlerine yer vermistir. Boylece miittefikleri Fransizlar da yasananlardan haberdar olmustur
ve onlar da kendi yayinlarinda bir¢ok yazi ve resim basmistir (Kurat, 2011, s. 280).

Rus genel karargdhi, Tiirk ordusunun 90 bin kayip verdigi ve karlarin erimesinin
ardindan da 25 bin sehidin defnedildigi bilgisini diinyayla paylasmistir (Belen, 1973, s. 227).
Sarikamig’ta yagsanan bu askeri ve toplumsal eksende sarsici olay kusaktan kusaga aktarilmis;
toplumsal ve kiiltiirel bellekte hikayeler, siirler, tiirkiiler, anilar vb. yoluyla gii¢lii bir konum
elde etmistir. Sarikamis Harekati’'nda yasanan bu kayip Allahuekber Dagi, Sarikamig ve kar
sozciikleri ile imgelesmis ve hafizalara kazinmistir. Bu nedenle Sarikamis yenilgisi, yakin
tarihin unutulmayan {iziicii ve ac1 hatiralarindandir (Zeyrek, 2014, s. 3).

2.2. Sarikams Harekat1 ve toplumsal bellegin insasi

Tarihsel bir olay veya énemli bir kisi halkin belleginde en fazla iki-ii¢ yiiz y1l kalabilmekte ve
olay veya kisi mitsel modele yaklastig1 dl¢iide duygulan alevlendirmektedir (Eliade, 2006, s.
70). Raglan’a (2005, s. 314-316) gore mitler unutulmazken gergek olaylar kisa siirede
unutulmaktadir. Thompson’a (1999, s. 120-122) gore ise insan hayatindaki keskin doniisler
(savas, 6ltim vb.) kayb1 daha da azaltmaktadir.

Anilarin  yinelenen baskiyla silinmeye ¢alisilmasi  geleneksel ~menkibenin
“bellek/anilar” sekliyle tanimlanmasma yani igerigin yitirilmesi ve bi¢imin yeniden
tiretilmesine yol acabilmektedir (Certeau, 2020, s. 458). Jacoby’e (1996, s. 30) gore toplumun
bu sekilde hatirasini (kendi ge¢misini) bastirmasi, toplumsal bellegin yitimine neden
olmaktadir. Harekat da toplum tarafindan bir travma olarak hatirlandigindan toplum hafizasi
tarafindan bastirilmistir. Peki Sarikamis Harekati hakkinda hatiralarimi unutup bellegini
yitiren toplum, ne olmustur da 2000°1i yillarda kayip hatirayr belleklere yeniden tagimis ve
yitirilmis bellegini geri bulmustur? (Ersoz, 2007, s. 20).

Kimlik ve aidiyet olusturan “biz” yapist gibi her baglayict yapinin temel ilkesi olan
tekrarlama ile olaylarin kaybolmasi onlenmekte ve ortak bir kiiltiiriin unsurlar1 hatirlanabilir
orneklere donligmektedir (Assmann, 2015, s. 23-24). Bu agidan toplumsal bellek; Sarikamig
Harekati’n1 mekénlastirma araglariyla, anma torenleri, sehitlikler gibi hatirlatma figiirleriyle,
sanatsal irlinlerle, agit, bayati, mani ve segilmis imgelerle yineleyerek bu trajik olay
unutulmaktan kurtarmistir. Aciy1r toplumsal bir anlatiya doniistirerek ve hafizalarda
kodlayarak yeniden anlamlandirmistir.

Tirk kuvvetlerinin kararh taarruzu Ruslarn endiselendirmis ancak Rus komutan, kis
sartlarinin Tirkleri etkisiz hale getirecegini dngorerek mevzilerini korumustur (Tutar vd.,
2011, s. 30). Enver Pasa’nin basar1 beklentisi, haritalama hatalar1 nedeniyle basarisizlikla
sonuglanmistir ve kuvvetlerin tigte biri donarak yolda kalmigtir (Durak, 2015, s. 512-513).
Iklim ve arazi gdz ardi edildiginden birlikler diismandan ziyade tabiat, iklim, hava ve arazi
kosullartyla miicadele etmistir (Aydin, 2006). Bu tiir anlatilarda Sarikamis Harekati’ndan
askerlerin dogayla miicadelesinden yinelenerek bahsedilmekte ve se¢ilmis olan imge 6n plana
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cikarilmaktadir. Assmann’a (2015, s. 69) gore Oliilerin anilmasi, kiiltiirel hatirlamanin ilk
bi¢imidir; insani 6zellik tagidigindan “iletisimsel”; toren seklinde, kurumlar1 ve ayini yiiriiten
kisileri olmasi bakimindan “kiiltiirel” bellekle alakalidir.

Bellek insasinda 6nemli bir ara¢ mekanlastirmadir (Assmann, 2015, s. 62). Kimligin
olusturuldugu ve korundugu yerler olan hafiza mekanlar1 bazen bir anit, bazen bir cadde iken,
bazen de tiim cografya olabilmekte ve mekanin adi sembol haline gelip gosterge
olabilmektedir (Nora, 2006). Aymi sekilde Sarikamis da bir ilge olarak mekan ve bir
hatirlatma figiiridiir. Canakkale, zaferi ¢agristirirken Sarikamis i¢in cagrisim zafer degil
“felaket” olabilmektedir. Binlercesinin donarak 6ldiigli Sarikamis sehitlerini hatirlatan 6nemli
bir unsur da mekandaki kardir.

Bellegin olusumunda hatirlatma figiiri olarak islev goren bir diger ara¢ ise anitlar,
sehitlikler ve torenlerdir. Saritkamis Harekati’nda savasarak ve soguktan olen askerler i¢in
sehitlikler ve anitlar inga edilmistir. Sadece 23-24 Aralik tarihlerinde bu sehitliklerde térenler
diizenlenmemektedir (Erséz, 2007, s. 22). Bunlar ckseninde Sarikamis Harekati toplumsal
bellekte bir “alan” elde etmektedir. Anma torenleri ile bir asir 6nce gerceklesen harekatin
“acilar1” glinimiize kadar tasinmakta ve ge¢misin kesintisiz bir sekilde devam ettigi
diistindiirilmektedir.

Bu baglamda gecmis, kiiltiirel yapi ile temsilin yasanan zaman icinde farkli
betimlemeleriyle olusmaktadir. Tirkiiler, mitler, kutsal metinler, resimler, ritiieller gegmisi
canli tutma gorevini iistlenmektedir. Bireysel bellek gibi norolojik olmayan kiiltiirel bellek
toplum tarafindan bu driinler sayesinde canli tutulmaktadir (Assmann, 2015, s. 98-99).
Sarikamig Harekati sonrast da toplumsal hafizay: canli tutacak agitlar, bayatilar ve maniler
gibi bir¢ok iiriin toplum tarafindan Gretilmistir.

Sarikamis Harekati’nda vuku bulan ilging hadiseler ve cephede yasananlar Harekat’a
katilan komutanlar ve askerlerin anlattiklarinda yer bulmustur (Kanal, 2014, s. 87). Cerkezler,
Kiirtler, Tiirkler, Avsarlar, Yorikler hepsi Sarikamis Harekati’'na katilmis; Rize’de,
Kayseri’de, Cukurova’da, Erzurum’da ve daha sayilamayan pek ¢ok yerde Sarikamis’a agitlar
yakilmistir. Agitlarda savagin nasil olduguna lirik bir bi¢gimde kisaca deginilmistir ¢linkii agit1
yakanlar savasin gorgii taniklar1 degil savasin acisimi yasayanlardir (Erséz, 2007, s. 74).
Agitlarla harekatin ve sebep oldugu “acilarin” unutulmasini engellemistir.

Ittihad ve Terakki Firkasi, Sarikamus felaketi hakkinda Istanbul basinina haber
yaptirmamig, bu nedenle de aydin kalemler |. Diinya Savagi sirasinda birer beyit bile
yazmamigtir. Sansiirden uzak kalan Tiirk halki, Kars ilindeki yerliler, esaret kampinda
bulunan erler ve hatta ogullar, evlerine donemeyen gogebe ahali milli duygularla oriilmiis agit
ve tiirkiiler soylemislerdir. 1914-1915 Sarikanus Harekéat: ve felaketine sdylenen bayatilar®
sOyledir:

Sarikamig’ta var masin Enver Pasa Hiicum” dedi
Urus y1gmis agir kosun Yarildi Moskof™un 6dii
Bizim asker acik, ¢iplak Zalim Allahekber dagi
Daglarda buyudu kisin. Nice arslan yigit yedi

! Azeri ve Tiirkmen halk siirinde méni tiirii (TDK, 2025).
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Sarikamis al-kan oldu Cadirlar daga kuruldu
Zalim Urus murad ald1 Hiicum borusu vuruldu
Kimsesiz dul, kiz, gelinler Bir Sarikamis ugruna
Kara giyip sac¢in yoldu. Doksanbin fidan kirildi.

Sarikamis i¢i mese

Urus yakt1 hep atasa

Bizi koydun eli-bagli

Nerye gittin Enver Paga. (Kirzioglu, 1958, s. 108-109).

1914-1922 yillar1 arasinda Sarikamis Harekati’ndan bahsedilememesinin ve toplumsal
direncin gostergesi olarak pek ¢ok Sarikamus agiti yakilmustir (Ozcan, 2002, s. 28). Rus
ordusunun yani sira bdlgenin cografi kosullar1 ile de miicadele eden askerlerin yasadigi
zorluklar da agitlara tasinmustir. 1914-1915 kisinda “sehit yatagi” olarak tanimlanan
Allahiiekber Dagi ve burayr asan Mehmetgiklere de bayatilar sdylenmistir. Sarikamis’ta
Bardiz Rumlar tarafindan yakalanan ve sonrasinda kurtulan Bardiz kdylinden Asik Mustafa
Nihani de yasanan askeri felaket karsisinda 25 kitali bir agit yakmustir (Kirzioglu, 1958, s.
107-109). Sarikamis yenilgisinden sonra yakilan bayatilar ve agitlar her tiirlii korkudan,
yasaktan uzak igtendir. Yonetenlerin sozleri degil kaynagini halktan alan sessiz yiginlarin
sozleridir. Bellek kendini daha c¢ok resmi belgelerden Ote tarihin izlerini tastyan agitlarda
gostermistir. Altinkaynak’a (2006, s. 273) gore Sartkamig destan1 veya agitlart kolektif
bilingaltinin su iistiine ¢iktig1 dnemli belgelerdir. Sarikamis’ta yasananlar Tiirkmen kdylerinde
cok yaygin olan bir destanla anlatilmistir (Kirzioglu, 1958, s. 106).

Saritkamig Harekati, medyada ise yogun olarak 2003 yilinda Bingiir Sonmez
koordinatorliigiinde yapilan anma tdrenlerinden sonra yer almaya baglamistir. Bundan sonra
harekat, sehitlikler, agitlar, anma torenleri vb. {izerine bir¢ok haber ve kdse yazis1 yazilmistir
(Ersoz, 2007, s. 128). Bu baglamda Sarikamis sehitlerini anma térenleri ve son zamanlarda
one ¢ikan Sarikamis Harekati konulu filmler toplumsal bellek baglaminda kiiltiirel bellegin bir
triiniidiir.  Sinema ile toplumsal bellegin mekansal ve zamansal olarak smirlar
genisletilmekte; ortak bellegin niceliksel ve niteliksel olarak paylasanlari da artmaktadir.

3. Eve Doniis Sartkamig 1915 filmi

3.1. Film hakkinda

Alphan Eseli’nin yonetmenligini yaptigi 2013 yapimi Eve Doniis: Sartkamis 1915°de |.
Diinya Savasi sirasinda Ruslara karst Osmanli Imparatorlugu’nun yenilgisiyle sonuclanan ve
binlerce Osmanli askerinin sehit oldugu Sarikamis Harekati anlatilmaktadir. Dogu Anadolu
Bolgesi, 1915 yilinin Ocak ay1 itibariyla (harekat sirasinda) belirsizligin ve bununla beraber
karmaganin hakim oldugu bir yere doniismiistiir. Sinema filminde s6z konusu bu belirsizlik ve
bir yere ait olamama agik bir sekilde goriilebilmektedir. Yonetim ve otoriteden yoksun bu
bolge ne Ruslarin ne de Osmanli’nin hakimiyetinde olmakla birlikte, bolgede kaderlerine terk
edilen insanlar, hayatta kalma miicadelesi vermektedir. Muharebede basarisizligi, ¢atismanin
etkilerini; zengini, fakiri, egitimlisi, cahili, askeri ve koyliisiinii ayn1 eve kapatarak her
kademeden vatandas iizerinden anlatmaktadir.

Basrollerini Serdar Orgin, Nergis Oztiirk, Ugur Polat, Sevket Siiha Tezel, Muharrem
Bayrak, Miray Akay ve Sila Cetindag paylasmaktadir. Bakii’de gorevli Hariciye Nazirligi
Kalem Miidiirii’niin esi Giil Hanim ve kizlar1 Nihan, Hariciye Nazirligi mensubu Saci Efendi
ile Erzurum yolunda sert kis kosullarinin hakim oldugu topraklarda yol almaktadir. Bu
yolculukta savasin ortasinda terk edilmis ve ¢ogu yikilmis harabeye dénmiis evlerin oldugu
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bir kdye ulagmakta ve burada kalmaya baslamaktadirlar. Bu ii¢ kisi evlerden birinde agir bir
sekilde yaralanmis Osmanli subay1 ile ardindan da baska bir kdyden ve diisman saldirisina
ugradiklart i¢in kagmis Coban Ali ve Zeynep ile karsilasmaktadir. Daha sonra bu kisilere
savastan sag olarak kurtulmus Onbasi Sami ve yiiziine aldig1 bir kursunla yaralanan ve yiizii
sargilarla kapli Er Mahmut da katilmaktadir. Toplumun degisik sinif ve kiiltiirlerinden gelen
yedi insan hem zorlu hava kosullarina ve civardaki diismanlara hem de ac¢liga kars1 miicadele
etmeye baglamaktadir. Saci Efendi’nin sogukkanli tavri, Giil Hanim ve kizinin sakinligi
karsisinda arkadaslari1 cephede kaybeden iki askerin sorunlu psikolojilerini One
cikarmaktadir. Vahset sagcan bu iki kisinin filmin sonunda masum olarak ve sicillerinin temiz
olarak gosterilmesi savas sirasindaki insan psikolojisinin de izleyiciye aktarilmasin
saglamaktadir. Film genellikle Harekat’in kendisini degil, insanlar iizerinde yol agtigi
psikolojik sorunlar1 da konu almaktadir. Bu kisiler, binlerce canin hayatini kaybettigi sogukta
hayatta kalmak ve eve donmek i¢in miicadele etmektedir. Ordunun gelmeyecegini
anlamalariyla birlikte eve doniislerinde ertelemeler yasanmakta ve bu erteleme yasadiklari
acligin, dondurucu sogugun, hastaliklarin da etkisiyle grup igerisinde gerilimin olusmasina
neden olmaktadr.

Eve Doéniis: Sartkamis 1915 filmi Saritkamis Harekati’nin tam ortasinda olmasina
ragmen savasi ve muharebe mekanini neredeyse hi¢ gostermemesi fakat imgelerle olaymn
dramini anlatmas1 bakimindan tarihi savas filmlerine gore farkli bir yontem sunmaktadir. Film
savas ortasinda kalmis bir grup magdur insanin korkusunu, kagisini, etkilenisini diyaloglara
da ¢ok fazla yer vermeden goriintiilerle aktarmaktadir. Bilinen ama goriilmeyen ¢atigsmanin
gosterilmeyisinin olusturdugu gerilim, izleyici tarafindan hissedilmekte ve filmin hikayesinin
ana duygularindan biri haline gelmektedir. Bu anlatim yaklasimi, filmi dikkate deger bir
noktaya tasimaktadir.

Tarih denilince akillara hep savaslar ve kahramanlik Oykiileri gelmektedir. Genelde
Tirk sinema tarihinde de kahramanliklar1 ve basarilart 6ne c¢ikaran sinema filmleri
yapilmistir. Muharebe alanini gostermeden, cephede bulunan askerlerin yenilgisini imgelerle
aktaran; 6liim, savas psikolojisi, Uistiinlilk ruhu ve agligi arka arkaya siralayan bu film tarihe
kahramanlik perspektifinden bakan tarihi savas filmlerinden ayrilmaktadir. Maalesef
Sarikamig Tiirk tarihinin act bir gergegi hatta bilyiik bir trajedisidir. Filmde yedi kisiden ise
geriye son iki kisi canli kalmaktadir. Filmde kalan bu iki kisiye ne olduguna dair de bilgi
paylasilmamaktadir. Tipki Sarikamis Harekati’nda yasananlar gibi...

Eve Déniis Sarikamig 1915 filmi 16 haftanin sonunda toplamda 44 bin 135 seyirci
tarafindan sinemada izlenmistir (Boxoffice, 2013). Diinya ¢apinda 30 festivalde gosterilen ilk
uzun metraj filmi ile yonetmen Eseli 2013 Montreal Uluslararast Film Festivali’nde “Fipresci
ve Golden Zenith” odiillerine layik goriilmiistiir. 2013 Hong Kong Asya Film Festivali’nde
“Yeni Yetenek” odiiliinii kazanan Eseli, bir¢cok 6diile de aday gosterilmistir (IMDB, 2025).

4. Eve Déniig: Sartkamig 1915 filmi analizi ve bulgular

Nora, hafiza mekanlarma farkli 6rnekler verirken asil olarak bellegin kimi zaman gozle
goriiliir somut mekanlar kimi zaman da diisiinsel olarak olusturulmus soyut mekanlar
araciligiyla aktarildigin1 vurgulamaktadir (2006, s. 9-14). Bu perspektiften bakildiginda, kitle
iletisim araclar1 kolektif bellegin kaydedildigi, iletildigi, kurgulandig1 ve yeniden insa edildigi
ortamlardir. Ornegin, tarihi filmler toplumsal bellegin iiretilmesinde izleyiciye farkli konular,
kisiler ve tarihi olaylar hakkinda bir seyler soylerken tarihsel gergeklikleri yeniden
iretmektedir. Bu agidan gecmisi temsil ettigi gibi bugiinii de yansitmaktadir (Orta, 2019, s.
1102-1116). Buna gore filmlerin analizinin yapilabilmesi i¢in disiplinler arasi bir ¢alisma
gerekmektedir.

Seren Kierkegaard’in “Hayat ileriye dogru yasanir fakat geriye dogru anlagilir” sdziine
filmler odaginda yaklasildiginda filmlerin ge¢miste kalmis veya unutulmaya yiiz tutmus
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hikayeleri kurgulayarak yasanilan zamana tasiyan bir ¢abanin iriini oldugu
sOylenebilmektedir. Filmlerin kendisinin birer hikayesi bulunmaktadir ¢linkii filmler
hikdyeden bagimsiz bir sorunu gostermeye calisan spesifik konularla kurgulanabildigi gibi
toplumsal atmosferin dili ve aktaricisi olabilmektedir. Filmler bilinmeyen bir diinyanin ve
tarihin kurgusu, psiko/sosyal travmalarin dramatik krizleri, toplumsal ve bireysel hafizay:
yenileyen ortak bir de§er veya hafizayr deforme etmeye ¢alisan bir tehdit olarak
cikabilmektedir (Ozbey & Cumaoglu, 2021, s. 86-87). Bu ¢alismada da oldugu iizere sinema
filmi sadece 6ykii anlatan bir eglence tiirii olarak degil ideolojik boyutlari, bi¢imsel tercihleri,
anlat1 yapisi, neyin ve nasil anlatildig: iliskisi gibi ¢ok katmanli bir anlam alan1 olarak ele
almmaktadir (Bordwell & Thompson, 2010, s. 2-4). Izleyicinin genellikle sezgisel diizeyde
algiladigr bu iliskiler, sistematik bir c¢oziimleme ile goriiniir kilinmaktadir. Bu agidan
akademik bir film ¢6zlimlemesinin genel anlamda ii¢ amaci1 bulunmaktadir. Bunlardan ilki
kadraj, ac1, ses, kurgu, 1siklandirma gibi bicimsel yapiy1 agiga ¢ikarmak; ikincisi anlatici, olay
orglisli, karakter iligkileri ve bakis agis1 gibi anlati ve karakter insasim1 ¢oziimlemek;
sonuncusu ise 1rk, cinsiyet, sinif gibi kategorilerin nasil temsil edildigini ideolojik ve kiiltiirel
kodlar tartisarak incelemek seklinde siralanabilmektedir (Bordwell & Thompson, 2010, s. 56-
72; Mulvey, 1975, s. 7-9). Bir film ¢oziimlemesi, 6zetleme ve begenmenin Gtesinde filmin
bicimsel, anlatisal ve ideolojik katmanlarini sistemli bigimde ac¢iga ¢ikarmayi saglamaktadir.
Bu nedenle sinema filmleri bireysel duygulari harekete gecirmenin yani sira toplumun
hikayelerini, travmalarini, suskunluklarini, kahramanliklarini da dolasima sokmay1 saglayan
birer toplumsal bellek unsurlaridir. Filmin anlattiklart belirli bir toplumsal gurubun
perspektifini yansitmanin yani sira anlatilanlar seyircinin kendi toplumsal belleginde anlam
kazanmaktadir. Bu ac¢idan Nora’nin da vurguladigi iizere Eve Doniis: Sartkamis 1915
filminde de oldugu lizere travmatik olaylar1 temsil eden filmler sadece olaylar1 aktarmakla
kalmaz hafiza mekanina doniismektedir. Boylece toplumsal bellek ile film ¢oziimlemesi
arasindaki iliski calismanin odaklandigi Eve Doéniis: Sartkamis 1915 filmine tarihsel ve
sosyolojik bir derinlik kazandirmaktadir.

Bu derinligi ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilan nitel bir arastirma, diizenli olarak farkl
sosyal ortamlar1 ve bu ortamlar1 olusturan gruplar1 veya bireyleri inceleyerek cevaplar
aramaktadir. Nitel prosediirlerle olaylar arasi oriintiileri incelemektedir (Berg & Lune, 2019,
s. 20). Bu siiregte niteliksel arastirmalarin; anlam kavrami ile anlamin toplumsal eylemde
kapanis1 ve toplumsal eylemlere kaynaklik edisi, bu anlamli eylemlerin kendi dogal
baglamlari i¢inde calisilmasi, aragtirmacinin ise yorumlayici bir 6zne olmasi gibi {i¢ temel
ozelligi bulunmaktadir. Boylece gergegin bir boliimii saptanmakta ve ele alinmaktadir (Geray,
2017, s. 83-84). “Toplumsal bellek ve sinema: Eve Doniis: Sarikamis 1915 ile yenilginin
yeniden anlatimi” adli ¢alisma kapsaminda yararlanilan nitel arastirma yontemi, bu {i¢ temel
ozellik 1s18inda disiplinler arasi ve biitlinciil bir perspektifle arastirma problemine
yaklagsmakta ve yorumlayici bir anlayisla konuyu incelemektedir. Bu yontemde incelenen
olgu ve olaylar, kendi 6zgilin baglamlar i¢inde degerlendirilmekle beraber bireylerin bunlara
atfettikleri anlamlar iizerinden ¢6ziimlenmektedir (Altunisik vd., 2010, s. 302).

Bununla beraber nitel yontemin zenginligini arastirma siirecinde kullanilan veri
kaynaklarinin ¢esitliligi ortaya koymaktadir. Bir toplumbilimsel veya toplumsal arastirmada
veri kaynaklari; aragtirmanin konusuna, amacina, degiskenlerin tiirlerine vb. gore
degisebilmektedir. letisim teknolojisindeki geligmelerin bir iiriinii olarak sdzlii ve goriintiilii
kaynaklar ortaya ¢ikmistir. Bunlar; her tiirlii goriintii band1 (video), ses bandi (teyp), kompakt
disk (CD), CD-ROM (Compact Disc-Read Only Memory), VCD (Video Compact Disc) ve
DVD (Dijital Video Disc) olarak siralanabilmektedir (Aziz, 2020, s. 57-62). Bunun gibi farkl
veri toplama teknikleri araciligiyla toplanan verilerin 6nceden belirlenen temalara gore
Ozetlenmesi, yorumlanmasi ve organize bir sekilde okuyucuya sunulmasi ise betimsel analiz
yontemiyle saglanabilmektedir. Boylece veriler, belirlenen temalara gore agiklanmakta,
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gruplandiriimakta, yorumlanmakta, sonuglar arasinda da nedensellik kurulmakta ve vakalar
karsilagtirilmaktadir. Bu analiz yOntemi arastirmaciya betimlemelerden yola ¢ikarak
cikarimlarda bulunmasini ve yorumlar yapabilmesini saglamaktadir (Yildirnm & Simsek,
2013, s. 256-259). Toplumsal arastirma tiirii olan betimleyici arastirmalar bu sekilde olaylarin
resmini ¢izmekte, siireglerin isleyisinin, olaym ve durumun neye benzedigini
tanimlamaktadir. Ele alinan olayin ne oldugunu agiklamaktadir (Geray, 2017, s. 66).

Eve Doéniis: Sarikamig 1915 filmi, sinemada tarihsel anlamda yenilgiyle sonuglanan
bir olayin anlatimi ve toplumsal bellek “yenilgi, yenilginin nedenleri, insan psikolojisi, mekan
hafizas1 ve somutlastirma, sehitlere saygi, kadin imaji, toplum, kiyafetler ve miizik”
basliklariyla elde edilen veriler temelinde nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz
yoluyla degerlendirilmis ve yorumlanmistir. S6z konusu dokuz baslik kendi i¢lerinde de alt
bagliklara ayrilmis ve bu cercevede incelenmistir. Ayrica betimsel analiz siirecinde
¢coziimlemeyi derinlestirmek amaciyla hem filmden alinan sahne gorsellerinden hem de film
icin hazirlanan kitapta yer alan gorsel materyallerden yararlanilmistir.

Film toplamda 110 dakikadan olusmakta ve toplamda yedi kisi aktif rol almaktadir.
Ayrica Eve Doniig: Sartkamig 1915 adinda editorliiglinii Zeynep Yener’in yaptigi filmin kitabi
2013 yilinda yayimlanmistir. Bu kitap, Eve Déniis: Sartkamis 1915 filminin yapim siirecinin
hikayesini ve filme dair detaylar1 aktarmaktadir. Filmin analizi ve bulgularinda filmden sahne
gorsellerine yer verilmenin yan sira kitapta notlar ve gorseller de paylasilmaktadir ¢iinki
fotograf hem kanittir hem de tarihtir. Gegmisin maddi kiiltiiriin kanit1 olarak gorsel imgeler
ozellikle kiymetlidir (Burke, 2016, s. 24). Filmin Yonetmeni Alphan Eseli gorsel arsivin
onemini soyle dile getirmektedir:

Saritkamis'ta ¢ok fazla savag olmadi. 90 bin askerin tek kursun bile sikmadan 6ldiigline dair
soylemler de dogru degil. Sartkamis iclerinde {i¢, dort giin siiren ciddi bir muharebe var. Ancak
askerlerin biiyiilk ¢ogunlugunun donarak veya agliktan 6ldiigii bir gercek. En biiyiik zorluk
Tirkiye’de Sarikamis Harekati’'na dair hicbir gorsel arsivin bulunmamasiydi. Sarikamis
Dayanigsma Grubu Kurucu Baskani Birgiir Sonmez, Rus arsivlerinden satin aldigi ve sadece onda
olan bazi kayitlar1 bizimle paylasti. Filmin basindaki donmus askerler sahnesini de onun bize
gosterdigi bazi fotograflar yonlendirdi. (Yener, 2013, s. 64)

Hem sinema filmi hem de yayimlanan kitapla toplumsal bellek a¢isindan o donemdeki
engeller nedeniyle yaziya dokiilmemis yasanmisliklarin, gorsellerin ve bilgilerin paylasimi
saglanmaktadir. Tarihsel bir bosluk bambaska bigimlerde topluma aktarilmaktadir.

Resim 1. Soguktan donmus askerin arasindan gegisi gosteren sahne. Kaynak: Eve Doniis: Sartkamis
1915, (Alphan Eseli, 2013)
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Resim 2. Soguktan donmus askeri gosteren sahne. Kaynak: Eve Déniis: Sartkamis 1915, (Alphan
Eseli, 2013)

Tim bu unsurlar bir arada degerlendirildiginde bireysel bellekten farkli olarak
toplumca paylasilan bir bellek insa edildigi goriilmektedir. S6z konusu sinema filmi,
Halbwachs’in kuramsal ¢er¢evesinde ele alinan kolektif bellek baglaminda izleyicinin
bireysel bellegini onaylamakta, anilarindaki bosluklart doldurmakta ve nihayetinde bireysel
bellegi kolektif bellekle biitiinlestirmektedir.

4.1. Yenilgi

Filmde “Yenilgi” temasi; bir¢cok askerin cansiz bedenlerinin gosterilmesi, yenilginin
agirliginin ve trajedisinin GSlen askerlerin sayist ve maddi olanaksizliklar baglaminda ele
alinmasi, yoksulluk ve olanaksizliklar, yenilginin sessizligi, harap olan kdyler ve evler gibi
birbirleriyle iligkili c¢esitli anlati unsurlarindan olusmaktadir. Bircok askerin cansiz
bedenlerinin gorsel olarak temsili, yenilginin somut ve travmatik yiiziinii ortaya koymaktadir.
Yenilginin agirligi ve trajedisi ise 6len askerlerin sayisi ile maddi olanaksizliklar ¢er¢evesinde
ele alinmaktadir. Boylece Harekat yalnizca askeri bir yenilgi olarak degil, ayn1 zamanda
insani ve ekonomik bir felaket olarak degerlendirilmektedir. Yoksulluk ve olanaksizliklar, bu
yenilginin nedeni olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yenilgiyle olusan sessizlik, travmanin psikolojik
boyutunu aktarirken harap olan kdy ve evler ise savagin fiziksel tahribatini ve yikici etkilerini
somutlastirmaktadir. Bu unsurlarin bir araya gelmesi, yenilginin ¢ok boyutlu ve katmanl bir
olgu olarak anlasilmasini saglamaktadir.

Bu baglamda Nora’min (2006) ‘“hafiza mekanlar1” kavrami, Connerto’un (1999)
toplumsal bellegin bigimlenisinde tarihin 6nemi teorisi ve Assmann’in (2015) kiiltiirel
bellegin opsiyonlari olan sicak ve soguk toplumlar arasindaki bellek farkliliklart filmin
yeniden anlatiminda toplumun &zellikleri ve hafizasinin aktarimiyla kesigmektedir. Ayrica
Certeau’'nun  (2020) “bor¢ duygusu” ve “alinan ders” kavramlar1 {izerinden
degerlendirildiginde, yonetmenin biiylikbabasindan dinledigi hikayeleri sinemaya tagimasi,
kusaklar aras1 bellek aktariminin somut bir 6rnegini olusturmaktadir.

Nesne ve olgularin temsil edilmesi, bir baska deyisle tanimlanip adlandiriimasi
bellekle ilgilidir. Bu anlamda sanatin dili, bellegin en 6nemli roliinii Gistlenmektedir (Erzen,
2016, s. 60). Savas kavrami eserlerde; propaganda araci, elestirel bir tavir veya gii¢ gosterisi
olarak kullanilmakta ve izleyiciye sunulmaktadir. Toplumlarin tizerindeki savasin etkileri
sanatin dilini de sekillendirmektedir (Gombrich, 2007, s. 557). Sanat ve sanatin bir {iriinii olan
sinema, tarih boyunca savas filmleriyle ilgilenmekte ve bdylece toplumlari sekillendirmede
etkili olmaktadir. Tim bu degerlendirmelerle birlikte film incelendiginde; Osmanli’nin
yenilgisi ile sonuglanan ve binlerce askerin hayatini kaybettigi Sarikamis Harekati’nin yikici
etkisini film bagindan itibaren diyaloglarla degil gorsel unsurlarla aktarmaktadir. Secilen
imgeler ve bunlarin iistlendigi roller ile Harekat sonrasi yenilginin hatirlanmasi ve toplumsal
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hafizanin ingas1 saglanmaktadir. Kahramanlik, vatanseverlik, onur gibi savasin kazanimi
sonrasi ortaya ¢gikan duygulara karsilik 6liim, trajedi, nefret, korku gibi Harekat’in yenilgisi ile
ortaya ¢ikan duygular gosterilmektedir.

Filmin Yonetmeni Alphan Eseli, toplumun hafizasinda yer edinmis bu olayr “1915
yilinda 90 bin Osmanli askerinin donarak 6ldiigii I. Diinya Savasi’nin Dogu Cephesi’nde
yasanan olaylara dair biiylikbabamin hikayelerini babamdan dinleyerek biiyiidim” (Yener,
2013, s. 5) sozleriyle aktarmaktadir. Filmin aktorlerinden Coban Ali roliindeki Muharrem
Bayrak ise “Doga kendi soziinii sOylerken ayakta kalmaya calisan 90 bin askerin dramidir
Sarikamis. Insanlarin biiyiik bir iiziintii ile hatirladig: bu tarihi olaym iginden yalin bir hikaye
cikartmaya calistik” (Yener, 2013, s. 38) diyerek sanatin ve sinemanin toplumsal bellek
acisindan onemine vurgu yapmaktadir. Tarihe iz birakan bir travmatik bir olay1 sanat eseriyle
aktaran sanat¢i burada oldugu iizere hafiza tetikleyicisi olarak gorsel imgeler/semboller
kullanarak kolektif bellegi canli tutmaktadir. Ayrica tarihsel gercekligi sanatsal dille yeniden
inga etmektedir. Bunun bir 6rnegi de bu filmdir. Filmin yonetmeni Eseli, filmin alt yapisinin
biiyiikbabasinin anlattiklarinin olusturdugunu belirterek toplumsal bellegi hatirlatma adina bir
arag olarak sinemay1 kullanmistir.

» 4a | e | e f A . .S
Resim 3. Harekat’a giden askerleri gosteren sahne. Kaynak: Eve Déniis: Sarikamis 1915, (Alphan
Eseli, 2013)

Filmin baginda yer alan bilgilendirme yazisi ile tarih, deneyim, bellek ve mekan
iliskisiyle toplumsal kimlik olusturulmak istenilmis ve hafiza canlandirilmaya c¢aligilmistir:

I. Diinya Savasi’nda 1914’te Almanya’nin yaninda savasa giren Tlrkiye, Bati’da Edirne, Dogu’da
ve Giliney’de Hicaz topraklarina sikismistir. Almanya’nin baskisiyla yeterli askeri hazirlik
yapamadan kisin ortasinda 123 bin kisiden olusan ii¢ ordu ile Rusya’ya Dogu’dan saldiriya gegti.
Sarikamis Harekéti’nda 90 bin asker sehit diistii. (Eseli, 2013)

Filmin sonunda Onbasi Sami ile Er Mahmut’un da aralarinda bulundugu (ikisinin nasil
bir araya geldigi ve Harekat oncesi durumlarinin olaym basina donerek anlatildigi) Harekat’a
katilan askerlerin trenlerle aktarildigi sahnede askerler, vagonlara c¢ok kalabalik sekilde
binmektedir. Bu goriintiilerle hem ne kadar ¢ok askerin harekat bolgesine gittigini gosterirken
hem de vagonlardaki askerlere gercken O6nem verilemedigi askerlerin kiyafetleri, hal ve
tavirlart ile aktarilarak vurgulanmaktadir. Eger film bir basar1 dykiisiinii anlatsaydi askerler
sagsali bir sekilde gosterilirdi fakat filmde askerler yoksul ve derbeder bir sekilde
gosterilmektedir.
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Resim 4. Vagondaki askerleri gosteren sahne. Kaynak: Eve Ddniis: Sartkamis 1915, (Alphan Eseli,
2013)

Sarikamis Harekati’nda binlerce asker kotii hava kosullari ve teghizat eksikligi,
kiyafetlerinin yoksunlugu gibi maddi imkansizliklar nedeniyle can vermistir. Yenilginin
agirlig ve trajedisi film boyunca gosterilen askerlerin cansiz naaslari yoluyla aktarilmaktadir.
Tim bu eksiklikler askerlerin goriintiilerine yansitilmaktadir. Filmde Sarikamis’a yiik
vagonlariyla giden askerlerin gosterildigi sahnede, askerlerin nereye gittiklerini dahi bilmeden
savasmaya ne kadar hazirliksiz gittiklerinin de bir gostergesi olan bir diyalog gegmektedir:

“Er Mahmut: Nereye gidiyoruz?

Onbas1 Sami: Sarikamis.

Er Mahmut: Orasi neresi?

Onbas1 Sami: Dogu’da bir yer.’

b

Resim 5. Filmden askerlerin vagondaki sahnesi ve sahne ¢izimi. Kaynak: (Yener, 2013, s. 98-
99)

Harekat sonrasi meydana gelen toplumsal, siyasal ve Kkiiltiirel degisimler ise
diyaloglarla aktarilmaktadir. Hafizanin taleplerine sanatsal dil kullanarak cevap verilmektedir.
Filmde hayat miicadelesi verenler sigindiklar1 kdyiin kime ait oldugu konusunda belirsizlik
yasamaktadir. Filmde gegen “Ermeni koyiinde olabiliriz.” s6zii bunu vurgular niteliktedir
clinkii daha once de belirtildigi tizere 1915 yilinin Ocak ay1 tarihiyle Dogu Anadolu Bolgesi
belirsizligin ve karmasanin hiikkiim siirdiigii ve artik hi¢ kimseye ait olmayan bir yere
dontismiistiir. Ne Osmanli’nin ne de Ruslarin tam olarak hakim oldugu, otoriteden ve yonetim
yoksun bu bolgede miicadele etmektedirler.

Savas alanlar tasvir edilirken, genel olarak 6liim kavrami dolayli yollarla izleyiciye
aktarilmaktadir, bunun i¢inde ¢amur, ¢ukur veya kirilan agaglar tercih edilmektedir. Bu
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goriintiiler, savag bitisinin sessizligini ve yoklugunu anlattig1 gibi daha Oncesinde gelen
siddeti de isaret etmektedir (Hopkins, 2018, s. 7). Filmin Yapimcisi Oguz Peri, filmi
anlatirken tarih kitaplarindaki kalip anlatinin disina ¢ikmaya ¢alistiklarini ifade etmektedir:

Eve Déniis Sartkamis 1915°in diger savas filmlerinden en temel farki ‘kahramanlik destani yazdik’
gibi bir ciimlemiz olmamasi. Aksine bir savasi tarih kitaplarina giren genel anlatimin disinda, birey
tizerinde yarattigi olumsuz etkileri ile ele aliyoruz. Savasa dair ciddi bir sorgulama ile basg basa
birakiyor seyirciyi. (Yener, 2013, s. 77)

Harekat’in bitimi ve yenilgi sessizligi ise filmde karla kapli bolgede kimsenin ve sesin
olmamasi, harap olan ve sigindiklar1 kdy iizerinden izleyiciye aktarilmaktadir. Koyde yedi
kisiden baska kimse yoktur ve bunlarin sesinden baska ses duyulmamaktadir. Hi¢bir yasam
belirtisi de bulunmamaktadir. Gida ihtiyaglart i¢in evleri arastirdiklarinda neredeyse yok
denecek kadar az erzak bulurlar. Evler tamamen harabeye donmiis hatta askerlerin mezari
haline gelmistir.

4.2. Yenilginin nedenleri

“Yenilginin nedenleri”’nin sunumu basarisizliga yol acan temel faktorleri ortaya koymaktadir.
Bu baglamda, savas kosullarmin zorlugunun detayli bir sekilde betimlenmesi, yenilgiyi
anlamak i¢in 6nemli bir ¢erceve sunmaktadir. Hazirliksiz bir sekilde savasilmasi, stratejik
planlama ve lojistik yetersizliklerin altin1 ¢izerken, kullanilacak malzeme bulunamamasi da
askeri operasyonun basarisizliginda belirleyici bir rol oynamistir. Bu ii¢ unsurun bir araya
gelmesi yenilginin yalnizca askeri degil yapisal ve organizasyonel eksikliklerin de bir sonucu

oldugunu gostermektedir.

-

w

Resim 6. Zorlu hava kosullarin1 gosteren sahne. Kaynak: Eve Doniis: Sarikamis 1915, (Alphan Eseli,
2013)

Askeri harekatlarda belli bir strateji, plan, hedef, organizasyon ile harekata gidilecek
yerin cografi yapisi ve iklim kosullarinin hesabi1 6nemlidir. Filmde sert bir kig goriintiisiiniin
hakim olmasi ve bunun filmin basindan sonuna kadar verilmesi yasanan zorluk izleyicinin
belleginde tekrarlama yoluyla hatirlatmakta, o donemleri bilmeyen nesiller igin toplumsal bir
bellek olusturmakta hatta nesiller boyu aktarimini saglamaktadir. Filmin basinda yolun
kenarinda dizili sayisiz sehit goriintiisii Harekat’in korkung yiiziinii aktarmaktadir. Kitapta bu
husus Rus arsiv belgelerinden alinan fotograflarla anlatilmaktadir.
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Resim 7. Yol boyunca soguktan donmus askerlerin oldugunu gosteren sahne. Kaynak: Eve Ddniis:
Sartkamig 1915, (Alphan Eseli, 2013)

Ayrica filmin basinda Saci Bey’in karlarla kapli bir alanda, bir dagin eteginde Giil
Hanim ile kizin1 eski bir at arabasi ile tasimasi ve hayvanin olumsuz sartlar nedeniyle can
vermesi de kosullarinin zorluklarini ve ulasim sikintilarini baska bir agidan gdstermektedir.
Giil Hanim sik sik Saci Bey’e “Bizden haberleri var m1? Haber geldi mi? Doniis yaptilar m1?”
gibi sorular sormaktadir. Saci Bey’de haber ilettigini belirtmesine ragmen doniis
yapilmadigini ifade etmektedir. Bu durum da harekat bolgesi ile merkezin haberlesmede
yasadigt sikintilara dikkati cekmektedir.

Filmde yenilginin nedenleri kuramsal agidan hazirliksizlik ve lojistik yetersizlikler
gibi sadece teknik basarisizliklar1 degil Certeau’nun (2020, s. 91) vurguladigi 6znenin tarih
yazimindaki rolii sorunsalimi da glindeme getirmektedir. Ayrica Enver Pasa’nin sansiir
politikast Assmann’in (2015, s. 73-75) baski kosullarinda hatirlatma bigimiyle de
iligkilendirilebilmektedir. Bu ¢ercevede film resmi tarihte yer almayan anlatiyr hatira getirerek
Nora’non (2006) hafiza ile tarih arasindaki zithg: ile ge¢mis ile gilincelin aktarimi tezini
somutlastirmaktadir.

4.3. Insan psikolojisi

Filmde “Insan psikolojisi” temasi, yenilgiyle sonuglanan catisma siirecinde insanlarin
travmatik deneyimlerinin duygusal boyutunu yansitirken, magdurlarin karsi karsiya kaldigi
psikolojik sorunlari ortaya koymaktadir. Ayrica caresizlik duygusu, bireylerin iginde
bulunduklart duruma dair umutsuzluklarini ifade ederken, hayatta kalma miicadelesi ise hem
fiziksel hem de psikolojik direncin bir gdstergesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu unsurlarin
biitiinsel olarak degerlendirilmesi, askeri yenilginin derin insani ve psikolojik boyutlar: olan
bir deneyim oldugunu gostermektedir.

Resim 8. Onbasi Sami’nin Harekét’a giderken yiiz ifadesini yansitan sahne. Kaynak: Eve Déniis:
Sarikamig 1915, (Alphan Eseli, 2013)
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Sartkamig Dayanisma Grubu Kurucu Bagkani Prof. Dr. Birglir Sonmez’in dile
getirdigi lizere savaslarda hep cepheler konusulmakta, kayip ne kadar az ise komutanin o
kadar basarili oldugu diistiniilmektedir. Savas alaninda bulunan yerli halka ne oldugunu
merak edilmemekte, bunlar kayitlara gegmemektedir (Yener, 2013, s. 2).

Birgok tarihi filmde ozellikle de savas filmlerinde cepheden goriintiilere yer
verilmektedir. Eve Déniis: Saritkamig 1915 filminde ise Sarikamis Harekati sirasinda cephede
yer almayan fakat harekattan etkilenen vatandaslarin da durumu aktarilmaktadir. Ozellikle de
bir kiz ¢ocugunun olmasi her yastan insanin duygularmi ve harekat sirasinda g¢ektikleri
sikintilar1  gdstermesi agisindan dikkate degerdir. Atin Oliimii sonrasi at arabasi ile
ilerleyemeyen Saci Bey, Giil Hanim ve kizi1 Nihan belirsizlik igerisinde birbirine bakarken
Saci Bey “Giivenli bir yer bulmaliyiz.” ifadesini kullanmaktadir. Bu durum o dénemde
yasanan belirsizligi, caresizligi ve giivensizligi aktarmaktadir. Sik sik diyaloglarda ve yedi
kisinin birbiriyle iliskilerinde “gliven” duygusu vurgulanmaktadir.

f
M ok i St ?
Resim 9. Onbag1 Sami ve Er Mahmut’un gorselleri. Kaynak: (Yener, 2013, s. 61)

Ty o W
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Resim 10. Onbas1 Sami’nin Subay’1 6ldiirme an1 gorintiisii. Kaynak: (Yener, 2013, s. 28)

Resim 11. Savas sonrasit Er Mahmut’un goriintiisii. Kaynak: Yener, 2013, s. 43.
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Filmin oyuncularindan Zeynep roliindeki Sila Cetindag, senaryoyu okumadan once Eve
Doniis: Sarikamis 1915 filminin klasik bir savas filmi oldugunu diisiindiiglinii ifade etmistir.
Senaryoyu okuduktan sonra ise diislincesini, sOyle dile getirmistir:

Filmin aslinda savasin kenarda kalmis, gdrmedigimiz, bilmedigimiz ve daha Once hig
diisiinmedigimiz hikayelerinden birini anlatti§int anladim. Savas sadece cephedekilere aci
vermiyor. Gergekligi dokundugu her seyi yok ediyor. Eve Ddniis Sartkamis 1915 savasa; aglik,
korku, yokluk ve ac1 enkazinin tam ortasindan bakiyor. (Yener, 2013, s. 49)

Savaglarin ihtisamli zaferlerinin ve vahsetin dogrudan anlatiminin aksine ilgi yedi karakterin
psikolojisi lizerine yogunlastirilmaktadir. Boylece savasin draminin daha derin hissedilmesi
saglanmaktadir. Zaman gectikge yasam sartlar1 ve miicadelenin giderek zorlasmasi ve
yasananlar grup igerisindeki gerginligi artirirken filmin tansiyonunu da yiikseltmektedir.

T e —~ 7Y
e s L .
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Resim 12. Gerginligi ve korkuyu yansitan goriintii. Kaynak: (Yener, 2013, s. 59)

Arkadaglari1 cephede kaybeden Onbasi Sami ve Er Mahmut adli iki askerin
psikolojik sikintilar1 da hayli korkung sekilde aktarilmaktadir. Bu iki asker birer su¢ makinesi
haline gelmekte ve yarali askeri 6ldiiriip etlerini gruptaki diger insanlara yedirtmektedir. Hatta
gruptaki kiiciik kiz ¢ocuk dahil digerlerine zarar vermektedirler. Harekat’in magdurlarinin
nasil ruhsal travmalar yasadigini ve bunalimi anlatmasi bakimindan toplumsal bellekte
bilinmeyeni de dne ¢gikarmasi bakimindan kayda degerdir. Ayni zamanda Onbag1 Sami ve Er
Mahmut’un vahgete donilisen davranislari, savas travmasinin bireysel psikolojiden kolektif
patolojiye (bir toplumun yasadigi savas, felaket, yenilgi vb. travmatik olaylarin toplumsal
diizeyde ortaya ¢ikardigi psikolojik ve kiiltiirel hastalik hali) doniistimiinii gostermektedir.

Resim 13. Bir kap yemekle hayatta kalma miicadelesini aktaran sahne. Kaynak: Eve Déniis: Sarikamis
1915 (Alphan Eseli, 2013)

Yonetmenler de ressamlar gibi siradan askerleri, yaralilar1 veya kahramanca tavirlarla
yakalanan generalleri betimleyenlerin aksine alternatif tarzlar arasinda yaptiklari tercihlerle
sivil, demokratik ve popiilist kiiltiiriin degerlerini aktarmaktadir. Siradan askerin dramini
anlatan eserin aksine Hung Cong Ut, Napalm Saldir1 adli fotografinda birisi ciplak iki
Vietnamli ¢ocugu haykirarak sokakta kosusunu gostermektedir (Burke, 2016, s. 168-169). Bu
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filmde de yonetmen tarihi savas filmlerinde alisilagelmis aksiyon sahnelerinin aksine
sessizligi ve toplumun psikolojisini 6ne ¢ikararak, savasin bireysel ve kolektif travma
izerindeki etkilerini goriiniir kilmaktadir.

Filmde karakterlerin diyaloglar1 ve fragmaninda “Sadece eve donmek istiyorum”
sozleri O6n plana ¢ikarilmaktadir. Hayatta kalma miicadelesindeki yedi kisinin savas sonrasi
olusan belirsizlik ve giivensizlikten “eve donerek” kurtulabileceklerine inandiklarini
aktarmaktadir. Fakat filmde higbiri evlerine donememektedir. Filmde “eve doniis” motifi,
Nora’nin “hafiza mekanlar1” kavramlariyla birlikte degerlendirildiginde, bunun sadece
fiziksel bir doniis degil, psikolojik bir biitiinliik arayisin1 da temsil ettigi soylenebilmektedir.
Filmin her sahnesinde kisilerin yiizlindeki ¢aresizlik 6n plana ¢ikarilmaktadir. Ayrica uzun
uzun anlatimlarin aksine kisa ve az diyaloglara yer verilmektedir.

4.4. Mekan hafizasi ve Somutlastirma

“Mekan hafizasi ve somutlastirma” baslhiginda filmde soyut degerlerin somutlastirilmast,
kolektif hafizada derin izler birakan olaylarin maddi ve sembolik diizlemde yeniden insasin
saglayarak onemli bir iglev gormektedir. Sarikamig ismine filmde yer verilmesi ise yalnizca
cografi bir konum olmaktan 6te yenilgi ile 6zdeslesmis bir gostergeye doniismektedir. Ote
yandan filmde savasma goriintiileri gdsterilmeden Harekat anlatilmaktadir. Izleyici felaketin
somut gostergelerinden farkli olarak toplumsal bellekteki yansimalarla karsilagmaktadir. Bu
iic unsur yenilgiyi, dogrudan catisma sahneleriyle degil toplumsal bilingteki kalici etkilerine
odaklanarak insa etmektedir.

Sinemada, imgelerin sabitlenmesi veya sinirlandirilmasindan ziyade hareket ve durum
aktarimi bulunmaktadir. Siradan olan bir olay veya olgu dahi olaganiistii bir temsile
doniistiiriilebilmektedir. Ozellikle de tarih temali filmlerle toplumlarin bellegi yeniden
sekillendirilirken toplumlarin kendilerini gbzden geg¢irmesine zemin olusturmanin yani sira
zamansal olarak devamlilik da saglanmaktadir. Boylelikle sinema, bellek mekani olurken bir
yandan da iiretilen filmlerle bellek mekanlarini liretmekte, bilinmeyeni ortaya ¢ikarmakta,
bilineni hatirlatmakta veya unutturmaktadir. Pierre Nora’nin (1989) hafiza mekanlar1 diye
acikladigi durum baglaminda sinema ve iirlinleri genel olarak ge¢misi animsatan depolama
stireci olmanin yani sira taniklik etme durumunu da beraberinde getirmektedir.

Resim 14. Filmin ¢ekildigi Sivas Divrigi’nde bir kdyiin goriintiisii. Kaynak: (Yener, 2013, s. 8-9)

Hafiza mekaninin esas islevinin zamani1 durdurmak, nesneleri sabitlemek, unutmanin
oniline gegmek ve soyut olan1 gostergelerin en azi igerisinde anlamin en ¢cogunu kapsayacak
bir bi¢gimde somutlamak oldugu belirtilebilir (Nora, 2006, s. 23). Nora’nin hafiza
mekanlarinin iglevinin zamani durdurmak ve soyut olan1 somutlamaktir 6nermesi, filmin
mekan kullannominda merkezi bir rol oynamaktadir. Ayrica filmdeki harap koy ve evler,
yalnizca fiziksel tahribat degil, toplumsal diizenin ¢okiisiiniin de gostergeleridir. Certeau’nun
(2020, s. 458) anilarin baskiyla silinmesine kars1 bellek gegmiste yasanmis olaganiistii olaylari
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yeniden tretmektedir degerlendirmesi de filmde karakterlerin mekanla kurduklar iligki,
hayatta kalma stratejilerinin Gtesinde, bellek insasinin eylemsel boyutunu ortaya koymaktadir.

Eve Doéniis: Sarikamig 19135, igerisinde Sarikmis, Bardiz, Erzurum isimleri gegen ilk
Tirk filmidir. Boylece bir anlamda agitlar ve destanlar araciligiyla anlatilan Sarikamis
Harekati somutlastirilmistir. Zorlu kis sartlari, askerlerin hazirliksizlari, bolge halkinin
caresizligi, imkansizliklar gibi belirli unsurlarla somutlayarak zamani durdurup unutmay1
onlemekte ve bir hafiza mekan1 olusturmaktadir. Ayrica film bir Harekati anlatmasina ragmen
catisma mekanini hi¢ gostermemektedir.

4.5. Sehitlere saygi

“Sehitlere sayg1” analizinin betimlemesini saglayan alt basliklardan birisi zorlu cevre
kosullarma ragmen cansiz bedenlere mezar yapilmast eylemidir. Bu, sehitlik mertebesine
sayginin savas ortaminda dahi korundugunun gostergesidir. Benzer sekilde, hayatlarim
kaybetmek iizere olan agir yarali askerin yalniz birakilmamasi ve zor sartlarda elde edilen
gidanin agir yarali askerle paylasilmasi; dayamigsmanin, insani baglarin, fedakarligin ve
kolektif sorumlulugun hayatta kalma i¢gilidiisiiniin 6niine gegtigini gostermektedir. Filmdeki
bu {i¢ unsur, somut eylemler ve gorsel anlatimlarla izleyiciye aktarilmaktadir.

Resim 15. Saci Bey’in askerlerin naasi i¢in mezar kazdigi sahne. Kaynak: (Yener, 2013, s. 131)

Islamiyet’ten once Yahudilik ve Hristiyanlhkta sehitlik kavrami bulunmaktadir ve
Islamiyet ile birlikte de bu kavram 6nemini korumustur. Kiiltiiriimiizde sehit kelimesinin
anlami, Allah yolunda 6len/6ldiiriilen seklindedir. Bu anlam zaman iginde genisleyerek kutsal
bir dava veya iilkii ugruna 6len/6ldiiriilen anlamina gelmistir ve dini anlamina vatan gibi
kutsal degerler eklenmistir (Aslan & Tirksever, 2015, s. 29-30).

Resim 16. Saci Bey’in schitlerin mezarinda dua ettigi sahne. Kaynak: Eve Déniis: Sartkamis 1915
(Alphan Eseli, 2013)

85



Nosyon 2026, 17, 64-96

Sarikamig Harekati’nda askerlerin biiyiik bir kism1 Allahuekber Daglarinda donarak
hayatim1 kaybetmistir. Harekatin devam ettigi giinlerde hiikiim siiren siddetli kis ve
imkansizliklar Osmanli ordusunun sehitlerini defnetmesine firsat vermemistir. Askerlerin
naaslar1 uzun bir siirenin ardindan defnedilmistir. Ilerleyen yillarda ise Sarikamis’ta sehitlik
olusturulmustur. Burada diizenli olarak anma torenleri yapilmaktadir. Boylece toplumsal
hafizanin tekrarlama ve yineleme yoluyla canli tutulmasi saglanmaktadir. Sehitlerin
goriintiilerine filmin baslarinda daha fazla yer verilmektedir. Nerdeyse adim atilan her yerde
naaglar bulunmaktadir. Giivenli bir mekan bulduktan sonra Saci Bey, karda sehitlerin bir
kismin1 tagiyarak mezar yapmakta ve naaslari yerde birakmamaktadir. Daha sonra agliktan
soguktan kendisinin de hareket edecek hali kalmamaktadir. Sehitlik mertebesinin 6nemi
vurgulanmaktadir.

Resim 17. Saci Bey’in yarali subayla yemegini paylastigi sahne. Kaynak: Eve Déniis.: Sarikamig 1915,
(Alphan Eseli, 2013)

Ayrica harabeye donmiis koy evlerinden birinde agir yarali bir Osmanli subay1
bulunmaktadir. Yarali subay1 yalniz birakilmamakta hatta neredeyse yok denecek kadar az bir
gida bulmalar1 sonrasi yapilan yemekten agir yarali subaya da yedirilmektedir. Boylece yarali
askerlere duyulan saygi gosterilmektedir.

4.6. Kadin imaji

“Kadin imaj1” temasmin alt baghklart ise gii¢lii, miicadeleci ve fedakar seklinde
aktarilmaktadir. Filmde kadinlar, bu ii¢ unsurun kesisimiyle fiziksel ve psikolojik olarak
dayaniklilik 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.

Resim 19. Koylii Zeynep.
Kaynak: (Yener, 2013, s. 22) Kaynak: Eve Déniis: Sartkamis 1915, (Alphan Eseli, 2013)
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Resim 20. Zor kosullara ragmen Giil Hanim’in orada oldugunu gosteren fotograf. Kaynak: (Yener,
2013, s. 20-21)

I. Diinya Savas1 sirasinda kamusal alanda aktif olmayan Osmanli kadinlarin1 daha aktif
hale getirmistir. Savag zamaninda, kamusal alan ve 6zel alan ayrimi igerisinde “kadinin yeri
evidir” gorlisii hem iiretim alaninda hem savas alaninda kadinlarin etkin olmasiyla ortadan
kalkmistir (S6kmen, 2015, s. 156). Filmde Bakii’de gorevli Hariciye Nazirhigi Kalem
Miidiirii’niin esi Gil Hanim ile kiz1 Nihan ve koylii kiz Zeynep vardir. Bu kadinlarin farkli
kiiltiirlere ve yasam kosullarina sahip olduklar1 giyimleri, konugmalar1 ve maddi olanaklari
baglaminda aktarilmaktadir. Giil Hanim ve kizinin daha modern bir giyinisi varken Zeynep
koy kiiltiiriine uygun giyinmektedir. Fakat Giil Hanim ile Zeynep’in ortak bir yonii ise her
ikisi de zorlu kis sartlarinda ve yasam miicadelesinde gii¢lii tavir sergilemeleri, miicadeleden
vazge¢cmemeleri ve eve donebilmek i¢in gerekli fedakarliktan kagmamalaridir. Bu baglamda
kadmlarin rolii yenilgi dahi olsa miicadeleci ve gilicli kadin imgesi ile 6n plana
cikarilmaktadir. Filmde kadinlarin bireysel hayat hikayeleri anlatilmadigindan daha fazla
analiz yapilamamaktadir.

4.7. Toplum

“Toplum” temasi ise filmde savas sirasinda fakir halk ve toplumsal simf farki seklinde ele
alimmaktadir. Bu iki unsurun bir arada anlatimi savasin yalnizca cephede degil toplumun
smiflar1 arasinda ortaya ¢ikardigi tahribati da vurgulamaktadir.

Kokli bir gecmise sahip ve hakim oldugu cografyalar bakimindan farkli din ve
kiiltiirlerde hiikiim siiren Osmanli Imparatorlugu igin Osmanl ailesi seklinde bir profil ¢izmek
oldukga giigtiir. Ayn1 dine mensup kisiler bolgeler ve kiiltiirler aras1 degisimden etkilenmekte
iken bdle bir cografyada milletlerden bahsedilmesi kolay olsa da Osmanli ailesi denildiginde
neyin ifade edilmek istenildiginin belirtilmesi gerekmektedir. Bu nedenle ailenin yasadigi
mekanm da kiiltiire etkisi bulunmakta ve kdy veya sehir yasamindaki aile geleneginde
farkliliklarin ve diger aile tipleriyle ortak noktalarinin olmasi kagimilmazdir (Kurt, 2020, s.
70).
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Resim 21. Onbag1 Sami’nin ailesi ve evinden sahne. Kaynak: Eve Doniis: Sartkamis 1915, (Alphan
Eseli, 2013)

I. Diinya Savasi sirasinda devletin olanaklar1 yetersizken halki fakir, ordusu ise
moralsizdir (Gozcii, 2016, s. 138). Savas, toplumsal dengeleri alt {ist etmistir. Savasin
goriinmeyen yiizinde kadinlar kadar ¢ocuklar da fazlasiyla etkilenmistir. Cocuklar ag, sefil ve
yetim kalmistir (Sener, 2014, s. 361). Osmanli Devleti, cephede ve cephe gerisinde ciddi
sorunlarla kargt karsiya kalmistir. Saglk, ulasim, giivenlik, nakliye, haberlesme gibi
sorunlarin yani sira savasin hiikiim siirdiigli cografyada yasayan insanlar beslenme ve bakim
sorunlari da yasamistir (Sanders, 1999, s. 62). Dogu Cephesi’nde gérev yapan bir yedek subay
yasadiklar1 aghigl s0yle anlatmistir:

... Yollarin ¢amur deryast haline gelmesi ve tasitlarin azlig1 yiizinden béliikler ciddi aglik
tehlikesiyle kars1 karsiya bulunuyordu; 150 dirheme (480g) inmis olan asker taymi bile verilmez
oldu. Bu boyle devam edebilse yine memnun olacaktik, zaman oluyordu ki buna da bulamryorduk.
Bir giin ihtitatta bulundugumuz kdyden ileri hatti teslim almaya giderken askerin arasinda bilinen
pancar, yemlik, kuzukulag: gibi otlar1 yemek igin her biri bir yana dagiliverdiler... Gergekten ot
yemek mecburiyetindeydik. Aglik higbir seye benzemiyordu. Aglik saglam yapili bu koyli
¢ocuklarimi zayif, ciliz bir hale getiriyordu; dayanma giigleri diisiiyor, yiiriirken surada burada
yigilip kaliyorlardi. Biz takim subaylarmin durumu da askerlerden pek farkli degildi...
(Tongug,1999, s. 17)

Sarikamis Harekati siireci toplum agisindan pek c¢ok trajediyi igerisinde barindiran acili
ve bir o kadar sancil1 bir siiregtir. Halkin fakirligi Zeynep ve Coban Ali karakterleri tizerinden
temsil edilmektedir. Assmann’a gore (2015, s. 148-149) toplumsal kimlik ortak bir dilin
konusulmas: veya simgesel sistemin kullanimiyla ulagilan ortak bilgi ve bellege katilmaya
dayanmaktadir. Coban Ali’nin Giil Hanim ve Saci Bey i¢in sik sik dile getirdigi “Onlar
Hanim ve Bey” sdylemleri savas sirasinda dahi toplumsal sinif farkliliklarinin devam ettigini
gostermekte ve “toplumsal kimlik” ve “kolektif bellek™ iliskisini sorunsallagtirmaktadir.

4.8. Kiyafetler

“Kiyafetler” bagligi da askeri kiyafetlerin yetersizligi ve sosyo-ekonomik farkin gdsterimi
seklinde analiz edilebilmektedir. Askeri kiyafet kaynaginin yetersizligi ve iklim kosullarina
uygun olmayisi Harekat’in nasil yiiriitiildiigiinii ve temel ihtiyaglarin karsilanmamasi gibi
unsurlar1 somutlastiran giiglii bir gosterge olarak islev gérmektedir. Ote yandan toplumun
kiyafetleri iizerinden sosyo-ekonomik farkin gosterimi, smifsal farkin gorsel olarak nasil
kodlandigin1 ortaya koymaktadir. Filmdeki bu iki unsur tarihsel gercekligi aktaran bir arag
olarak kullanilmaktadir.
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Resim 22. Filmdeki askerlerin kiyafetlerinin goriintiisti. Kaynak: (Yener, 2013, s. 106-
107)

Rize nin Cayeli Ilgesi Beyazsu Kdyii'nden Irfanoglu ismail Efendi, Rize’den Erzincan’a
22 giinde yirtidiklerini ve burada aldiklar1 kisa bir egitimden sonra Erzurum’a sevk
edildiklerinden bahsetmistir.

(...) Erzincan, egitim merkeziydi. Birdenbire Erzurum’a gondermediler bizi. Bizleri taburlara,
boliiklere, mangalara ayirdilar. Elbiselerimizi degistirip asker elbisesi giydirmediler. Birkag¢ giin
sonra sadece birer kaput ve baslik verdiler. Kendi ayakkabilarimizla dolasiyorduk... Bazen bdliik
halinde bazen tabur halinde yiiriiylise ¢ikiyorduk (Erzincan’da). Herkesin kaputu yoktu. Sivil
kiyafetini giyenler de vardi. Memleketin sicak bdlgelerinden gelenler, bilhassa Suriye tarafindan
gelenler yazlik ve beyaz elbiselerle, mahalli kiyafetlerle gelmislerdi. Onlarm bir kismina kaput bile
verilmemisti. Yiriylis halindeki bir birlik, uzaktan bakildiginda renk ciimbiisii halinde
goriiniiyordu. Beyaz, siyah, kimisi de degisik renkli elbise giyenlerin tabura vermis oldugu goriintii
giiliing oluyordu. Askerler, kendi aramizda konusurken ‘Bizim tabur sanki kadin siiriisii, koyli
kadinlar tarlaya, carsiya giderken bdyle renkli giyinirler, usaklar! Biz kari taburu olduk galiba’
diyerek aramizda bu tarz da renkli sakalar yapiyorduk. Resmi kiyafeti olmayanlara, eksik olanlara
‘bas1 bozuk’ deniyordu. (Irfanoglu, 2004, s. 21- 37)

; o ‘ )
Resim 23. Filmdeki askerlerin kiyafetlerinin goriintiisii. Kaynak: (Yener, 2013, s. 72)

Filmin kostiim tasarimcis1 Giliimser Glirtuna, filmin kostlimleri i¢in y&netmenin
verdigi filmlerden, doneme ait gorsellerden, cesitli savas kitaplarindaki fotograflar ve
ressamlarin tablolarindan referans aldiklarini ifade etmistir. Bu referanslar dogrultusunda
¢izimler yapilmis ve kumaslar se¢ilmistir (Yener, 2013, s. 109).
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Resim 24. Filmdeki karakterlerin kiyafetlerinin ¢iziminden goriintii. Kaynak: (Yener, 2013, s.
107-111)

Filmde askerlerin giyim konusundaki yetersizlikleri ¢ok net bi¢imde ortaya
konmaktadir. Askerlerin goriintiilerinin oldugu sahnelerde tarihsel kaynaklarda anlatildig: gibi
kaput ve yazlik denebilecek kiyafet giydikleri goriilmektedir. Soguk kis sartlarina uygun
olmayan bu giyim sebebiyle askerlerin bolgede tisliyerek sehit olmalarina da filmin basindaki
sahneler dikkati cekmektedir.

= o~ [

Resim 25. Karda donmus askerleri gosteren sahnenin goriintiisii. Kaynak: (Yener, 2013, s. 78)

Ayrica Saci Bey’in gilivenli yer bulmak i¢in evleri dolastig1 sirada ayaklar1 ¢iplak
askerlerin cansiz bedenleri ile karsilasmasinin izleyiciye aktarilmasi da donemin askeri
gercekligini imgelestirmesi agisindan dnemli bir husustur.

Resim 26. Ayakkabisiz askerlerin cansiz bedenlerinin oldugu sahne. Kaynak: Eve Déniis: Sartkamis
1915, (Alphan Eseli, 2013)

Filmde vurgulanan sosyo-ekonomik kosullara bagh farkliliklar, 6zellikle karakterlerin
kiyafetleri tizerinden olusturulmustur. Giil Hanim, kiz1 Nihan ve Saci Bey’in kiyafetlerinden
sosyo-ekonomik diizeylerinin daha iyi oldugu anlasilirken koylii Zeynep ile Coban Ali’nin
kiyafetlerinden sosyo-ekonomik diizeylerinin daha kotii oldugu anlagilmaktadir.
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Resim 27. Nihan’in Zeynep’e eldiven verdigi sahne. Kaynak: Eve Doniis: Sarikamis 1915, (Alphan
Eseli, 2013)

Resim 28. Saci Bey'in kiyafetinin goriintiisii. Resim 29. Coban Ali’nin kiyafetinin goriintiisii.
Kaynak: (Yener, 2013, s. 34) Kaynak: (Yener, 2013, s. 39)

Kolektif bellegin olusumunda ve siirdiiriilmesinde sinemada kiyafet segimleri merkezi
bir rol oynamaktadir. Haskell’e (1993) gore sanatsal temsiller, gegmisin ve tarihsel olaylarin
yorumlanma bigimlerini sekillendirmektedir.

4.9. Miizik

Filmde miizik goriintiilere paralel bir ¢izgide ilerlemekte; derin “kar” ve “6liim” sessizligi ve
yavas akan goriintiilere yavas miizik esliginde miizik orglisii kurulmaktadir. Filmde miizik
gorsel ve isitsel dengeyi saglamakta, goriintiiyii desteklemekte, gorsel anlatimi
g6lgelememekte ve miizik yavas akan goriintii sekanslarina eslik etmektedir.

Genellikle filmde mesajlar belirli siirelere sigdirilmaktadir. Burada miizigin en 6nemli
gorevi kisith siirede cok sey anlatmak, en Onemli goriintliyli veya verilecek bir mesaji
birbirine baglamak olabilmektedir (Dogan, 2009, s. 123). Bu durumda sinema filminde miizik
ile goriintii duyguda birlesmektedir. Izleyiciye aktarilmak istenen tema ve verilmek istenen
duygu yogunlugu ses ve goriintiiniin imgeleri ile olusturulmaktadir. Iyi bir film, miizik ve
efektlerden soyutlanmamalidir. Miizik, filme adeta bir kisilik ve karakter kazandirmaktadir
(Sozen, 2003, s. 221). Gorlintii ile miizigin birlesiminde farkli teknikler kullanilmaktadir. Bu
tekniklerden en yaygin olani1 goriintiiniin hizina goére (yavas, hizli) miizigin de hizinin aym
sekilde eslik etmesidir (Dogan, 2009, s. 147).

Filmin miizisyeni Mihaly Vig, miizik ile gériintiiniin birlesimini “Miizik tiim dillerin
Otesinde bir anlatim giiciine sahip tipki sinema ve resim gibi. Film kafamda somutlagincaya
kadar seyretmeye devam ettim ve sonunda besteler ortaya ¢ikti” (Yener, 2013, s. 119)
sozleriyle aktarmaktadir. Filmde genellikle goriintiiniin 6niine gegmeyen miizik kullaniminin
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tercih edildigi goriilmektedir. Ayrica yenilgi duygusal bir fon miizigi kullanilarak
aktarilmaktadir. Basar1 ile sonug¢lanan bir filmde marslar, kahramanlik s6zleri, hareketli
miizikler olurken tarihsel yenilgiyi anlatan bu filmde bunlarin hicbiri goriilmemekte hatta
filmin genelinde derin bir sessizlik hakim olmaktadir.

Sonu¢

Gruplar kimliklerini tamimlamak ve aidiyet gelistirmek i¢in ge¢mise ihtiya¢ duymaktadir
ciinkii her grup kendisini ge¢misinde bulmaktadir. Ayrica ulusal toplum imgesi de siireklilik
adina zamanin derinliklerinde bir imgeye ihtiya¢ duymaktadir (Assmann, 2015, s. 141-142).
Assmann’in vurguladig: stireklilik ihtiyaci, modern donemde 6zellikle sinema araciligiyla
karsilanmaktadir. Ulus-devletler tarihsel anlamda toplumsal bellekten silinip gitmesini
istemediklerini sinema sayesinde engellemektedir. Ayrica sinema filmleri resmi tarihin
karsisinda aktif bir denge roliinii tistlenerek bilinglenme faaliyetine yardimci olmakta ve bu
yoniiyle de tarihin edimcisi haline gelmektedir (Borekei vd., 2020, s. 98). Dolayisiyla sinema,
gorsel imgelerle toplumsal bellegin yeniden iiretildigi ve ulusal kimligin siireklilik
kazanmasini saglayan kritik bir mecra olarak islev gérmektedir.

Tiirk sinemasinda 6nemli tarihi olaylarin perdeye aktarildigi goriilmektedir. Sinemaya
aktarilan olaylardan birisi de I. Diinya Savasi’nin en travmatik askeri felaketlerinden birisi
olan Sarikamig Harekati’dir. Binlerce Osmanli askerinin hayatin1 kaybetmesiyle sonuglanmis
Harekat sonrast suskunluk politikalart uygulanmig ve bu trajedi uzun siire resmi tarih
yaziminda yeterince yer bulamamustir. Ancak agitlar, bayatilar, anilar, anma torenleri ve
mekansal hatirlaticilar yasanan trajediyi canli tutmayir bagarmistir. Bu calisma, toplumsal
bellek ile sinema iliskisini Sarikamis Harekat1 6zelinde Eve Déniis: Sartkamis 1915 adli film
lizerinden incelemis, sinemanin tarihsel travmalarin aktariminda ve kolektif hafizanin
ingasindaki roliinii ortaya koymustur. Dénemin siyasi olaylarin ve Sarikamig Harekati’nin
basarisizliklarin anlatilmamasi sonucu ortaya c¢ikan tarihsel boslugun ve resmi tarih
sOyleminin disinda kalan anlatilarin sanatsal temsiller aracilifiyla nasil goriiniir hale
getirilebilecegini gostermesi bakimindan 6nemli bir akademik katki sunmaktadir. Bunlarin
yani sira Halbwachs’in kolektif bellek ve Assmann’in kiiltiirel bellek kuramlari, bu ¢alismanin
teorik temelini olusturarak Sarikamis’in toplumsal hafizadaki yerini anlamlandirmaya olanak
tanimaktadir.

Bellegin travmayla iligkisine bakildiginda ise LaCapra’nin (2001, s. 141-148) “acting
out” (travmay1 tekrar tekrar yasama) ve “working through” (travmayla elestirel bir mesafe
kurarak hesaplasma) seklinde iki temel kavram ortaya ¢ikmaktadir. Acting out siirecinde birey
travmatik gecmisi yasadigi zamanda tekrar yasamakta ve ge¢mis ile simdiki zaman arasindaki
ayrim azalmaktadir. Working through da ise travmatik deneyim elestirel bir farkindalikla
tekrar ele alinmakta ve gegmisle yasanabilir iliski kurulmaktadir. Foucault da (2005, s. 171)
kars1 bellek anlatimiyla galip gelenlerin tarafinda olan resmi tarihe karsi, maglup olanlarin
tarihini koymaya calismaktadir. Bugiine kadar konusamayan, sdzleri ellerinden alinan, g¢esitli
egemenlik bigimlerine mahkiim edilen ve sOmiiriilen sessiz kitlelerin sesi olunmaktir.
Foucault’un bastirilmis sesleri 6ne ¢ikaran karst bellegi kapsaminda Eve Doniis: Sarikamis
1915 filmi, ayrica acting out ve working through kavramlartyla kritik bir koprii kurmaktadir.
Ornegin filmde tekrarlayan donarak hayatim1 kaybetmis askerlerin goriintiileri travmatik am
ve islenmemis halini temsil etmektedir. Boylece izleyici trajik olayr dogrudan deneyimlemese
de filmin gorsel dili araciligiyla simdiki zamanda yeniden yasamaktadir. Ote yandan yedi
karakterin psikolojisi {izerinden yenilgi ve trajediyi bireysel deneyimler diizeyinde islemesi,
working through girisimini temsil etmektedir. Kahramanlik desteni yazdik gibi sdylemlere
kars1 elestirisel bir farkindalikla izleyiciyi savasa dair ciddi bir sorgulama ile bas basa
birakmaktadir. Film, sundugu imgelerle izleyiciye Sarikamis trajedisini yeniden yasatmakta
ve onunla hesaplagsmasini saglamaktadir. Boylece toplumsal bellegin insasinda hem hafiza
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tetikleyicisi hem de karsi bellek islevi gormektedir. Bu kavramlar, bastirilmis ge¢mislerin
nasil yeniden giindeme getirilebilecegini ve trajik deneyimlerin nasil anlamli bir sekilde
aktarilabilecegini diisiinmek i¢in kritik araclar saglamaktadir.

Calismanin temel bulgularindan biri de Eve Déniis: Sartkamis 1915 filmi geleneksel
savas sinemasi anlatilarindan belirgin bir sekilde ayrilmaktadir. Kahramanlik sdylemlerini ve
zafer anlatilarii aktaran savas filmlerinin aksine yenilginin sessizligini, trajediyi ve insani
acty1 on plana ¢ikarmakta, fiziksel anlamda muharebe sahnelerine yer vermeyerek savasin
psikolojik ve toplumsal etkilerine odaklanmaktadir. Sessizlik, bosluk ve imge kullanimi
seklindeki bu 6zgiin anlati stratejisi, izleyicide daha derin bir empati ve diisiinme siireci
olusturmaktadir.

Nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz yontemiyle incelenen film
¢oziimlemesi; yenilgi, yenilginin nedenleri, insan psikolojisi, mekadn hafizas1 ve
somutlastirma, sehitlere saygi, kadin imaji, toplum, kiyafetler ve miizik olmak iizere dokuz
temel tema etrafinda sekillenmistir. Olusturulan bu tematik ¢erceve, filmin ¢ok katmanli
anlat1 yapisint ve toplumsal bellek insasindaki islevini ortaya koyarak yenilginin nedenlerini
ozellikle hazirliksizlik, lojistik yetersizlikler ve zorlu iklim kosullari {izerinden aktararak
tarihsel gercekligin sanatsal temsilini sunmaktadir. Ayrica Nora’nin hafiza mekanlar
kavramiyla oOrtiisen Sarikamis, sadece cografi bir yer degil kolektif travmanin sembolil
seklinde kar, soguk, harap evler ve soguktan donmus askerlerin bedenleri gibi gii¢lii imgelerle
gorsellestirerek izleyicinin zihninde kalic1 bir iz birakmaktadir. Bu gorsel dil, yazili metinlerin
aktaramadig1 duygular1 ve atmosferi iletmede son derece etkilidir.

Bununla beraber filmdeki karakterlerin travma, korku, aglik ve oliim korkusuyla
miicadelesi, savasin bireylerin ruh sagligi iizerindeki yikict etkilerini gozler Oniine
sermektedir. Bu yaklasim, savas sinemasinda genellikle ihmal edilen bir boyutu 6n plana
¢ikarmaktadir. Ayrica filmde sadece cephede degil cephe gerisinde de aktif bir sekilde yer
alan kadin karakterler, savasin magdurlari ve hayatta kalma miicadelesinin 6zneleri olarak
temsil edilmekte ve erkek merkezli savas anlatimlarina alternatif bir bakis a¢is1 sunmaktadir.

Tim bunlarla birlikte degerlendirildiginde ¢alisma tarih, sosyoloji ve sinema
caligmalarini teorik olarak disiplinler arasi bir perspektifle bir araya getirmekte; toplumsal
bellek, tarih yazimi ve film analizi yontemlerinin biitiinlestirilmesiyle konunun ¢ok boyutlu
bir sekilde ele alinmasini saglamaktadir.

Calisma kapsaminda toplumsal bellek agisindan Eve Doniis: Sarikamis 1915 filmi,
film arsiv, filmin prodiiksiyon siirecinde Rus arsivlerinden elde edilen gorsel malzemeler ve
berberinde yayimlanan kitap; Sarikamig Harekati yenilgisinin aktarilmasina, tarihsel bilgi
bosluklarinin doldurulmasina katki sunmakta ve gorsel arsiv yetersizliginin oldugu bir alanda
onemli bir kaynak olusturmaktadir. Uygulamali a¢idan degerlendirildiginde, calisma
Sarikamis Harekati’na iliskin tarihsel bilgi ve belge eksikliginin giderilmesine katki
saglamaktadir.

Diisiince soyut olmasina ragmen hatirlatma somuttur. Buna bagli olarak da hatirlama
figiirleri genel olarak somut bir mekana ve zamana dayanmaktadir (Assmann, 2015, s. 46).
Sonug olarak Eve Doniis: Sartkamis 1915 filmi, tarihsel bir yenilgiyi kahramanlik sdylemine
bagvurmadan, insani bir perspektifle aktararak izleyicileri gegmisle yiizlesmeye, travmay1
anlamaya ve kolektif hafizay1 yeniden insa etmeye davet etmektedir. Boylece ge¢misi ayna
gibi yansitmanin aksine toplumsal bellegi sekillendirmekte, donistiirmekte ve gelecege
tagimaktadir. Film araciligiyla Sarikamig Harekat1 biiyiik bir trajedi olarak hatirlatilmaktadir.
Bu calisma, tarihsel travmalarin unutulmamasi, toplumsal bellegin canli tutulmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi acisindan sanatin ve 6zellikle sinemanin vazgecilmez roliinii bir kez daha
ortaya koymustur.

Sonug olarak Eve Ddéniis: Sartkamis 1915 filmi, toplumsal bellegin insasinda
sinemanin epistemolojik ve ontolojik roliinii tarihsel olarak Sarikamis Harekati gibi travmatik
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bir yenilgi olarak belleklerde yer edinmis olaymn anlatimiyla ortaya koymaktadir. Film,
gecmisi yeniden kurgularken ayni zamanda onu sorgulamaktadir. Nora’nin (2006) hafiza ile
tarih arasindaki zitlik tezi, filmde gorsel ve isitsel anlamda bir diyalektige doniismektedir.
Assmann’in (2015) kiiltiirel bellek ve Halbwachs’in (1980) kolektif bellek kavramlari, filmin
kuramsal altyapisin1 olustururken, Certeau’nun (2020) tarih yazimi elestirisi filmin
metodolojik durusunu agiklamaktadir. Bu anlamda film, yalnizca bir temsil degil, toplumsal
bellegin iiretildigi bir mekan olarak islev gormektedir.
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