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KIMLIK VE DIRENISIN GORSELLESTIRILMESI: SOKAK SANATI
ILE GRAFIiK TASARIM ARASINDA ESTETIK VE POLITIiK
KESISIMLER

Bora OZEN!

Oz

Kimlik ve direnis, ¢agdas gorsel kiiltiiriin en 6nemli tartisma alanlarindan
biridir. Sokak sanat1 ve grafik tasarim, farkli tiretim pratiklerine sahip olsalar da,
gorsel dil aracilifiyla politik sdylemleri, kolektif kimlikleri ve karsi-hegemonik
anlatilar1 goriiniir kilma islevini paylasirlar. Bu makalenin temel amaci, sokak
sanati ile grafik tasarim arasindaki estetik ve politik kesisimleri derinlemesine
inceleyerek, bu iki disiplinin kimlik insasi, kolektif hafiza olusumu ve direnis
pratiklerinde nasil ortak bir gorsel dil gelistirdigini ortaya koymaktir. Sokak
sanati, kentsel mekanlarda spontane, anonim ve ¢ogu zaman yasa disi
miidahalelerle iktidarin mekansal hegemonyasina meydan okurken, grafik
tasarim daha sistematik, planli ve kurumsal bir estetik yaklasimla afisler, dijital
gorseller, sosyal medya kampanyalar1 ve diger iletisim araglari aracihigiyla
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mesajlar1 kitlesel dolasima sokar. Bu iligkiyi irdelemek {izere, makale tarihsel bir
kronoloji izleyerek grafitinin antik koklerinden baslayip modern vandalizmden
sanata evrimini ve grafik tasarim unsurlariyla entegrasyonunu analiz eder.
Ozellikle, 6ncii sokak sanatgilariin (8rnegin Banksy, Shepard Fairey ve Keith
Haring) eserlerini grafik tasarim perspektifinden degerlendirerek, sokak
sanatinin grafik tasarimin dinamik tipografisi, sembolik ifadeleri, renk kullanimi1
ve iletisim gliciinden nasil beslendigini tartisir.

Yontem olarak, calisma nitel bir yaklasimla literatiir taramasi {izerine
kurulmustur. Bu yontem, mevcut akademik kaynaklar, kitaplar, makaleler,
cevrimici arsivler ve gorsel materyallerin sistematik bir sekilde taranmasini
icermekte; grafitinin ve sokak sanatinin dogusu, evrimi ve toplumsal
doniisiimiinii odak noktast yapmaktadir. Veri toplama asamasi ikincil
kaynaklara dayanmakta olup, antik donemden modern déneme uzanan 6rnekler
derlenmis; eserler grafik tasarim unsurlariyla karsilastirmali olarak
incelenmistir. Analiz siireci betimleyici ve yorumlayici nitelikte olup, 6rnek olay
analizleri yontemiyle 1968 Paris 6grenci hareketleri, 2013 Gezi Park: direnisi ve
Black Lives Matter hareketi gibi tarihsel olaylar ele alinmistir. Kuramsal ¢ergeve,
Stuart Hall'un kimlik teorisi, Henri Lefebvre'in mekan iiretimi yaklasimi ve
Jacques Ranciére'in politik estetik kavramlar {izerine oturmaktadir. Bulgular,
sokak sanati ile grafik tasarimin kimlik ve direnis baglaminda nasil kesistigini
ortaya koymaktadir: Estetik stratejilerde sokak sanati1 spontan, grafik tasarim
sistematik olsa da ikisi de sembollerle hizli mesaj iletir; kimlik insasinda sokak
sanat1 marjinal kimlikleri goriiniir kilar, grafik tasarim bunlar1 kiiresel dolagima
tasir; politik direniste sokak sanat1 mekana miidahale eder, grafik tasarim djijital
alanda kiiresel aglara yayilir. Bu ornekler (1968 Paris grafik afisleri, Gezi
stencil'leri ve Black Lives Matter mural'lar1), gorsel dilin kimlik ve direnis
pratiklerindeki doniistiiriicii giiciinii gostermekte; sokak sanati ve grafik tasarim,
estetikten Ote, toplumsal miicadelelerin bellegini tasiyan, kimlikleri yeniden
iireten ve politik direnisi goriiniir kilan gliclii araglardir. Sonug olarak, disiplinler
aras1 kesisimleri incelemek, giintimiiz gorsel kiiltiiriiniin politik boyutlarim
anlamada kritik 6nem tagir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Sokak Sanati, Direnis.
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Visualizing Identity and Resistance: Aesthetic and Political
Intersections Between Streetart and Graphic Design

Abstract

Identity and resistance are among the most important areas of debate in
contemporary visual culture. Although street art and graphic design have
different production practices, they share the function of making political
discourses, collective identities, and counter-hegemonic narratives visible
through visual language. The main aim of this article is to examine in depth the
aesthetic and political intersections between street art and graphic design,
revealing how these two disciplines have developed a common visual language
in the construction of identity, the formation of collective memory, and practices
of resistance. While street art challenges the spatial hegemony of power through
spontaneous, anonymous, and often illegal interventions in urban spaces,
graphic design disseminates messages to a mass audience through posters,
digital visuals, social media campaigns, and other communication tools using a
more systematic, planned, and institutional aesthetic approach. To examine this
relationship, the article follows a historical chronology, analyzing graffiti's
evolution from its ancient roots to modern vandalism and its integration with
graphic design elements. Specifically, it discusses how street art draws on
graphic design's dynamic typography, symbolic expressions, use of color, and
communicative power by evaluating the works of pioneering street artists (such
as Banksy, Shepard Fairey, and Keith Haring) from a graphic design perspective.
The findings reveal how street art and graphic design intersect in the context of
identity and resistance: While street art is spontaneous and graphic design is
systematic in their aesthetic strategies, both convey messages quickly through
symbols; in identity construction, street art makes marginalized identities visible,
while graphic design carries them into global circulation; in political resistance,
street art intervenes in space, while graphic design spreads across global
networks in the digital realm. These examples (the 1968 Paris graphic posters,
Gezi stencils, and Black Lives Matter murals) demonstrate the transformative
power of visual language in identity and resistance practices; beyond aesthetics,
street art and graphic design are powerful tools that carry the memory of social
struggles, reproduce identities, and make political resistance visible. Ultimately,
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examining interdisciplinary intersections is critical to understanding the political
dimensions of contemporary visual culture.

Keywords: Graphic Design, Streetart, Resistance.

GIRiS

Gorsellik, yalnizca gorme bigimleriyle ilgili degil; kimin goriilmeye deger
olduguna ve kimin goriinmez kilindigina dair bir iktidar iliskisini ifade
eder. Bu nedenle gorsel miidahaleler, egemen anlatilara karg: gelistirilen
politik eylemler olarak okunmalidir (Mirzoeff, 2011). Sokak sanati,
kentsel mekan1 yalnizca estetik olarak doniistiirmez; ayni zamanda
iktidarin diizenledigi kamusal alani sembolik olarak isgal eder ve
alternatif bir gorsel sdylem iiretir (Ferrell, 2001).

Bu noktada grafik tasarim ile sokak sanati arasindaki iliskiyi anlamak
onem kazanir. Grafik tasarimin sanattan ayrildigi en onemli nokta,
oziinde islevsel olmasidir. Temel amaci her zaman bir mesaj iletmek olan
bu disiplin, biitiin diistinsel yapisin1 bu hedef iizerine kurdugu igin hem
onemli bir tasarim alan1 hem de giiglii bir iletisim araci olarak 6ne ¢ikar.
[k bakista grafik tasarimin protesto igin kullandig1 araglar sirl gibi
goriinebilir; rozetler, tisortler, posterler ve dergiler gibi. Ancak bu kiigiik
materyaller, tutkuyla ve bilingli bir sekilde tasarlandiginda, beklenenden
¢ok daha genis Kkitlelere ulasarak giiglii bir etki yaratabilir (Tmemlow,
2008, s. 46).

Bununla birlikte, teknolojinin sagladig1 olanaklar grafik tasarimin etki
alanini daha da genisletmistir. Grafik tasarim artik yalnizca geleneksel
mecralarla smirli kalmayip, insan yasaminin bir pargas: haline gelen
farkli yiizeyleri ve mekanlar1 da kullanabilmektedir. Bu yiizeylere
uygulanan tasarimlar, ¢cogu zaman sozlere ihtiyag¢ duymadan dogrudan
ve sade bir iletisim kurar. Boylece yasamin ve ¢evrenin dogal bir unsuru
haline gelen bu gorsel dil, grafik tasarimin iletisim giiciinii acik¢a ortaya
koyar.

450



Kimlik ve Direnigin Gorsellestirilmesi: Sokak Sanati ile Grafik Tasarim Arasinda
Estetik ve Politik Kesigimler

Ote yandan grafik tasarim yalnizca ¢izimden ibaret degildir; aksine bir
planin veya kavramin varligi, {iretim siirecine diislinceyi ve yansimay1
dahil etmeyi gerektirir. Bu siirecte ortaya c¢ikan gorsel unsurlarin nihai
amaci, alialarin dikkatini ¢ekmek ve etkili bir iletisim kurmaktir
(Lourengo, 2018). Dolayisiyla grafik tasarim, uygulama alani ne olursa
olsun dinamik bir anlatim gerektirir. Bu dinamigin temelinde ise iletisim
yer alir; ¢linkii grafik tasarim varolus nedenini iletisim kurmaya
bor¢ludur. Her ne kadar grafik tasarimci dogrudan bir sanat eseri
iiretmeyi hedeflemese de, etkili bir iletisim saglamak igin sanatsal ifade
bi¢imlerinden siirekli olarak yararlanir (Becer, 2002).

Bu gercevede sokak sanati ile grafik tasarim arasinda onemli kesisim
noktalar1 bulunmaktadir. Sokak sanati, kamu mekaninda yer alan ve gogu
zaman izinsiz olmasi nedeniyle hem sanat hem de sug olarak algilanan
imajlar, nesneler veya sozcliklerden olusur. Bu eserler kentsel alanin
glindelik yasamina niifuz ederek mekanin anlamimni ve kullanicilarinin
deneyimini yeniden tanumlar (Young, 2016). Benzer sekilde grafik tasarim
da gorsel araglar tizerinden anlam {iretir; ancak daha kurumsal bir yap1
icinde faaliyet gosterir.

Her iki alan, farkli tarihsel kokenlere ve iiretim siireclerine sahip
olmalarma ragmen, toplumsal kimliklerin gorsellestirilmesi ve politik
direnisin goriiniir kilinmasinda ortak bir islev {istlenir. Sokak sanati ¢cogu
zaman yasa disi ya da yari-resmi miidahalelerle kentsel mekani
dontistiirirken, grafik tasarim daha sistemli ve kurumsal bir estetik
gercevede isler. Buna ragmen her iki alan da toplumsal hareketlerin
sembollerini, sloganlarini ve kimliklerini gorsel bir dile ¢evirerek kolektif
hafiza tiretir. Bu nedenle tasarim nesneleri tarafsiz degildir; her grafik
form belirli degerleri, ideolojileri ve toplumsal iligkileri yeniden {iretir.
Dolayisiyla tasarim, politik siireclerin ayrilmaz bir parcasi olarak
degerlendirilmelidir (Margolin, 2002).
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Kimlik, ¢agdas gorsel kiiltiir ¢calismalarinda sabit ve 6zsel bir yapidan
ziyade, temsil siiregleri icerisinde siirekli yeniden kurulan, ¢ok katmanli
ve iligkisel bir olusum olarak ele alinmaktadir; bu baglamda Zygmunt
Bauman kimligi akiskan modernite kosullarinda siirekli miizakere edilen
ve doniisen bir yap1 olarak tanimlar (Bauman, 2000). Bu donitistim siireci
icinde direnis, yalnizca dogrudan politik eylemlerle smirli kalmayip,
kiiltiirel iretim pratikleri araciligiyla da sekillenen bir karsi sdylem alam
yaratir; Judith Butler’a gore direnis, normatif yapilarin tekrar edilmesi ve
ayni zamanda dontistiiriilmesi {izerinden performatif bigimde ortaya
¢ikar (Butler, 1997). Bu cercevede sokak sanati, kentsel ylizeyleri alternatif
bir iletisim alanina doniistiirerek hegemonik gorsel diizeni kesintiye
ugratan ve goriinmez kilinan kimlikleri goriiniir hale getiren bir pratik
olarak islev goriir; Nicholas Ganz sokak sanatini, kamusal alanda
spontane ve dogrudan miidahale yoluyla toplumsal mesajlarin dolasima
girmesini saglayan kiiresel bir gorsel dil olarak degerlendirir (Ganz,
2004). Grafik tasarim ise bu gorsel dili yapilandiran, ¢cogaltan ve genis
kitlelere ulastiran bir iletisim sistemi olarak 6ne ¢ikar; Ellen Lupton grafik
tasarimin yalnizca estetik bir pratik degil, ayn1 zamanda bilgi, ideoloji ve
kiiltiirel degerlerin organizasyonu oldugunu vurgular (Lupton, 2010). Bu
dogrultuda sokak sanati ile grafik tasarim arasindaki iligki, bir yandan
mekana 0zgii, gecici ve dogrudan miidahalelerle; diger yandan planls,
yeniden tiretilebilir ve dolasima agik gorsel stratejilerle kurulan ¢ift yonlii
bir etkilesim olarak okunabilir. Her iki alan da gorsel imgeler, tipografik
diizenlemeler ve sembolik anlatimlar aracihigiyla kimlikleri yalnizca
temsil etmekle kalmaz, ayni zamanda onlar1 donitistiiriir ve politik
direnisin estetik bigimlerini iretir. Bu nedenle sokak sanati ve grafik
tasarim, cagdas toplumda kimlik politikalarmin, goriiniirlik
miicadelelerinin ve kiiltiirel direnis big¢imlerinin kesistigi dinamik ve
birbirini besleyen gorsel pratikler olarak degerlendirilmelidir.

Son olarak, graffitinin tarihsel kokenine bakildiginda, bu pratigin
gluniimiizdeki anlamindan ¢ok daha eskiye dayandig1 goriliir. Her ne
kadar bugiin bir sanat ve protesto bi¢imi olarak algilansa da, graffiti'nin
kokleri Antik Roma’ya kadar uzamir. “Graffito” kelimesi Latince’de
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“karalamak” veya “kazimak” anlamma gelir ve Pompei gibi antik
kentlerde duvarlara kazinan yazilardan tiiremistir. Baslangicta bu
isaretler halka acik duyurular veya kisisel mesajlar olarak kullanilirken,
modern anlamda graffiti 20. ylizyilin ortalarinda, 6zellikle New York’un
metropol ortaminda genclik kiiltiirtiniin bir parcas: olarak gelismistir
(Beard, 2008).

AMAC

Gorsel imgelerin analizi, yalmzca estetik bigimlerle degil, bu imgelerin
uiretildigi baglamlar, dolasima girdigi alanlar ve toplumsal etkileriyle
birlikte ele alindiginda anlam kazanir (Rose, 2016). Grafik tasarim,
anlamin toplumsal olarak {iiretildigi ve paylasildig1 bir iletisim pratigidir;
bu yéniiyle kiiltiirel ve politik siireclerin analizinde 6énemli bir aractir
(Barnard, 2005).

Bu makalenin temel amaci, sokak sanati ile grafik tasarim arasindaki
estetik ve politik kesisimleri derinlemesine inceleyerek, bu iki disiplinin
kimlik insasi, kolektif hafiza olusumu ve direnis pratiklerinde nasil ortak
bir gorsel dil gelistirdigini ortaya koymaktir. Sokak sanati, kentsel
mekanlarda spontane, anonim ve ¢ogu zaman yasa dis1 miidahalelerle
iktidarin mekansal hegemonyasina meydan okurken, grafik tasarim daha
sistematik, planli ve kurumsal bir estetik yaklasimla afisler, dijital
gorseller, sosyal medya kampanyalar1 ve diger iletisim araglar
aracilifiyla mesajlar kitlesel dolagima sokar. Bu iligkiyi irdelemek {izere,
makale tarihsel bir kronoloji izleyerek grafitinin antik koklerinden
baslayip modern vandalizmden sanata evrimini ve grafik tasarim
unsurlariyla uyumunu analiz eder. Ozellikle, 6ncii sokak sanatgilarinin
(6rnegin Banksy, Shepard Fairey ve Keith Haring) eserlerini grafik
tasarim perspektifinden degerlendirerek, sokak sanatinin grafik
tasarimin dinamik tipografisi, sembolik ifadeleri, renk kullanimi ve
iletisim giiciinden nasil beslendigini tartisir. Bu baglamda, 1968 Paris
ogrenci hareketleri gibi tarihsel olaylardaki grafik afisler, 2013 Gezi Park:
direnisi sirasinda tiretilen stencil ve sosyal medya gorselleri ile Black
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Lives Matter hareketinin mural ve djjital tasarimlar: gibi giincel 6rnekler
tizerinden, her iki alanin toplumsal miicadelelerin bellegini tasiyan,
marjinal kimlikleri goriiniir kilan ve karsi-hegemonik anlatilar
gliclendiren araglar olarak roliinii vurgular. Ayrica, Stuart Hall'un kimlik
teorisi, Henri Lefebvre'in mekan tiretimi yaklasimi ve Jacques Ranciere'in
politik estetik kavramlar1 gibi kuramsal cerceveleri kullanarak, bu
kesisimlerin gorsel kiiltiirdeki dontistiiriicii etkisini ele alir. Sonug olarak,
disiplinler aras1 bu kesisimleri anlamak, ¢agdas gorsel kiiltiiriin politik
boyutlarini aydinlatmay1 ve sanat ile tasarimin toplumsal degisimdeki
potansiyelini vurgulamay1 hedefler. Bu inceleme, sanatcilar, tasarimcilar
ve gorsel iletisim uzmanlar igin sokak sanatinin grafik tasarim
pratiklerine entegrasyonunu tegvik ederek, yeni yaratici stratejilerin
gelistirilmesine katki saglamay1 amaglamaktadir.

YONTEM

Arastirmanin temel hedefi, genis kitlelere ulasan ve hizla evrilen bir sanat
disiplini olan sokak sanatmnin grafik tasarimla olan iliskisini
derinlemesine irdelemektir. Bu kapsamda, oncii sokak sanatgilarmin
eserleri grafik tasarim perspektifinden degerlendirilerek, bu eserlerin
grafik tasarim tiriinleri olarak kabul edilip edilemeyecegi incelenmekte;
ornegin, tipografi, kompozisyon, sembolik iletisim ve estetik islevsellik
acgisindan analiz edilmektedir. Arastirma, sokak sanati ile grafik tasarim
arasindaki estetik ve politik kesisimleri aydinlatarak, her iki alanin kimlik
ingas1 ve direnis pratiklerindeki ortak rollerini vurgulamay1 hedefler.

Calisma, nitel bir yaklasimla literatiir taramas: yontemi {izerine
kurulmugtur. Bu yoéntem, mevcut akademik kaynaklar, kitaplar,
makaleler, ¢cevrimigi arsivler ve gorsel materyallerin sistematik bir sekilde
taranmasini igermektedir. Arastirmanin odak noktasi, grafitinin ve sokak
sanatinin toplumsal doniisiime olan etkisi ve katkisidir. Bu siiregte,
vandalizm olarak algilanan erken donemlerden baglayarak, sanat olarak
kabul goren giincel uygulamalara kadar uzanan bir tarihsel kronoloji
izlenmistir. Veri toplama asamasi, ikincil kaynaklara dayanmakta olup
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modern donem 1970'ler New York graffiti akimi, Banksy ve Shepard
Fairey gibi sanatgilarin eserleri 6rnekler verilerek derlenmistir. Cevrimigi
kaynaklar, akademik veritabanlari, sanat arsivleri ve dijital galeriler
oncelikli olarak kullanilmis, bu kaynaklardan elde edilen 6ncii sanatgi
eserleri 0rnegin, Keith Haring'in Pop Shop tasarimlari ve Banksy'nin
stencil ¢alismalar1 grafik tasarim unsurlariyla karsilastirmali olarak
incelenmistir.

Analiz siireci, betimleyici ve yorumlayici bir nitelik tasimaktadir.
Oncelikle, sokak sanatinin evrimini tarihsel baglamda ele almak igin
kronolojik bir gerceve olusturulmus; bu cerceve, graffitinin Hip-Hop
kiiltiirtiyle entegrasyonundan ticari uygulamalara (gerilla pazarlama ve
mural reklamlar) gegisine kadar detaylandirilmistir. ikincil olarak, eserler
grafik tasarim perspektifinden analiz edilmis; burada, dinamik tipografi,
renk kullanimi, sembolik ifadeler ve iletisim etkinligi gibi kriterler
kullanilmigtir. Ornegin, Banksy'nin "Balloon Girl" eseri, grafik tasarimmn
afis estetigiyle karsilastirilmis; Shepard Fairey'nin "Hope" afisi ise sokak
sanatinin  politik iletisim giictinii yansitan bir Ornek olarak
degerlendirilmistir. Ayrica, 6rnek olay analizleri yontemiyle 1968 Paris
ogrenci hareketleri, 2013 Gezi Parki direnisi ve Black Lives Matter
hareketi gibi tarihsel olaylar incelenmis; bu olaylardaki grafik afisler,
stencil'ler ve mural'lar, gorsel dilin doniigtiirticii roliinii ortaya koymak
amaciyla yorumlanmustir.

Sokaklardan Sanat Galerilerine

Sokak sanati, kamusal alandaki gegici ve yasadisi varligma ragmen,
giderek miizeler ve galeriler tarafindan mesrulastirilan bir kiiltiirel
tiretim alanina doniigsmiistiir. Bu gegis, sokak sanatinin yalnizca mekanini
degil, ayni zamanda anlammi ve alimlanma bi¢imini de
dontistiirmektedir (Schacter, 2014).

1980'lerden itibaren grafiti artik sadece sokaklarda degil, Hip Hop
kiiltiirtiyle de 6zdegleserek miizigin yayilmasiyla birlikte tiim diinyaya
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ulasti. Bu sayede, graffiti kiiresel bir sanat akimi haline geldi ve farkli
cografyalarda kendine 6zgii stiller gelistirdi. New York, grafitinin kiiresel
¢apta yayilmasinin yani sira, 5 Pointz gibi simgesel mekanlara da ev
sahipligi yapti. 1990'larda terkedilmis bir fabrika binasi, grafitinin
merkezi haline geldi. Bu bina, kiiratorlerin ve taninmis sanatgilarin
ofislerinin de bulundugu bir yapiya doniiserek, sanatcilara Ozgiirce
eserlerini yaratabilecekleri bir alan sundu. New York'un bes bolgesini
birlestiren bir noktada yer aldig1 igin 5 Pointz admi alan bu mekan, birkag
tren hattindan rahatga gortilerek adeta bir gorsel sdlen sunuyordu. Ancak
ne yazik ki, binanin kaderi 2013 yilinda tamamen beyaza boyanmasiyla
degisti ve bir y1l sonra da tamamen yikild: (Bates, 2014).

Kiiltiirel Bir Sembol: Protesto ve Sanatin Kesisimi

Protesto sanati, yalnizca mubhalif bir tepki degil, ayn1 zamanda kolektif
deneyimleri semboller araciligiyla goriiniir kilan kiiltiirel bir anlati
bicimidir. Bu tiir sanat pratikleri, estetik ifade ile politik eylem arasindaki
sinurlari bilingli olarak bulaniklastirir (Lippard, 1984).

Graffiti, sadece estetik bir ifade bigimi olmanin 6tesine gegerek, sosyal ve
politik mesajlarin iletildigi giiclii bir ara¢ haline geldi. Hiikiimet karsiti
sloganlardan toplumsal sorunlara dikkat ¢eken resimlere kadar genis bir
yelpazede kullanildi. Sanatcilar, duvarlari birer tuval olarak kullanarak,
resmi sanat kurumlarinin disinda, kendi seslerini duyurma firsati
buldular. Bu durum, Jean-Michel Basquiat ve Keith Haring gibi
sanatcilarin graffitiyi galerilere tagiyarak yiiksek sanat diinyasina entegre
etmesiyle yeni bir boyut kazandi. Bu sanatgilar, sokak sanatinin enerjisini
ve hamlhigim, popiiler kiltiir ve politik yorumlarla harmanlayarak
graffitiyi cagdas sanatin 6nemli bir dal1 haline getirdiler.

Bugiin graffiti hem bir yeralti kiiltiirii hem de ticari bir sanat olarak
varligimi siirdiiriiyor. Sokaklarda anonim bir sgekilde duvarlarn
renklendirirken, ayni zamanda sanat galerilerinde ytiksek fiyatlara alic1
bulabiliyor. Bu ikili dogasi, graffitiyi siirekli gelisen ve dontiisen, her
zaman canli kalan bir sanat formu haline getiriyor.
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Sokak sanati, koklerini graffitiden alsa da ondan ¢ok daha genis bir
yelpazeye sahiptir ve kent mekanini bir tuval olarak kullanarak yeni
anlamlar yaratir. Graffiti genellikle yaziya ve etiketlemeye (tagging)
odaklanirken, sokak sanat1 bu sinirlar1 asarak duvara estetik ve ¢ok yonlii
bir goriiniim kazandirir.

Sokak Sanatin1 Graffiti'den Ayiran Farklar

Graffiti temelde yaziya, imzaya ve bireysel varolusun isaretlenmesine
dayanirken; sokak sanati, imgeler, semboller ve anlatilar aracili§iyla daha
genis bir izleyiciyle iletisim kurmay1 hedefler. Bu yoniiyle sokak sanati,
graffitiye kiyasla daha acik, temsili ve iletisim odakli bir pratik olarak
gelismistir (Lewisohn, 2008).

Sokak sanat, farkli gorsel unsurlar: bir araya getirerek kendine 6zgii bir
dil ve tarz olusturur, bu sayede kitle kiiltiirii iginde kolayca fark edilir
hale gelir (Irvine, 2012). Grafitiden dogan sokak sanati, grafitiye gore
daha fazla teknik ve stil barindirmistir. Kokenini olusturan ilkel
bicimlerden kurtularak soyutlasmis, estetik ve figiiratif formlara
ulasmistir (Sarikaya, 2018).

Sokak sanati, graffitiye kiyasla daha zengin bir arag ve teknik gesitliligi
sunar. Geleneksel sprey boyalar ve markerlar yerine, airbrush (hava
fircas1), sticker'lar ve Ozellikle sanatgilarin hizla ve tekrar tekrar
kullanabildigi stencil (sablon) gibi araglar1 da kullanir. Stencil teknigi, 18.
ylizyildan beri balya ve sandik isaretlemelerinde kullanilan sablonlardan
ilham alarak modern sokak sanatinda énemli bir yer edinmistir.

Duvarlardan Sahneye Disiplinleraras1 Bir Yaklasim

Sokak sanati, glintimiizde yalnizca duvar yiizeyleriyle sinirlh kalmayarak
performans, yerlestirme ve kamusal eylem bigimleriyle disiplinlerarasi
bir yapiya biirtinmektedir. Bu tiir pratiklerde sanat eseri, sabit bir
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nesneden ziyade izleyicinin katiimiyla sekillenen mekana 06zgii bir
deneyime dontismektedir (Bishop, 2012).

2000'i yillarin basinda internetin yayginlasmasiyla, graffitinin sokaklar
ve insanlarla olan iligkisi giiclenmistir. Bu durum, grafitinin sadece grup
i¢i bir iletisim araci olmaktan ¢ikip, toplumla daha genis bir diyalog
kurdugu bir doneme gecisi saglamistir.

Bu tarihi siireg, baslangigta sug geteleriyle iliskilendirilen ve "vandalizm"
olarak etiketlenen grafitinin, zamanla estetik degeri yiiksek, toplumsal
diyalog kurmay1 hedefleyen sokak sanatina dontisiimiinii beraberinde
getirmektedir. Bu doniisiimdeki en kritik gelisme ise, sermayenin bu
sanat pratigine giderek daha fazla dahil olmasi oldu. Son 40 yildir
bagimsiz bir sanat akimi olarak kabul goren sokak sanati, kamusal
alanlarda gergeklestirilen yasadisi veya izinsiz disavurumcu eylemlerle
tanimlanir. Bu sanat bigimi, sticker'lar, posterler, sablonlar, boyamalar
veya yerlestirmeler gibi farkli araglar kullamilarak sehir mekanlarina
miidahale etmektedir.

Bu eylemleri gergeklestirenler her zaman profesyonel sanatcilar olmak
zorunda degildir. Kimi taninmak i¢in takma bir isim veya gorsel bir simge
kullanirken, kimisi ise politik hedeflerini duyurmak igin bu izleri birakir.
“Graffiti kisiliksiz mekanlara kisilik kazandirir, kimlik gortiniimleri insa
eder, kamusal alan1 6zel mekan haline getirir ve etnik birlik kadar etnik
cesitliligi de destekleyici rol oynar” (Biilbiil, 2017, s .336).

Glintimiizdeki graffiti formunun bilinen en erken orneklerinden biri,
Ikinci Diinya Savast yillarinda ortaya gikan "Kilroy" figiiriidiir. Bu basit
karalama, altinda "Kilroy was here" (Kilroy buradaydi) ifadesiyle birlikte,
savasan Amerikan askerlerinin kiiresel varliginin bir simgesi haline
gelmistir. Bu figiir, yalnizca bir mesaj tasimakla kalmamus, ayn1 zamanda
modern graffitinin temellerini olusturan, bir iz birakma ve varligim
duyurma eyleminin ilk 6rneklerinden biri olmustur. Kisa siire igerisinde
Kilroy pek ¢ok tilkede tanindi ve Hitler, Kilroy’un bir casus oldugunu
diistinmeye basladi (McDonald, 2013).
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Tkinci Diinya Savasi sirasinda, James J. Kilroy'un binalara, duvarlara ve
hatta bombalara "Kilroy buradaydi" yazmasi sadece bir karalama eylemi
degil, sosyal ve ekonomik degisimlerin getirdigi baskilara,
marjinallesmeye ve kisitlamalara kars1 bir direnis ve bireysel varolusun
bir ifadesiydi. Almanya'y1 bolen Berlin Duvari'nin her iki tarafi da aym
protesto metinleri ve sloganlarla kaplanmist: (Balamer, 2015).

Gorsel 1. Kilroy buradayd: grafittisi, Washington DC, Amerika

Modern graffiti, gercek kimligini 1970ler ve 1980'lerde New York
sokaklarinda bir sanat akimi olarak buldu. Hip-hop kiiltiirtinden ilham
alan ve toplumsal gerilimlerden gii¢ alan geng sanatcilar, kimliklerini ve
diisiincelerini ifade etmek icin sprey boyalarla metro vagonlarin ve sehir
duvarlarini tuval olarak kullanmaya bagladi.

Dondi, Seen ve Lady Pink gibi oncii isimler, sehir manzarasini canl
renkler ve dinamik sekillerle donatarak yaratici bir devrime imza attilar.
Karsilasabilecekleri yasal sorunlara ve tepkilere ragmen, bu sanatgilar
kamusal alani yeniden sahiplenme ve yerlesik toplumsal kurallara
meydan okuma tutkusuyla yollarina devam ettiler.

Graffitinin etkisi zamanla arttik¢a, yeralt1 kiiltiirinden siyrilarak diinya
capinda bir fenomen haline geldi. Diinyanin dort bir yanindaki sanatcilar,
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graffitinin ifade giiclinii benimseyerek bu sanat bigimini kendi
bolgelerinin kiiltiirel kimligine ve toplumsal baglamina uyarladilar.
Brezilya'daki gecekondularin devasa duvar resimlerinden Avrupa sehir
merkezlerinin karmasik sablonlarina kadar, graffiti cok yonlii ve dinamik
bir sanat formuna dontistii. Stiller ve teknikler gesitlenirken, graffiti sanat
diinyasinda da taninmaya bagladi. Keith Haring ve Jean-Michel Basquiat
gibi isimler, bu sokak sanatini geleneksel giizel sanatlarla harmanlayarak
aralarindaki smirlar1 ortadan kaldirda.

Haring, 1980'lerde New York metrolarindaki sanat eserleriyle hizla {in
kazandi. 1984 'ten itibaren uluslararasi siparigler aldi ve diinyanin dort bir
yanina ugarak, giiniimiizde sokak sanatgilarinin 6rnek aldigi, oldukca
goriiniir bir kamusal sanat eseri yaratti. Ancak graffiti sanatinin ticari
olarak uygulanabilirligini kanitlayan sey, 1986'da Manhattan sehir
merkezinde agtigi Pop Shop'tu. Haring, sanatin1 kitlelere ulagtirmanin
Oonemini fark etti ve yirmi iki y1l boyunca magazada, Haring'in imzasini
tastyan kiyafetlerden hediyelik esyalara kadar her sey satildu.

Gorsel 2. Keith Haring kendi sanat ¢alismalarini sergiledigi ve satisa sundugu
Pop Shop magazasinda.

Keith Haring, sokak sanatini politik sdyleminin Otesine tagiyip giindelik

hayatta kullanabilecegimiz esyalarin tizerine adapte ederek onun estetik
yoniinii de ortaya ¢ikarmistir. Boylece sokak sanati ile grafik tasarim ilk
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defa ortaklik kurmustur. Giintimiizde Banksy ve Shepard Fairey gibi
taninmis sanatgilar sayesinde graffiti, uluslararasi alanda kabul gérmiis
mesru bir sanat formu haline gelmistir. Artik yalnizca estetik degeriyle
degil, ayn1 zamanda giiglii bir toplumsal elestiri ve aktivizm araci olarak
da 6ne gitkmaktadir. Graffiti, gevresel sorunlardan siyasi yolsuzluga kadar
pek ¢ok konuya dikkat ¢ekerek kamusal alanda bir farkindalik yaratmaya
devam etmektedir.

Gorsel 3. Banksy, Balonlu Kiz, 2018 Londra, ingiltere

Banksy'nin Balonlu Kiz eseri g¢ocukluk ve saflikla ilgilidir. Kiigtik kiz
¢ocugu masumiyeti ve saflig1, elinden ugan kirmizi balon ise umudu
simgelemektedir. Distopik bakis agisiyla umudun elimizden ugup gittigi
bir diinyay1 isaret eder bizlere.

Banksy'nin bu eserini giindeme getiren olay ise Sotheby’s miizayede
salonunda 1 milyon dolarin {izerinde satildig1 anda kendini imha
etmesiydi. Eserin ¢ercevesine gizlenmis bir kagit 6gtitiicii mekanizmasi
sayesinde, tablo aniden pargalanmaya baslad.

Bu duruma sagsiran alici, baslangicta endiselense de, tarihi bir ana taniklik
ettigini diistinerek eseri satin alma kararindan vazge¢gmedi. Giintimiizde
ise bu parcalanmis eserin degerinin neredeyse 2 milyon dolara ulastig:
belirtiliyor. Bu olaydan da anlasilacagi iizere eserin anlamindan ve
sOyleminden ote fiziksel olarak popiiler hale gelmesiyle mesajin 6niine
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gecmesine neden oluyor. Burada bu kurguyu yapan sanat¢inin kendisi
oldugu icin vermek istedigi mesaj tizerine diisliniilmesi gerekiyor.
Orijinal eserlerini sokaklara, halka agik alanlara birakan sanatgi yine
kendi rizasiyla miizayede salonunda satisa sundugu eserini tiim bu
sistemle alay eder gibi yok ediyor. Bu agidan bakildiginda Banksy'nin
sisteme karsi elestirel durusu daha net anlagilmaktadir.

Gorsel 4. Banksy, Yargig adli eseri 2025 Londra, Ingiltere

Banksy’'nin en son yaptig1 islerden birisi olan “Yargi¢” isimli ¢alismasini
2025 yilinin Eyliil ayinda Ingiltere Kraliyet Adalet Sarayi’nin duvarina
yapmustir. Calismanin duvarda goriiliip sosyal medyada yayilmasinin
ardindan 24 saat ge¢meden devlet gorevlileri tarafindan duvardan
silinmistir. Calismanin 6nii 6nce biiyiik panolarla kapatildi sonra da
temizlik gorevlileri gelip calismay1 duvardan sildiler. Bu olay sokak
sanatinin politika {izerindeki etkisini ve giiciinii agik bigimde ortaya
koymaktadir. Sokak sanati politik bir elestiri unsuru halini aldiginda
iktidar tarafindan vandalizm olarak nitelendirilmektedir.

Grafik tasarimci, illiistrator ve sokak sanatgist Shepard Fairey, ozellikle
2008'deki ABD baskanlik secimlerinde Barack Obama i¢in hazirladig:
"Hope" afisiyle taninur. Bu afis, kampanyanin basarisinda biiytiik bir rol
oynamustir. Fairey, reklam ve afis tasarimlarinin yani sira sosyal ve politik
igerikli calismalariyla da 6ne ¢ikan bir sanatgidur.
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Tl RIS

Gorsel 5. Shepard Fairey, Hope afisi ile birlikte, Chicago, Amerika

Fairey bu calismasiyla sokak sanatinda kullandig1 stencil yontemini
politik bir afis tasariminda kullanarak sokak sanati ile grafik tasarimin
anlatim bigimlerini birlestirmistir. Bu anlamda 6nemli bir 6rnektir.

Sokak sanati sadece duvar resimleriyle smirli degildir. Yerlestirme,
miizik, tiyatro ve performans sanatlar1 gibi kamusal alanda sergilenebilen
bircok farkli sanatsal ifadeyi kapsar. Bu, sokak sanatin1 yalnizca gorsel bir
pratik olmaktan c¢ikarip, ¢ok disiplinli ve deneyimsel bir forma
dontistiirtir.

Ticari Bir Yiiz: Gerilla Pazarlama ve Mural Reklamlar

Cagdas anlamda graffiti, sanayi kentlerinin ortaya c¢ikis1 ve kentlere
yonelik gog hareketleriyle yakindan iligkilidir. Ozellikle etnik gruplarin
yogun olarak yasadig1 sehirlerde graffiti, bireysel sloganlarin ve kisa
mesajlarin  kendilerine 06zgii gorsel formlarla kamusal alanlara
aktarilmasiyla goriiniirlitk kazanmistir. Bu yoniiyle graffiti yalnizca
estetik bir iiretim bicimi degil, ayn1 zamanda politik ve toplumsal
mesajlarin iletilmesine aracilik eden alternatif bir iletisim kanali olarak
islev gormiistiir (Erdogan, 2009).
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Sokak sanati olarak ortaya ¢ikan graffiti, zamanla grafik tasarimin farkh
alanlarina sizarak onemli bir ilham ve yaratic1 ifade kaynagi haline
gelmistir. Graffitinin canli renkleri, dinamik tipografisi ve spontane
gorsel dili tasarim projelerine enerji ve sehirli bir estetik katmaktadir. Bu
nedenle bir¢ok grafik tasarimci, kent kiiltiiriiniin gorsel kodlarini
calismalarma dahil ederek daha 06zgiin ve dikkat c¢ekici tasarimlar
tiretmektedir.

Bu egilimin en belirgin Orneklerinden biri reklamcilik alaninda
goriilmektedir. Ozellikle geng ve kentli kitlelere ulasmay1 hedefleyen
markalar, kampanyalarinda graffitiden esinlenen tipografi ve
gorsellerden yararlanarak reklamlarina 0Ozglinliik ve karakter
kazandirmaktadir. 1970°li yillarda gelir adaletsizligi, irkgilik ve insan
haklar1 ihlallerinin yarattig1 toplumsal atmosfer i¢inde ortaya ¢ikan hip-
hop kiiltiirii; graffiti, break dans, DJ'lik ve rap miizik olmak {izere dort
temel unsurdan olusan bir kiiltiirel ifade bicimi olarak graffitinin kiiresel
Olcekte yayilmasima onemli katki saglamistir (Uger, 2013).

Sokak sanatinin giderek popiilerlesmesi, ticari diinyanin da bu gorsel dili
kesfetmesine yol agmistir. Giiniimiizde graffiti estetigi 6zellikle gerilla
pazarlama ve mural reklam uygulamalar: araciligiyla markalarin iletisim
stratejilerinde yer almaktadir. Gerilla pazarlama, alisilmis reklam
yontemlerinin disinda kalan, diisitk maliyetle yiiksek etki yaratmay:
hedefleyen yaratici kampanyalar1 ifade eder. Bu yaklasimda kent
duvarlari, bina cepheleri ve kamusal alanlar biiyiik 0Olgekli mural
calismalarma doniistiirtilerek markalarm gortntrligi artirilmaktadir
(Levinson, 2007). Sokak sanat1 estetiginin reklamciliktaki bu kullanimina
kiiresel 8lgekte birgok drnek verilebilir. Ornegin spor markasi Nike, farkh
sehirlerde gergeklestirdigi mural ve sokak sanati projeleri araciligiyla
kentsel mekanlar1 reklam yiizeyi olarak kullanmis ve marka kimligini
sokak kiltiirii ile iliskilendiren kampanyalar yiriitmiistiir. Bu tiir
calismalar, hem kamusal alanda dikkat cekmekte hem de sosyal medya
araciifiyla genis kitlelere wulasarak markanin = goriintrligiini
artirmaktadir.
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Tiirkiye’de de mural sanatinin hem sanatsal hem de tamitim amagh
kullanimi giderek yayginlasmaktadir. Ozellikle Istanbul’da diizenlenen
Mural Istanbul etkinligi, kent duvarlarini biiyiik 6lgekli sanat eserlerine
dontistiirerek sokak sanatinin goriintirliigiinii artirmistir. 2012 yilindan
beri Kadikdy Belediyesi is birligiyle gerceklestirilen bu etkinlik
kapsaminda bir¢ok yerli ve yabanci sanatgi bina cephelerine devasa
mural c¢aligmalar iiretmis ve boylece kent mekani adeta acgik hava
galerisine doniismiistiir. Bu tiir projeler yalnizca sanatsal tiretim alan
yaratmakla kalmayip ayni zamanda markalar, yerel yOnetimler ve
kiiltiirel etkinlikler igin giiglii bir gorsel iletisim araci haline gelmistir.

Uluslararas: diizeyde mural ve gerilla pazarlama ¢alismalarina imza atan
sanatgilar, sokak sanatini ticari iletisim stratejileriyle bulusturan 6énemli
ornekler sunmaktadir. Amerikali sanat¢t Kaws (Brian Donnelly),
billboard ve reklam afislerini yeniden yorumlayarak basladig:
kariyerinde, Nike, Uniglo ve Dior gibi markalarla is birlikleri
gerceklestirerek sokak estetigini moda ve reklam diinyasina tasimistir
(Banks, 2021). Benzer sekilde Tristan Eaton, mural reklam alaninda
markalar igin biiytik 6lcekli projeler {ireten bir sanatcidir; 6zellikle Nike
icin New York’ta gergeklestirdigi mural ¢alismalari, markanin geng ve
kentli hedef kitlesine dogrudan hitap eden etkili bir gorsel iletisim 6rnegi
olusturmustur (Faster, 2020). Logan Hicks ise stencil teknigiyle
olusturdugu detayli sehir manzaras: muralleriyle taninir ve kamusal alan
tasarim projeleri ile reklam kampanyalarinda yer alarak, mural sanatini
hem estetik hem de ticari bir platforma dontistiirmiistiir (Hicks, 2015). Bu
sanatcilar, graffiti ve mural estetifinin marka iletisimi ve gerilla
pazarlama stratejilerinde nasil yaratict ve etkili bir ara¢ haline geldigini
gostermektedir.

Grafik tasarimcilar ve sokak sanatgilar arasindaki is birlikleri sayesinde
mural ve graffiti estetigi giinlimiizde reklam, marka iletisimi ve kiiltiirel
etkinliklerin 6nemli bir gorsel unsuru haline gelmistir (Manco, 2013).
Kent duvarlarinin sanatsal tiretim ve marka iletisimi i¢in kullanilmas,
kamusal alan1 hem estetik hem de ticari bir iletisim platformuna
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dontistiirmektedir. Boylece graffiti ve mural estetigi, sokaklardan reklam
panolarma ve dijital platformlara uzanan genis bir gorsel iletisim ag1
icinde grafik tasarimin yaratici diinyasma yeni olanaklar sunmaktadir
(Schacter, 2014).

BULGULAR

Bu aragtirma kapsaminda incelenen Ornekler, sokak sanati ile grafik
tasarim arasindaki iligkinin yalnizca bigimsel bir benzerlikten ibaret
olmadigini; aksine, gorsel iletisimin politik islevi, dolasim mantig1 ve
kimlik iiretimi stirecleri tizerinden kurulan yapisal bir etkilesime
dayandigini gostermektedir. Bulgular, bu iki alanin ¢agdas direnis
pratiklerinde birbirini tamamlayan gorsel rejimler olarak isledigini ortaya
koymaktadir.

Oncelikle estetik ve {iretim stratejileri agisindan sokak sanati ile grafik
tasarim arasinda belirgin bir karsitlik oldugu goriilmektedir. Sokak
sanati, ani, yerinde ve ¢ogu zaman anonim iiretim kosullariyla
karakterize edilirken; grafik tasarim planli, tekrar {iretilebilir ve hedef
odakl1 bir yapiya sahiptir. Ancak 1968 Paris 6grenci hareketinde {iretilen
serigrafi afisler, bu karsithgin pratikte bulaniklastigini gostermektedir.
Atolye ortaminda kolektif olarak iiretilen bu afigler, grafik tasarimin
cogaltilabilirligini  sokak  sanatinin  dogrudan  eylemselligiyle
birlestirmistir. Bu durum, grafik tasarimm sokak sanatina yalnizca
bicimsel degil, Orgiitleyici bir islev kazandirdigini; politik mesajin
siirekliligini ve yayilimini sagladigini ortaya koymaktadir.

Kimlik ingas1 baglaminda bulgular, sokak sanatimin kimligi mekansal
olarak kurdugunu, grafik tasarimin ise bu kimligi dolagima soktugunu
gostermektedir. Gezi Parki direnisi sirasinda tiretilen stencil ve grafitiler,
direnisi yalnizca bir protesto eylemi olmaktan c¢ikararak, kamusal
mekanda stirekli yeniden iiretilen bir kimlik haline getirmistir. “Capulcu”
kavramimin gorsel olarak sahiplenilmesi, Stuart Hall'un kimligin sabit
degil, sOylemsel olarak insa edilen bir siire¢ oldugu yoniindeki
yaklagimiyla ortlismektedir. Ayni gorsel dilin sosyal medya afisleri ve

466



Kimlik ve Direnigin Gorsellestirilmesi: Sokak Sanati ile Grafik Tasarim Arasinda
Estetik ve Politik Kesigimler

dijital tasarimlar araciligiyla grafik tasarim formatina doniistiiriilmesi ise,
bu kimligin yerel baglamdan ¢ikarak kolektif ve paylasilabilir bir simgeye
doniigsmesini saglamistir. Bu baglamda grafik tasarim, sokak sanatinin
drettigi kimligi kalicilastiran ve c¢ogaltan bir ara¢ olarak islev
gormektedir.

Politik direnisin mekansal ve dijital boyutu agisindan elde edilen
bulgular, Lefebvre’in mekdnm iiretimi teorisiyle dogrudan
iliskilendirilebilir. Sokak sanati, iktidar tarafindan tasarlanmig mekana
yapilan gorsel bir miidahale olarak, mekanin anlamin doniigtiiriir.
Ancak bu miidahale ¢ogu zaman gegicidir. Black Lives Matter hareketi
sirasinda {iretilen mural’lar, bu geciciligi asan 6rnekler sunmaktadir. “I
Can’t Breathe” murali, mekanda giiglii bir duygusal yogunluk yaratirken;
ayn1 ifadenin grafik tasarim yoluyla posterlere, tipografik
kompozisyonlara ve dijital kampanyalara dontistiiriilmesi, direnisin
mekansal smirlarin1 agsmasimi saglamistir. Bu durum, grafik tasarimin
sokak sanatini yerel bir gorsel eylemden kiiresel bir politik sdyleme
doniistiirdiigtint gostermektedir.

Analitik olarak degerlendirildiginde, sokak sanati ve grafik tasarim
arasindaki iliski hiyerarsik degil, islevsel bir ortaklik temelinde
sekillenmektedir. Sokak sanati, grafik tasarima aciliyet, duygusal
yogunluk ve mekansal baglam kazandirirken; grafik tasarim sokak
sanatina stireklilik, ¢ogaltilabilirlik ve arsivlenebilirlik saglamaktadir. Bu
karsilikl1 etkilesim, Ranciere’in estetigin politikas1 kavrami cercevesinde
diistintildiiglinde, goriiniir olan ile goriinmez olan arasindaki smirlarin
yeniden ¢izilmesine olanak tanimaktadir.

Bu bulgular dogrultusunda grafik tasarim ile sokak sanati birlikte ele
alindiginda, cagdas toplumsal hareketlerin yalnizca estetik temsilini
degil, orgiitlenme bigimlerini, kimlik stratejilerini ve politik hafizasmi da
sekillendirdigini gostermektedir. Bu nedenle, grafik tasarim—sokak sanati
iliskisi, ¢agdas gorsel kiiltiirde direnisin nasil iiretildigini ve nasil
dolagima sokuldugunu anlamak agisindan merkezi bir 6neme sahiptir.
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Kuramsal Cerceve

Bu makale, sokak sanati ile grafik tasarim arasmndaki estetik ve politik
kesisimleri incelemek igin disiplinler arasi bir kuramsal cergeve
benimsemektedir; bu cerceve, gorsel kiiltiiriin toplumsal ve politik
boyutlarini anlamada temel olan {i¢ ana teoriye dayanir: Stuart Hall'un
kiiltiirel kimlik teorisi, Henri Lefebvre'in mekan tiretimi yaklasimi ve
Jacques Ranciere'in politik estetik kavrami, ki bunlar makalenin odak
noktasi olan kimlik ingasi, direnis pratikleri ve gorsel dilin doniistiiriicti
gliclinii aydinlatmak {izere entegre edilmistir. Stuart Hall, kiiltiirel
kimligin sabit bir 6z olmadigini, aksine sOylemsel ve tarihsel siirecler
araciliiyla siirekli olarak yeniden tiretilen dinamik bir olusum oldugunu
savunur; kimlik "olmak" kadar "olmak iizere olmak" ile de ilgilidir, yani
gecmise dayali bir "varlik" halinden ziyade gelecege yonelik bir dontisiim
stirecidir, bu teori kimligi kolektif bir "gercek benlik" olarak goren
geleneksel yaklasimlari elestirir ve onun yerine diaspora, 1rk, cinsiyet ve
smif gibi faktorlerin etkilesiminde sekillenen ¢ogul ve parcali bir yap1
Onerir, ayrica kimligin gorsel temsiller araciligiyla nasil insa edildigini
vurgular, 6rnegin medya ve sanatin hegemonik sdylemleri sorgulayarak
karsi-anlatilar {iretme potansiyelini tartisir. Kimlik, distindiiglimiiz
kadar seffaf veya sorunsuz degildir; kimligi zaten tamamlanmuis bir olgu
olarak diisiinmek yerine, hi¢ tamamlanmayan, her zaman siiregte olan ve
temsilin i¢cinde olugan bir tiretim olarak diisiinmeliyiz (Hall, 1996).

Makale baglaminda bu teori sokak sanat1 ve grafik tasarimin kimlikleri
gorsellestirme roliinii agiklar, sokak sanati marjinal gruplarin bastirilmig
kimliklerini duvarlara yansitarak yeniden {iretirken grafik tasarim bu
kimlikleri afisler ve dijital gorsellerle kiiresel dolasima sokar, drnegin
Black Lives Matter mural'larinda siyah kimligin tarihsel baskilanmasi
Hall'un sOylemsel yeniden iiretim kavramiyla uyumlu olarak gorsel
direnis yoluyla doniistiiriiliir, bu yaklasim gorsel kiiltiirtin kimlik
politikalarimi nasil sekillendirdigini gosterir ve makalenin 6rnek olay
analizlerinde temel bir lens saglar. Henri Lefebvre'in "Mekanm Uretimi"
teorisi ise mekanin pasif bir arka plan olmadigini, aksine toplumsal
iligkiler, iktidar dinamikleri ve tiretim bicimleri tarafindan aktif olarak
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tiretilen bir stire¢ oldugunu ileri siirer. Lefebvre mekani ii¢ boyutta ele
alir: algilanan mekan (fiziksel pratikler), tasarlanan mekan (planli ve
temsili alanlar) ve yasanan mekan (sembolik ve hayali boyut). Ona gore
kapitalist toplumlar mekan1 hegemonik olarak tiretirken direnis pratikleri
bu iiretimi bozarak alternatif mekanlar yaratir, her toplumun kendi
mekanimi {rettigini ve bu siirecin politik oldugunu vurgular, mekan
iktidarin yeniden iiretildigi bir arena olarak iglev goriir. Mekan,
toplumsal iliskilerin bir {irtiniidiir ve insan pratikleri araciligiyla siirekli
olarak {iretilir ve yeniden tiretililir (Lefebvre, 1991).

Bu teori makalede sokak sanatinin kentsel mekam politik bir sahneye
doniistiirme kapasitesini aydinlatir, sokak sanati spontane miidahalelerle
algilanan mekanm bozarak iktidarin tasarladigi diizeni sorgular ve
yasanan mekanda yeni anlamlar {iretir, grafik tasarim ise bu
miidahaleleri tamamlayarak dijital veya basili mecralarda mekansal
direnisi yayar, 6rnegin Gezi Parki direnisinde stencil'ler parki bir direnig
mekani olarak yeniden {iretirken Lefebvre'in yaklasimi bu eylemin
mekanin toplumsal iretimini nasil dontistiirdiiglinii agiklar, bu cerceve
makalenin mekansal analizlerinde gorsel miidahalelerin politik
potansiyelini vurgular. Jacques Ranciere ise "Estetigin Politikas1" adli
calismasinda sanatin politikliginin duyusal deneyimlerin dagilimini
doniistiirme kapasitesinden dogdugunu savunur. Estetik rejim goriiniir
olani ve goriinmez olani belirleyen bir sistemdir, sanat bu rejimi bozarak
bastirilmis sesleri ve goriintiileri goriiniir kilar, politika mevcut "duyusal
dagilimi" yeniden yapilandiran bir eylem olarak tanumlanir, estetik ise bu
dagilimi sorgulayan bir aractir. Estetik rejim, goriiniir olan1 ve goriinmez
olani belirleyen bir sistemdir; sanat bu rejimi bozarak bastirilmis sesleri
ve goriintiileri goriiniir kilar (Ranciere, 2004).

Ranciere sanat1 dar estetik sinirlarindan kurtararak politik bir miidahale
bicimi olarak konumlandirir ve Marxist geleneklerin Gtesinde bir iligki
kurar. Makale baglaminda bu teori sokak sanati ve grafik tasarimin
direnis estetigini agiklar, sokak sanati anonim miidahalelerle goriiniirliik
rejimlerini bozarak hegemonik anlatilar1 sorgular, grafik tasarim ise bu
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bozulmay1 sistematiklestirerek Kkitlesel etki yaratir. 1968 Paris 6grenci
olaylar1 afislerindeki basit c¢izimler Ranciere'in estetik politikasi
dogrultusunda direnisin duyusal dagilimini degistirir, bu yaklasim
makalenin bulgularinda gorsel dilin doniigtiiriicti giictinii teorik bir
temele oturtur ve disiplinler aras: kesisimleri anlamada kritik rol oynar.
Bu kuramsal cerceve makalenin yontemsel ve analitik boliimlerini
destekleyerek sokak sanati ile grafik tasarimin yalnizca estetik araglar
olmadigini, ayn1 zamanda kimlik ve direnisin politik araglar1 oldugunu
vurgular; teoriler Ornek olaylar {izerinden somutlastirilarak gorsel
kiiltiirtin toplumsal degisimdeki roliinii aydinlatir.

1968 Paris Ogrenci Hareketi

“La beauté est dans la rue” Giizellik sokaktadir afisi, grafik tasarim ile
sokak sanati arasindaki gecirgen iliskinin politik etkisini gortiniir kilan en
giiclii 6rneklerden biridir. Ecole des Beaux-Arts atdlyelerinde iiretilen
serigrafi afigler, tipografinin ve basit ¢izimlerin direnis estetigiyle
birlesmesine en iyi 6rneklerdendir. Bu afis, grafik tasarimin ¢ogaltilabilir,
sade ve dogrudan iletisim kuran yapisini; sokak sanatinin mekana
miidahale eden, spontane ve eylemsel karakteriyle birlestirerek, politik
sOylemi yalnizca temsil eden degil, bizzat {ireten bir gorsel ara¢ haline
getirir. Serigrafi teknigiyle hizla ¢ogaltilabilmesi, afisin grafik tasarim
yoniinii 6ne ¢ikarirken; duvarlara, barikatlara ve kamusal alanlara
asilmasi, onu sokak sanatinin dogrudan politik miidahalesine
doniigtiiriir. Paris'teki Mayis 1968 afisleri, Atelier Populaire'de tiretilerek
grafik sadeligi dogrudan politik mesajlarla birlestirdi, sokaklar: fikirlerin
savas alanma doniistiirdii ve protestoyu gorsel sanata gevirdi (Barnicoat,
1994). Boylece gorsel, ne tamamen kurumsal bir tasarim iirtinii ne de
bireysel bir sokak eylemi olarak kalir; kolektif direnisin dolagima giren
gorsel dili olur.
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LA BEAUTE
8}

EST DANS LARUE

Gorsel 6. “Giizellik Sokaktadir” yazisi ile tas atan bir kadin figurii, Paris, Fransa

Grafik tasarim burada, politik mesaji sadelestiren ve kolektif hafizaya
kaziyan bir arag olarak islev goriirken; sokak sanati, bu mesaji mekansal
bir direnis pratigine dontistiiriir. Afisteki kadin figiirtiniin eylem halinde
betimlenmesi, politik 6znenin pasif bir izleyici degil, aktif bir fail
oldugunu vurgular ve siyasal katilimi1 gorsel diizeyde yeniden tanimlar.

Afisin gorsel kompozisyonunda bir kadin figiirii yer alr; bu figilir
kaldirimlardan soktiigii taglar: firlatir. Bu imge, Eugene Delacroix'nin La
Liberté guidant le peuple (Halki Ozgiirliige Tasiyan Kadin) adli eserini
andiracak sekilde, Marianne figiiriinden esinlenmis olarak yorumlanur.
Fakat burada kadin yalnizca bir simge degil, sokakta dogrudan miicadele
eden Oznedir (Kipke, 2024). Figiir olarak bir erkek degil de kadmi
secilmesi de politik bir sdylemdir.

Bazi aragtirmacilar, bu posterin hareketin feminist yoniine dair sembolik
etkilerini de tartismiglardir. Ornegin Odile Dupagne, afisin yalnizca
protestoya katilan kadinlarin goriiniirliigiinii artirmakla kalmayip,
kadinlarin miicadeleye 6zgiin katkisini ve esit temsiliyet talebini ifade
ettigini belirtir. Dupagne’a gore, figiiriin izleyiciye tas firlatir gibi
goriinmesi, bunun evrensel bir katiim ¢agrisindan ziyade, miicadelede
aktif 6zne olma arzusunu gosterir (Dupagne, 2012).
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Bu baglamda afisin siyasal etkisi, yalnizca 1968 baglamiyla sinirh kalmaz;
sonraki toplumsal hareketler i¢in de bir gorsel-politik model sunar. Grafik
tasarimin slogan iiretme, sembol yaratma ve mesaji hizla yayma
kapasitesi ile sokak sanatinin kamusal alani sahiplenen dogasi
birlestiginde, politika soyut bir soylem olmaktan ¢ikarak giinliik yagamin
parcast haline gelir. “La beauté est dans la rue”, bu birlikteligin
sonucunda, estetigi siyasetin hizmetine sokan bir propaganda araci1 degil;
siyaseti estetik bir deneyim olarak yeniden kuran dontistiiriicii bir gorsel
pratik olarak okunabilir. Bu yoniiyle afis, grafik tasarim ve sokak
sanatinin birlikte calistigida, politik direnisi yalnizca anlatan degil, onu
goriliniir, hissedilir ve katilima acik kilan bir gii¢ oldugunu ortaya koyar.

Gezi Parki Direnisi (2013, istanbul)

Gezi siirecinde stencil, graffiti ve posterler yogun bicimde {iretilmistir.
‘Her yer Taksim, her yer direnis” stencil’i, direnisi mekanda ve sokakta
goriiniir kilan bir sembol haline gelmistir. Ayrica sosyal medya icin
tasarlanan afislerde mizah ve ironi 6n plana g¢ikmustir. ‘Capulcu’
kavraminin sahiplenilmesiyle hazirlanan afisler, kimligin gorsel yeniden
uretimine Ornek tegkil etmigtir. Protestolar sirasinda CNN Tirk
kanalinda penguen belgeseli yayinlanmasi ile penguen figiirii gezi
protestolarinin bir sembolii haline gelmistir. Bu yoniiyle penguen
sembolii dogrudan bir slogan icermeden, gorsel egretileme yoluyla
medya, iktidar ve sansiir iliskisini elestiren kolektif bir anlat: tiretmistir.
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Gérsel 7. Gaz maskesi takmus ve sol eli havada bir penguen figurii, Istanbul,
Tiirkiye

Grafik tasarim agisindan penguen figiirii, basit, gogaltilabilir ve esnek bir
gorsel form olarak one c¢ikar. Minimal cizgilerle kolayca yeniden
uiretilebilmesi, stencil, poster, ¢ikartma ve dijital afis formatlarinda hizla
¢ogaltilmasini miimkiin kilmistir. Bu ¢ogaltilabilirlik, grafik tasarimin
temel islevlerinden biri olan hizli dolasim ve kolektif tanmabilirlik
ilkesini giiglendirmistir. Ayni1 penguen imgesi, farkli tasarimcilar
tarafindan tipografi, mizah ve ironiyle yeniden yorumlanarak, direnisin
ortak gorsel hafizasin1 insa eden modiiler bir tasarim 0gesine
dontismiistiir. Sokak sanati, penguen figiirtinii kullanarak dogrudan
catismaci bir estetik yerine, mizah ve absiirtliik iizerinden isleyen bir
direnis bigimi {retmistir. Direnisinde {iiretilen gorsel malzemeler,
direnisin kolektif hafizasmi sekillendiren ve mizahi politik bir ara¢ haline
getiren onemli unsurlardir (Yildirim, 2014).

Gezi Parki Direnisi'nde kullanilan penguen gorseli, grafik tasarim ile
sokak sanatinin birlikte calistiginda politik elestiriyi sert sloganlardan
bagimsiz, ironik ve kapsayici bir bicimde kurabilecegini gostermektedir.
Bu gorsel, siyaset ile estetik arasindaki iligkiyi yeniden tamimlayarak,
direnisi yalnizca kars1 ¢cikma eylemi degil, ayn1 zamanda yaratic1 bir ifade
ve kolektif hafiza tiretimi siireci olarak konumlandirir. Penguen figiirii,
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bu yoniiyle, ¢agdas politik gorsel kiiltiirde mizahin ve tasarimin
doniistiiriicii giictinii agik bicimde ortaya koyan simgesel bir 6rnektir.

Black Lives Matter Hareketi (2020—giiniimiiz)

Black Lives Matter (BLM) hareketi siirecinde George Floyd'un portresine
dayanan gorseller, ¢agdas politik direniste grafik tasarim ile sokak
sanatinin nasil i¢ ige gectigini gosteren kiiresel Olgekte etkili 6rnekler
arasinda yer alir. Floyd'un polis siddeti sonucu hayatin1 kaybetmesi,
bireysel bir trajedinin Gtesinde, yapisal irk¢iligin ve devlet siddetinin
sembolii haline gelmis; bu doniisiimde gorsel iiretim merkezi bir rol
oynamustir. Grafik tasarim ve sokak sanati, Floyd'un ytiziinii yalnizca bir
temsil nesnesi olarak degil, politik bir taniklik ve kolektif hafiza araci
olarak yeniden tiretmistir.

George Floyd'un 6liimiinden sonra ABD’de duvarlara yapilan mural’lar
kimlik ve direnisin birlestigi 6rneklerdendir. Minneapolis'teki T Can’t
Breathe' duvar resmi siyahi kimligin tarihsel bastirilmishgini ve 6fkesini
simgelemistir. Ayni donemde grafik tasarimcilar #BLM etiketiyle
tipografik posterler iireterek bu mesaji dijital diinyaya tagimistir.

Gorsel 8. Duvarda T Can’t Breathe' ifadesi ve George Floyd portresi, Berlin,
Almanya
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Grafik tasarim ile sokak sanati arasindaki iliski, George Floyd
gorsellerinde ¢ift yonlii bir etkilesim tizerinden okunabilir. Sokakta
tiretilen muraller, dijital ortamda grafik tasarim {iriinlerine doniigerek
kiiresel dolagima girerken; dijital olarak tasarlanan portreler de sokakta
yeniden tretilerek fiziksel mekana tasinmistir. Bu gegiskenlik, politik
mesajin hem yerel hem kiiresel dlgekte eszamanl olarak etkili olmasini
saglamigtir. Black Lives Matter hareketinde iiretilen mural'lar, sistemik
irk¢iligl sorgulayan giiglii gorsel anlatilar olarak islev goriir ve polis
siddeti magdurlarin1 anma yoluyla kolektif hafizay1 sekillendirir (Cox,
2020). Boylece gorsel, tekil bir protesto anina degil, siireklilik tasiyan bir
politik anlatiya hizmet etmistir.

Siyasal etki agisindan George Floyd gorseli, temsilin sinirlarini zorlayan
bir isleve sahiptir. Gorsel, yalnizca bir magduriyet hikayesi anlatmaz;
ayn1 zamanda izleyiciyi etik bir pozisyon almaya zorlar. Ranciere’in ifade
ettigi anlamda, bu tiir imgeler “duyusal olanin dagilimmi” yeniden
diizenleyerek, kimin goriiniir oldugu, kimin sesi duyuldugu ve hangi
hayatlarin yasmnin tutulabilir sayildigma dair politik sinirlar1 sorgular.
Floyd'un portresi, devlet siddetini soyut bir kavram olmaktan ¢ikarip,
somut bir yliz ve beden iizerinden politik tartismanin merkezine
yerlestirir. Bu gorsel pratik, Black Lives Matter hareketinde siyasetin
yalnizca sloganlar ve talepler iizerinden degil, gorsel hafiza, yas ve etik
sorumluluk {izerinden de kuruldugunu gosterir. Floydun yiizii, bu
baglamda, cagdas politik direniste grafik tasarim ve sokak sanatmin
birlikte nasil giiclii bir siyasal anlati tiretebildiginin simgesel bir ifadesi
haline gelir.

SONUC

Bu c¢alisma, sokak sanati ile grafik tasarimin estetik ve politik
kesisimlerini, kimlik insas1 ve direnis pratikleri baglaminda inceleyerek
her iki disiplinin toplumsal muhalefet siireglerinde ortak bir gorsel dil
gelistirdigini ortaya koymustur. Arastirmanin temelini olusturan gorsel
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dilin toplumsal miicadelelerdeki doniistiiriicii giicii, analiz edilen tarihsel
ve giincel 6rnekler tizerinden yontemsel bir temele oturtulmustur.

Calisma kapsaminda yapilan analizler, sokak sanatinin kamusal
mekandaki spontane miidahaleleri ile grafik tasarimin sistematik {iretim
siireglerinin, politik mesaj aktariminda birbirini tamamlayan stratejiler
oldugunu gostermektedir. Bulgular, sokak sanatinin mekéansal
hegemonyaya meydan okuyarak marjinal kimlikleri goriiniir kildigini;
grafik tasarimin ise bu gorsel kodlar1 dijital aglar ve kitlesel iletisim
araclar1 aracihigiyla kiiresel dolagima soktugunu kanitlamaktadir.
Ozellikle 1968 Paris 6grenci hareketlerinden 2013 Gezi Park1 direnisine ve
Black Lives Matter hareketine kadar uzanan 6rnek olay incelemeleri,
gorsel imgelerin kolektif hafiza olusturma ve karsi-hegemonik anlatilar
tiretmedeki islevselligini dogrulamigtir.

Sokak sanatinin grafik tasarim unsurlariyla entegrasyonu, Keith Haring
ve Shepard Fairey gibi sanatgilarin eserlerinde somutlagmaktadir.
Haring’in 1986'da agtigi Pop Shop Ornegi, sokak sanatinin estetik
kodlarinin grafik tasarimin ticari ve iletisimsel disipliniyle nasil
birlesebilecegini, sanatin kitlelere ulastirllmasinda tasarimin nasil bir
koprii kurdugunu gostermektedir. Benzer sekilde, Shepard Faireynin
"Hope" afisi, sokak sanatinda kullanilan stencil (sablon) yonteminin
politik grafik tasarimda ne denli giiglii bir iletisim aracina
doniigebileceginin  somut verisidir. Bu Ornekler, yazarin kisisel
yorumunun Otesinde, sokak sanati tekniklerinin grafik tasarimin dinamik
tipografisi, renk kullanim1 ve sembolik ifadeleriyle beslendigini bilimsel
olarak kanitlamaktadir.

Ayrica, Banksy'nin eserleri iizerinde yapilan inceleme, sokak sanatinin
sadece bir "karalama" degil, bir afis estetigi tasidigini ve sistem elestirisini
bu grafik disiplin {izerinden kurdugunu ortaya koymustur. Banksy’nin
"Yargi¢c" gibi giincel calismalari, iktidar tarafindan vandalizm olarak
nitelendirilse de, bu gorsel miidahalelerin politik bir elestiri unsuru
olarak kamuoyu {tizerindeki etkisi yadsinamaz bir veridir. Bu durum,
arastirmanin baginda sorulan "gorsel dilin iktidar iligkilerini nasil
etkiledigi" sorusunu dogrudan yanitlamaktadir.
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Kamusal sanat, kentsel ¢evreyi doniistiirmeyi ve mekan ile kolektif kimlik
tizerine dislinmeyi tesvik eden bir sanatsal miidahale bigimidir.
Heykeller, duvar resimleri, enstalasyonlar ve performanslar gibi gesitli
yaratict unsurlar aracihigiyla kamusal sanat; daha keyifli, erisilebilir ve
kapsayict kamusal alanlar yaratmak i¢in giiglii bir arag haline gelir.

Artik sadece kisisel bir varolus veya protesto ifadesi olmayan graffiti,
glnliik yasamin detaylarini barindiran, gelenekler, tutumlar ve
davraniglar hakkinda bilgiler sunan, donemin sosyal, kiiltiirel ve politik
nabzini tutan bir dile doniistii. Bu, silinebilir, yagmurla akip gidebilen ve
degisime acik, yani gegici bir iletisim big¢imidir.

Sokak sanat1 ve graffiti, grafik tasarim ile birlestiginde yalmizca bireysel
ifade ve estetik bir {iretim bicimi olmanin Gtesine gegerek toplumsal fayda
saglayan bir ara¢ haline gelmektedir. Bu etkilesim, kentlilerin kamusal
alanlar1 daha bilingli gbzlemlemesine ve gevresine dikkatle yaklasmasina
imkan tanir; aym zamanda toplumsal sorunlari, politik meseleleri ve
kiiltiirel kimlikleri gorsel olarak erisilebilir kilar. Grafik tasarim, sokak
sanatinin gegici ve mekadna bagh gorsel dilini ¢ogaltarak, sosyal
mesajlarin daha genis Kkitlelere ulagsmasmi saglar ve kolektif bir
farkindalik yaratir. Bu siireg, sadece bireysel direnisi degil, toplumsal
bellegin ingasmi, kiiltiirel kodlarin paylasimin1 ve kentlilerin kolektif
deneyimlerini destekler. Dolayisiyla sokak sanat1 ve graffiti ile grafik
tasarimin kesisimi, toplumsal katilimi artiran, estetik ve gorsel bir egitim
islevi goren, sehirli yasami zenginlestiren ve kamusal alanlar:1 aktif bir
toplumsal forum haline doniigtiiren bir uygulama alani olarak
degerlendirilebilir.

Bu makalenin ortaya koydugu iizere, grafik tasarim ve sokak sanati,
cagdas gorsel kiiltiirde yalnizca ifade araglar1 degil; kimligin kuruldugu
ve direnisin deneyimlendigi alanlar olarak birlikte calismaktadir. Sokak
sanat;, kamusal mekana yaptigi dogrudan miidahalelerle goriinmez
kilman O6znelikleri ve karsi anlatilar1 goriiniir hale getirirken, grafik
tasarim bu gorsel dili ¢ogaltarak, dolasima sokarak ve stireklilik
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kazandirarak kolektif bir hafizaya doniistiiriir. Bu etkilesim, kimligin
sabit bir temsil degil, mekan, imgeler ve toplumsal baglamlar icinde
siirekli yeniden {iretilen bir siire¢ oldugunu gosterir. Incelenen
orneklerde goriildiigti gibi, gorsel imgeler direnisi yalnizca bir tepki
bi¢imi olarak degil, giindelik yasamin igine sizan estetik ve duyusal bir
deneyim olarak kurar. Bu baglamda grafik tasarim ile sokak sanati
arasindaki iligki, politik olanin yalnizca sézel ya da kurumsal alanlarda
degil, gorsel kiiltiiriin dolasiminda, mekanda ve kolektif algida
tiretildigini ortaya koyan 6nemli bir kesisim alan1 olarak karsimiza ¢ikar.
Incelenen &rnekler, goérsel imgelerin yalnizca bir mesaj iletmekle
kalmadigini; ayn1 zamanda 6znelesme siireglerini tetikledigini, direnisi
giindelik hayatin pargasi haline getirdigini ve politik katiimm yeni
bi¢imlerini miimkiin kildigin1 ortaya koymaktadir. Grafik tasarim ve
sokak sanati etkilesimi kimligin sabit bir temsilden ziyade stirekli
miizakere edilen bir olusum oldugunu vurgularken, direnisi de yalnizca
bir kars1 durus degil, estetik ve duyusal bir yeniden paylagim alani olarak
yeniden tanimlar. Dolayisiyla bu iki disiplinin kesisimi, ¢agdas toplumsal
hareketlerin gorsel dilini sekillendiren, politik olan1 goriiniir, hissedilir ve
kolektif olarak paylasilabilir kilan doniistiiriici bir gii¢ olarak
degerlendirilmelidir.

Sonug olarak, sokak sanat1 ve grafik tasarim arasindaki iligki yalnizca
bicimsel bir benzerlik degil, kamusal alanin sembolik olarak yeniden
sahiplenilmesi stirecinde stratejik bir ortakliktir. Arastirmanin sundugu
bulgular; tasarim nesnelerinin tarafsiz olmadigmni, aksine politik
siireglerin, kimlik politikalarinin ve goriiniirlikk miicadelelerinin
ayrilmaz bir parcasi olarak islev gordiigiinii dogrulamaktadir. Bu
kesisimlerin disiplinler aras1 bir perspektifle okunmasi, giintimiiz gorsel
kiiltiirtintin  politik boyutlarim1  ve sanat ile tasarimin toplumsal
degisimdeki potansiyelini anlamak agisindan kritik bir 6neme sahiptir.
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GENISLETILMIiS OZET

Kimlik ve direnis, ¢agdas gorsel kiiltiiriin en 6nemli tartisma alanlarindan
biridir. Sokak sanat1 ve grafik tasarim, her ne kadar farkl iiretim pratiklerine
sahip olsalar da, gorsel dil araciligiyla politik soylemleri, kolektif kimlikleri ve
kargi-hegemonik anlatilari goriiniir kilma iglevini paylasirlar. Bu makale, sokak
sanat1 ile grafik tasarimin estetik ve politik diizeyde kesisim noktalarim
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incelemektedir. Sokak sanati, kentsel mekanda spontane ve ¢ogu zaman anonim
miidahalelerle ortaya c¢ikarak iktidarin mekansal diizenine meydan okur;
kimlikleri yeniden goriiniir kilar. Grafik tasarim ise daha sistematik ve planli bir
estetik kurguyla hareket ederek, toplumsal hareketlerin afisler, dijital gorseller
ve kampanyalar araciligiyla kitlesel dolasimini saglar. Makale, bu iki alanin
direnisin gorsellestirilmesindeki roliinii tarihsel ve giincel ornekler tizerinden
tartismaktadir. 1968 Paris 6grenci hareketlerinin grafik afisleri, 2013 Gezi Parki
direnisinde {iretilen sokak sanat1 ve sosyal medya gorselleri, Black Lives Matter
hareketinin hem duvar resimleri hem de dijital grafik tasarim calismalar1 bu
baglamda incelenmektedir. Bu Ornekler, gorsel dilin kimlik ve direnig
pratiklerindeki doniistiiriicii gliciinii ortaya koymaktadir. Sonug olarak, sokak
sanatt ve grafik tasarim, estetikten Ote, toplumsal miicadelelerin bellegini
tasiyan, kimlikleri yeniden {ireten ve politik direnisi goriiniir kilan giiglii
araglardir. Bu baglamda, disiplinler arasi kesisimleri incelemek, giiniimiiz gorsel
kiiltiiriiniin politik boyutlarini anlamada kritik 6nem tasir. Bu makale, sanatgilar,
tasarimcilar, illiistratorler ve sokak sanati meraklilar: icin farkli sokak sanati
usluplarini ve bu tisluplarin 6ne ¢ikan temsilcilerini tarihi bir kronoloji iginde
sunmay1 amagliyor. Arastirmanin temel hedefi, genis kitlelere ulasan bir sanat
disiplini olan sokak sanatimin grafik tasarimla olan iligkisini irdelemek. Bu
kapsamda, oncii sokak sanatcilarinin eserlerinin birer grafik tasarim {riinii
olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegi inceleniyor. Calisma, literatiir
taramasi yontemiyle hazirlandi ve grafitinin ve sokak sanatinin dogusuna ve
evrimine odaklaniyor. Vandalizmden sanata doniisiim siirecini ele alarak,
cevrimici kaynaklardan derlenen oncii sanatgilarin eserlerine yer veriyor ve bu
eserleri grafik tasarim perspektifinden analiz ediyor. Makalede verilen 6rnekler,
sokak sanati ile grafik tasarimin kimlik ve direnis baglaminda nasil kesistigini
ortaya koymaktadir: Estetik stratejiler: Sokak sanati spontan, grafik tasarim
sistematik; fakat ikisi de sembollerle hizli mesaj iletir. Kimlik insasi: Sokak sanat1
marjinal kimlikleri goriiniir kilar; grafik tasarim bu kimlikleri kiiresel dolasima
tasir. Politik direnis: Sokak sanati mekana miidahale eder; grafik tasarim dijital
alanda kiiresel aglara yayilir. Duvar sanati, baslangicta grafiticilerin kendi
imzalarin1 atmalariyla ortaya ¢iksa da, zamanla sosyal amagli gosterilerden ve
yerlestirmeler, hatta reklam kampanyalarina kadar genisledi. Sokaklar1 dev bir
galeriye doniistiiren sokak sanatinin temel amaci, herkesin ulasabilecegi ve
gozlemleyebilecegi sanat eserleri yaratmakti. Giiniimiizde artik sokak sanati
bagkaldirinin, gosteri ve protestolarin ayrilmaz bir pargas: haline geldi.
Sanatgilar, mesajlarini iletmek i¢in mizahin giiciinden sikca faydalaniyor. Mizahi
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bir yaklasimla ortaya konan isler, izleyiciyle daha kolay bir bag kurabiliyor ve bu
sayede toplumsal duyarlilik iceren diisiinceler, ¢ok daha genis Kkitlelere
yayilabiliyor. Dolayisiyla sokak sanati, duvarlari pasif bir yiizey olmaktan
cikarip, giincel konularin tartisildigr dinamik bir platforma doniistiiriiyor. Sokak
sanatl yapan sanatcilar eserleriyle cogunlukla politik, ekonomik, teknolojik,
sosyal veya cevresel konulara dikkat ¢ekmeyi hedefler. Bu konularin kent
mekanlarina islenmesi, grafitinin bir toplumsal hareket ve protesto araci olarak
goriilmesine neden olur. Ortaya ¢ikan etkileyici ve estetik degeri yiiksek
gorseller, gliclii bir mesaj tasiyarak toplumda farkindalik yaratir ve kolektif bir
bilin¢ olusmasina katki saglar. Bu doniisiim, sokak sanatinin sadece bir estetik
eylem degil, ayn1 zamanda giiglii bir iletisim araci oldugunu gosteriyor. Protest
bir tavirla baglayan bu hareket, zamanla giiniimiizde artik pozitif degisimleri
tesvik eden ve toplumsal sorunlara dikkat ¢eken bir sanat diline evrilmis
durumdadr.

EXTENDED ABSTRACT

Identity and resistance are among the most important areas of debate in
contemporary visual culture. Although street art and graphic design have
different production practices, they share the function of making political
discourses, collective identities, and counter-hegemonic narratives visible
through visual language. This article examines the points of intersection between
street art and graphic design at the aesthetic and political levels. Street art
challenges the spatial order of power by emerging spontaneously and often
anonymously in urban spaces; it makes identities visible again. Graphic design,
on the other hand, operates with a more systematic and planned aesthetic
approach, enabling the mass circulation of social movements through posters,
digital visuals, and campaigns. The article discusses the role of these two fields
in visualizing resistance through historical and contemporary examples. Graphic
posters from the 1968 Paris student movement, street art and social media visuals
produced during the 2013 Gezi Park resistance, and both murals and digital
graphic design works from the Black Lives Matter movement are examined in
this context. These examples reveal the transformative power of visual language
in identity and resistance practices. Ultimately, street art and graphic design are
powerful tools that go beyond aesthetics, carrying the memory of social
struggles, reproducing identities, and making political resistance visible. In this
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context, examining interdisciplinary intersections is critical to understanding the
political dimensions of today's visual culture. This article aims to present
different styles of street art and their prominent representatives in a historical
chronology for artists, designers, illustrators, and street art enthusiasts. The main
objective of the research is to examine the relationship between street art, an art
discipline that reaches a wide audience, and graphic design. In this context, it
explores whether the works of pioneering street artists can be considered graphic
design products. The study was prepared using a literature review method and
focuses on the birth and evolution of graffiti and street art. Addressing the
process of transformation from vandalism to art, it features the works of
pioneering artists compiled from online sources and analyzes these works from
a graphic design perspective. The examples provided in the article reveal how
street art and graphic design intersect in the context of identity and resistance:
Aesthetic strategies: Street art is spontaneous, graphic design is systematic;
however, both convey messages quickly through symbols. Identity construction:
Street art makes marginalized identities visible; graphic design carries these
identities into global circulation. Political resistance: Street art intervenes in
space; graphic design spreads across global networks in the digital realm. Street
art, which initially emerged as graffiti artists left their signatures, has expanded
over time to include socially conscious demonstrations and installations, and
even advertising campaigns. The fundamental purpose of street art, which
transforms streets into a giant gallery, was to create artworks that everyone could
access and observe. Today, street art has become an integral part of rebellion,
demonstrations, and protests. Artists often use the power of humor to convey
their messages. Works presented with a humorous approach can connect more
easily with the audience, allowing socially conscious ideas to reach much wider
audiences. Thus, street art transforms walls from passive surfaces into dynamic
platforms for discussing current issues. Street artists mostly aim to draw
attention to political, economic, technological, social, or environmental issues
with their works. The incorporation of these issues into urban spaces leads to
graffiti being seen as a social movement and a means of protest. The resulting
impressive and aesthetically valuable visuals carry a powerful message, creating
awareness in society and contributing to the formation of a collective
consciousness. This transformation demonstrates that street art is not merely an
aesthetic act, but also a powerful means of communication. Beginning as a form
of protest, this movement has evolved into an artistic language that now
encourages positive change and draws attention to social issues.
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