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Oz

Klasik yontemlerle kaleme alinan olay hikayeleri, kurgulama teknigi agi-
sindan serim, diigtim ve ¢oziim olmak iizere ti¢ boliimden olusmaktadir. Bu bo-
liimlerden her biri, hikdyenin biitiinliigii icinde metne estetik bir deger katmakla
birlikte, eserin 6zgiin yapisina ve islevsel 6zelliklerine de katki saglamaktadir.
Hikayelerin serim boliimiinde okuru olay orgiisiine hazirlayan yer, zaman, ka-
rakter ve temel catigma unsurlart tanitilirken; diigiim boliimiinde olay oOrgii-
slintin ¢atigma boyutu detaylandirilmakta, ¢oziim boliimiinde ise olay orgiisii
okurda duygusal ve estetik bir etki birakacak bicimde sonlandirilmaktadir. Bu
caligmada, hikayelerin s6z konusu ii¢ boliimii yapisal ve iglevsel 6zellikleri ba-
kimindan smiflandirilmis; ancak calismanin kapsami ve odak noktasi dikkate
alinarak yalnizca ¢oziim tiirleri 6rneklendirilmistir. Aragtirmanin temel amaci,
hikaye tiiriiniin en belirleyici unsurlarindan biri olan ¢6ziim boliimiinii, yapisal
ve tematik agidan smiflandirarak yeni bir kuramsal cergeve ortaya koymaktir.
Aragtirma kapsamindaki hikayeler, arastirmanin kavramsal cercevesine katki
saglayacag diisiiniilen hikayeler arasindan amacli 6rnekleme yontemiyle segil-
mistir. Yapilan incelemeler sonucunda, hikayelerin “kapali”, “agik uglu”, “sa-
sirtict”, “dongtisel”, “didaktik”, “simgesel” ve “karma” ¢oziim tiirleriyle sona
erdigi tespit edilmistir. Tespit edilen bu tiirler, ¢tziim boliimiiniin yalnizca olay
orgiistinii sonlandiran yapisal bir boliim olmadigni, ayni zamanda okurda sas-
kinlik, estetik heyecan, merak ve zihinsel etkilesimi harekete getiren birer an-
latim bi¢imi oldugunu gostermektedir. Calismanin sonunda, hikayelerin serim
ve diigiim boliimlerinin de ¢6ziimde oldugu gibi tiirlerine gore siniflandirilarak
incelenebilecegi onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hikaye, coziim boliimii, tematik, islevsel, inceleme.

Abstract

Classically written event-based short stories consist of three structural components: in-
troduction, development, and resolution. Each of these parts not only contributes to the aes-
thetic unity of the story but also enhances its structural integrity and functional depth. In the
introduction, the author presents the setting, time, characters, and the central conflict that
prepare the reader for the plot; in the development, the elements of conflict are elaborated;
and in the resolution, the plot is concluded in a way that leaves an emotional and aesthetic
impact on the reader. In this study, the three parts of short stories were examined in terms
of their structural and functional characteristics; however, considering the scope and focus
of the research, only resolution types were exemplified. The main objective of the study is
to establish a new theoretical framework by classifying the resolution section, which is one
of the most defining elements of the short story genre, from both structural and thematic
perspectives. As a result of the analyses, it was determined that the stories end with one of
the following resolution types: closed, open-ended, surprising, cyclical, didactic, symbolic,
or hybrid. These findings demonstrate that the resolution section is not merely a structural
component that concludes the plot but also a narrative form that evokes surprise, aesthetic
pleasure, curiosity, and intellectual engagement in the reader. The study further suggests
that future research may examine the introduction and development sections of short stories

according to their respective types.
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Giris

Geleneksel anlatim teknikleriyle kurgulanan hikayelerin en 6nemli yapisal 6zelligi serim, dii-
giim ve ¢ozlim boliimlerinden olugsan bir yapiya sahip olmalaridir. Bu yapisal boliimler anlatinin
ritmini belirlerken ayni zamanda metnin estetik ve islevsel basarisinda da belirleyici rol oynar.
Hikaye edici metinlerdeki “serim, diiglim, ¢coziim” boliimleri temelde Aristoteles’in Poetika adli
eserine dayanir. Aristoteles Poetika’sinda her tragedyanin diigiim (desis) ve c¢oziim (lusis) bo-
liimlerinden olustugunu belirtir. Yunan filozofa gore “Cogu yapitin disinda, kimi yapitin da i¢inde
bulunan olaylar, diigiimii olustururlar; biitiin geri kalan olaylar ise, ¢c6ziimii” (Aristoteles, 1987, s.
51). Aristoteles’in tragedyalarin yapisal 6zelliklerini agiklarken kullandigi bu ifadelere gére met-
nin diigiim boliimiinii diigiim, sonug boliimii ise ¢oziim kavramlarini karsilar (Aristoteles, 1987, s.
53). Antik Yunan tiyatrosunun yapisal 6zelliklerini aciklamak amaciyla kullanilan bu kavramlar,
zamanla genisletilerek yalnizca tragedyalarda degil, tiim hikaye edici metinlerde olay orgiisii-
niin incelenmesinde bagvurulan bir modele dontismiistiir. Aristoteles’in tragedyalarda iki agamali
olarak sundugu kurgu modeli, sonraki yiizyillarda 6zellikle modern anlati kuramlarinda “serim”
boliimiiniin eklenmesiyle iic asamali bir yapiya doniistiiriilmiistiir. Klasik roman ve hikayelerde
siklikla kullanilan bu ti¢lii yapi, anlatinin zamansal ve iglevsel ilerleyisini diizenleyen temel anlat
asamalar1 olarak kabul edilir. Klasik anlatilarda serim, diigiim ve ¢oziim bdliimleri araciligiyla
olay orgiisii yapisal bir biitiinliik i¢inde sunulur ve anlatinin i¢ mantig1 korunur. Bu yapisal boliim-
ler, yalnizca olaylarin dizilisine degil, ayn1 zamanda nedensellik iliskileriyle birbirine baglanmasi-
na da imkan tanir. Seymour Benjamin Chatman (1980, s. 67), bu iiclii yapinin 6zellikle anlatinin
zaman ve olay diizeni baglaminda iglevsel bir kompozisyon oldugunu belirtir. Chatman’a gore,
anlatinin bagi, ortasi ve sonu; rastlantisal bir siralama ile degil, serim, diigiim ve ¢6ziim kavramla-
riyla karsilanan bilingli bir siralamayla meydana getirilir.

Hikaye edici metinlerin yapisal ¢oziimlemelerinde genellikle metinlerin yer, zaman ve sahis
kadrosu gibi temel unsurlart incelenmektedir. Bu alanda yapilan ¢alismalarda daha ¢ok Serif Ak-
tas (1991), Mehmet Tekin (2015) ve Nurullah Cetin gibi roman tahlili konusunda teorik bilgiler
gelistiren arastirmacilarin kaynaklarindan yararlanildig1 goriilmektedir. Ancak farkli bir tahlil me-
todu olarak Mehmet Kaplan’in Hikaye Tahlilleri adl1 eserinde uyguladigi ¢6ziimleme teknigi dik-
kat ¢ekicidir. Mehmet Kaplan uyguladig: tahlil metodunda hikayeleri sadece yapisal unsurlariyla
degil ayn1 zamanda yazildiklar1 donem, yazarin hayat hikayesi ve metnin tematik unsurlartyla bir-
likte ele almistir. Kaplan, gelistirdigi tahlil metodunda hikayelerin yapisal ve tematik 6zelliklerini
merkeze alarak hikayelerin ortaya ¢iktig1 tarihi, sosyal ve psikolojik siireci de degerlendirmeye
almistir. Mehmet Kaplan, bu yoniiyle klasik tahlil yonteminden ayrilarak metni yazildig:r donem,
icerik ve yazar baglaminda ele alan ¢ok katmanli, biitiinciil bir okuma modeli gelistirmistir. Yapi-
lan literatiir taramasinda hikaye edici metinlerin tahliline yonelik bu tiirde sinirli sayida ¢aligsma
tespit edilmistir.

Bu calismada hikaye edici metinlerin serim, diigtim ve ¢oziim boliimlerini dikkate alarak fark-
It bir tahlil metodunun uygulanabilecegi ortaya konulmaktadir. Caligmanin temel amaci, hikaye
tiiriiniin en 6nemli boliimlerinden biri olan ¢6ziim boliimiinii yapisal ve tematik acidan incelemek
tizere kuramsal bir cergeve onermektir. Bu amagla ¢caligmada serim, diigiim ve ¢6ziim boliimleri
yapisal ve islevsel acidan siiflandirilmigtir. Verilen teorik bilgiler ¢ercevesinde sadece ¢oziim
boliimii hikdye ornekleri ile aciklanmistir. Yapilan bu calisma ile edebiyat bilimi agisindan hika-
ye tahlil tekniklerine kuramsal katk: sunulmasi; Tiirkce egitimi acisindan ise dgrencilerin metin
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inceleme, kurmaca yapisini kavrama ve elestirel okuma becerilerinin gelistirilmesine yonelik ku-
ramsal ve uygulamali bir 6rneklem olusturulmasi hedeflenmektedir.

Calisma nitel aragtirma yontemlerinden biri olan dokiiman analizi ile gerceklestirilmistir. Do-
kiiman analizi, yazili ve gorsel belgelerin sistematik bicimde incelenmesini saglayan bir yontem-
dir (Karasar, 2016).

Aragtirmanin 6rneklemini Samim Kocagoz’iin “Motor”, Refik Halit Karay’in “Kopek” ve
“Eskici”, Sabahattin Ali’nin “Kagn1” ve “Sirca Kosk”, Omer Seyfettin’in “Kasagi1”, “Falaka” ve
“Pembe Incili Kaftan” Ahmet Umit’in “Dilin Kemigi”, Mustafa Kutlu’nun “Beyhude Omriim”,
Peyami Safa’nin “Anadolu’da Bir Gece”, O. Henry’nin “Son Yaprak™ ve Gogol’un “Burun” adli
hikayeleri olusturmaktadir. S6z konusu hikayeler, arastirmanin kavramsal cercevesine katki sag-
layacag diisiiniilen hikdyeler arasindan secilmistir. Dolayistyla aragtirmanin sinirlilir amagli or-
nekleme yontemiyle belirlenmigtir. Amaclh ornekleme, nitel arastirmalarda arastirmacinin once-
den belirlenmis olgiitlere gore bilgi agisindan zengin ve arastirma problemiyle dogrudan iliskili
ornekleri secmesini saglayan bir 6rnekleme stratejisidir (Palys, 2008, Biiytikoztiirk vd., 2024, s.
92). Bu kapsamda ¢aligmada yer verilen hikayeler, belirlenen ¢oziim tiirlerini (kapali, agik, dongii-
sel, simgesel, didaktik vb.) karsilayabilecek nitelikteki metinler arasindan secilmistir.

Aragtirmada, farkli donem ve anlatim tarzlarini yansitan bu hikayeler araciligiyla ¢o6ziim bo-
liimlerinin yapisal ve tematik cesitliligini ortaya koymak hedeflenmistir. Calisma, bu 6rneklerle
siirlandirilmis olup ¢oziim tiirlerinin Tiirk ve diinya edebiyatindaki farkli baglamlardaki gorii-
niimiinii tartismaya acmaktadir. Yapilan aciklamalarda hikdye 6rneklerinin sona baglanma bigimi,
¢Oziim tiirleri ve okur etkisi lizerinde durulmustur. Hik&yelerin ¢dziim boliimlerine odaklanarak
kullanilan yontem, hikayelerdeki hem yapisal hem de tematik biitiinliigiin korunmasini saglamis-
tir. Arastirmada Oncelikle serim, diiglim ve ¢6ziim tiirleri kavramsal boyutlariyla izah edilmis;
sonrasinda aragtirmanin ana konusu olan ¢oziim tiirleri hikdye ornekleri ile aciklanmistir. Ca-
lismada her ¢6ziim tiirii i¢in iki hikdye 6rnegi verilmistir. Verilen orneklerde hikayelerin ¢oziim
boliimiine odaklanilmis, tiir adlarina gore hikayelerden alintilar yapilmistir. Caligmanin 6rnek-
lendirmeler boliimiine gecilmeden Once hikayelerin yapisal boliimleri hakkinda bilgi verilecektir.

Kavramsal Cerceve
Anlatim Teknikleri Bakimindan Hikéaye Tiirleri:

Edebi tiirler tarihsel siire¢ icinde toplumsal, estetik ve diisiinsel degisimlere paralel olarak
bicimsel ve iceriksel doniisiimler gecirmistir. Hikaye tiirii de bu gelisimden bagimsiz degildir.
Ozellikle 19. yiizyildan itibaren kisa anlati tiirii olarak belirginlesen modern hikaye, Bat1 ede-
biyatindaki teknik yenilikler ve anlati anlayigindaki kirilmalar dogrultusunda farkli yonelimler
kazanmistir. Geleneksel tasniflerde modern Oykiiniin iki temel anlatim tarzi etrafinda sekillendigi
belirtilir (Kolcu, 2011). Bu iki anlatim tarz1, Fransiz yazar Guy de Maupassant’in temsil ettigi olay
hikayesi ile Rus yazar Anton Pavlovi¢g Cehov’un (2016) temsil ettigi durum hikayesidir. Ancak
20. yiizyilin baglarindan itibaren ortaya ¢ikan modernist estetik anlayis, hikaye tiiriinde yalnizca
muhtevada degil, tematik ve yapisal doniisiimler meydana getirmigtir. Bu doniisiimle birlikte olay
ve durum hikayesi tasnifi disinda kalan; klasik dramatik yapidan bilingli bicimde uzaklasan, anlati
yapisini deneysel bi¢imde kuran bir tiglincti yonelim ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle hikaye tiiriinii
anlatim teknikleri bakimindan ii¢ baglik altinda degerlendirmek daha kapsayici bir ¢erceve suna-
caktir:
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A. Modernist Hikaye

Modernist hikaye klasik olay orgiisiine dayali anlatim anlayisini doniistiiren; nedensellik zin-
cirini gevseten, zaman ve mekan algisini pargalayarak bireyin biling diinyasini merkeze alan anla-
tim bi¢imidir. Modernist kisa hikaye iizerine kapsamli bir ¢calisma yapan Head (1992), modernist
hikayenin klasik “tek etki” ve “biitiinliik” anlayigina karsi, bicimsel uyumsuzluklart ve deneysel
yapiy1 6ne ¢ikardigin belirtir. “Modern” terimi, ¢agdag anlamindan ziyade geleneksel anlatidan
ayrilan ve Bati’da 19. yiizyilda ortaya cikan “kisa oykii” (kiiciirek oykii) adli kurmaca tiirii kar-
stlamak iizere kullanilmistir. Bu tiir; Amerika, Fransa, Rusya ve Ingiltere gibi iilkelerde dogmus,
gazeteciligin etkisiyle gelismis ve hem kiiciik hacme sahip olusu hem de belirli bir determinist
cizgiyi izlemesi bakimindan geleneksel hikayeden ayrilmistir (Yivli, 2016, s. 87). Tiirk edebiya-
tinda modern dykiiniin klasik doneminin sinir sonu genellikle 1950 yili olarak kabul edilir (Yivli,
2016, s. 91). 1950 kusag: ile birlikte 6ykiimiiz, gozlemden i¢ gozleme yonelmis; 6zne edilgen
konumdan ¢ikarak etken bir konuma evrilmistir. Bu donemde dikkat dis gerceklikten i¢ gerceklige
cevrilmis, bireyin varolussal sorgulamalar1 anlatinin merkezine yerlesmistir (Dirlikyapan, 2007, s.
183). Viis’at O. Bener, Ferit Edgii, Leyla Erbil, Bilge Karasu ve Demir Ozlii gibi yazarlar, 6ykiide
klasik gercekeilik anlayisini doniistiirerek i¢ monolog, biling akis1 ve ¢ok katmanli anlati teknik-
lerini kullanmiglardir.

Modernist Oykiiniin Temel Ozellikleri

1. Olay, dramatik yiikselme ve kesin ¢oziim iiretmekten ziyade biling durumlarini ac¢iga ¢ikaran
bir ara¢ héline gelir

2. Parcalanmig zaman kurgusu: Kronolojik ilerleyis yerine geriye doniisler, cagrisim zincirleri ve
biling temelli zaman kullanimi1 goriiliir

3. Ic diinya merkezli anlatim: Ii¢ monolog, biling akist ve psikolojik ¢oziimleme 6n plandadir.

4. Dilin siirsellesmesi ve imge yogunlugu: Anlat1 dili yer yer siire yaklasir; metafor, sembol ve
cagrigim ag1 genisler.

5. Acik uglu veya epifanik son: Coziim boliimii cogu zaman kesin kapanig sunmaz; anlam okurun
katilimiyla tamamlanir (Head, 1992; Dirlikyapan, 2007).

Modernist oykiiciiliik, postmodern anlatt bigimlerinin ortaya ¢ikistyla birlikte varligin stir-
diirmiis; ancak gergeklik anlayis1 bakimindan farklilagmigtir. Modernistlerde gergeklik inanci ve
gercegi 6zgiin haliyle yansitma ¢abasi belirginken, postmodern anlatida gerceklik yerini kurmaca-
nin bilincine birakir. Modernist yazar dili bilgiye ulagsmanin araci olarak goriirken; postmodernist
anlayista dil, artik kesin temellere dayanan bir temsil araci degildir. Postmodern metinlerde belir-
sizlik, ironi, oyun, parodi ve pastis 6n plana ¢ikar; gercek ile kurgu arasindaki sinirlar bulaniklagir
(Bolat, 2014). Modernistlerin merkezi ve tutarli bilgi arayisi, postmodernistlerde yerini ¢ogul,
dagilmis ve siipheci bir bilgi anlayigina birakir. Boylece modernist oykiiciiliik, klasik anlatidan
kopusun ilk evresini temsil ederken; postmodern 6ykii bu kopusu daha radikal bir estetik diizleme
tagimistir.

B. Olay Hikayesi (Maupassant Tarzi Hikaye): Temel bir ¢catisma etrafinda gelisen, bagkah-
ramanin yasadig1 olaylarin belirli bir neden-sonug zinciriyle aktarildig: hikayelerdir. Bu tiir hika-
yelerde olay orgiisii, giris-gelisme-sonug bigiminde klasik bir yapiya sahiptir ve okuyucuda merak
uyandiracak bir dramatik gerilim olugturur. Olay hikayelerinin en giiclii 6rneklerini Guy de Ma-
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upassant vermistir; bu nedenle bu hikayelere “Maupassant tarzi hikaye” denilmektedir (Korkmaz
vd., 2014). Olay hikayesinde olay 6n plandadir; tema, kisi, zaman ve mekan gibi unsurlar, olayimn
etkili bicimde aktarilmasina hizmet eder. Olayin akisi genellikle kronolojik siraya gore verilir.
Anlatict cogunlukla hikim bakig agisina sahiptir. Bu tiirdeki hikayelerde kahramanlarin sosyal,
ekonomik ve psikolojik yonleri, olay orgiistiyle birlikte detayli bicimde yansitilir. Olay hikdyenin
temel Ozellikleri su sekilde dzetlenebilir (Cetisli, 1989).

1. Olay orgiisii belirgin bir baglangi¢, gelisme ve sonug boliimiinden olusur.
. Yapidaki biitiin unsurlar olayin sunumuna hizmet eder.
. Olaylar merkezi bir kahraman etrafinda gelisir.
. Hikaye genellikle sasirtici ve beklenmedik bir sonla biter.

. Sosyal temalar giiclii bicimde iglenir.

A U A W N

. Kahramanlar 6zenle secilmis karakter veya tiplerdir.
7. Genellikle orta sinif insanlar1 temsil eden kahramanlar kullanilir.

8. Mekan-insan iliskisi belirgin bicimde yansitilir.

Tiirk edebiyatinda Halit Ziya Usakligil, Omer Seyfettin, Refik Halit Karay ve Resat Nuri Giin-
tekin olay hikayesinin baglica temsilcileri arasinda sayilabilir.

Olay hikayelerinin kurgu yapisi incelendiginde genellikle metinlerin serim, diiglim ve ¢oziim
boliimlerinden olustugu goriilmektedir. Baglangicta olay orgiisiiniin tanitildigi, ardindan ¢atigma
unsurlarmin derinlestigi nihayetinde ¢oziime ulastig1 bu yapi, hem yazarin olaylar diizenli bir
yap1 icinde aktarmasini kolaylagtirmakta hem de okurun metni anlamlandirmasina yardimeci ol-
maktadir.

B.1. Serim Boliimii (Exposition): Hikaye edici metinlerde olaylarin gegtigi yer, zaman ve
karakterler hakkinda temel bilgilerin verildigi boliimdiir. Serim béliimiinde, olay akisinda rol ala-
cak unsurlarin dikkatle ve etkili bir bicimde sunulmasi gerekmektedir. Geleneksel hikayedeki ana
karakterler genellikle serim boliimiinde tamitilir. Karakterlerin sosyal, fiziksel ve psikolojik 6zel-
liklerine dair ilk ipuglari bu boliimde verilir. Bu tanitim, okurun karakterlerle 6zdesim kurabilmesi
icin 6nemlidir. Olay Orgiisiiniin gectigi zaman dilimi ve mekan da genellikle serim boliimiinde
ortaya konur. Serim boliimiindeki yer ve zamana dair betimlemeler okurun olaylarin akigindaki
baglami kurmasina imkéan tanir. Serim boliimii ayn: zamanda hikayenin kurgusal akisini baglatan
ve planlayan bir yapiy1 temsil eder. Bu nedenle hikiyelemede serim boliimii, yalnizca sade ve ba-
sit bir aciklama olmamali; gelisme ve sonucu hazirlayan, okurun dikkatini ¢eken ve ilgisini canlt
tutan nitelikler de tagimalidir (Ozdemir ve Binyazar, 1969, s. 115). Okurun anlatilarla ilk temas
ettigi boliim serim boliimleridir. Dolayisiyla serim, yalnizca metnin yapisal bir parcasi degil, ayni
zamanda okurun ilgisini belirleyen bir unsur olarak énemli bir yere sahiptir. Serim boliimii okurun
ilgisini ¢ekecek bir tislupla kurgulanmigsa okurda metnin tamamini okuma heyecani dogar. Bu
nedenle serim boliimiiniin niteligi, okurun metne yonelik ilgisinin artmasinda ya da azalmasinda
dogrudan etkili olabilir. Serim boliimiinde yer, zaman ve kisiler hakkinda agik ve ilgi cekici bil-
giler olmalidir. Hikaye edici metinlerde kisiler, metnin inandiricilig1 ve anlagilabilirligi acisindan
ozelliklerine gore dikkatlice tanitilmasi gerekir. Ayrica olay orgiisiinde rol alan ana karakterlerin
davraniglar1 ve konusmalari, onceden belirtilmis kisilik 6zellikleriyle tutarlilik gostermelidir. Se-
rim boliimiinde anlatinin baglamini kurmak adina yer ve zaman unsurlarinin da agik bir sekilde
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belirtilmesi gerekmektedir. Hikaye edici metinlerde serim boliimleri farkli anlatim teknikleriyle
ortaya konur.

B.1.1. Duragan Serim: Yer, zaman ve sahis kadrosuyla ilgili olarak bilgilendirici yonii agir
basan bir baglangic tiiriidiir. Bu tiir serimlerde olaylarla ilgili olarak siyasal, kiiltiirel, tarihi ve
cografi aciklamalar yapilir ve kurmacanin arka plani hakkinda bilgi verilir.

B.1.2. ilerleyen Serim: Yer, zaman ve sahis kadrosu ile ilgili bilgilerin asamali olarak acik-
landig1 serim tiiriidiir. Hikaye unsurlari ile ilgili merak edilen sorulara dogrudan yanit verilmez;
ancak olay orgtisiiniin hissedilmesi saglanir.

B.1.3. Devingen Serim: Hikaye girisinde olaylarin sonunun veya ortasinin anlatildigi boliim-
diir. Bu tiir hikaye girislerinde, yer, zaman ve karakter bilgisi onceden sunulmaz; okur, kahraman-
larla 6zdesleyim kurarak kendisini anlatinin i¢inde bulur.

B.1.4. Sasirtic1 Serim: Okuru sagirtmay1 hedefleyen kisa giris tiirtidiir. Bu tiir girislerde oku-
run dikkatini ana temadan farkli yone ¢ekecek bir tislup kullanilir. Anlatim okuru diisiindiirticii
ve kaygilandirict bir duraklama islevi goriir. Okurda sagkinlik duygusu uyandirilarak hikaye ilgi
cekici hale getirilmeye caligilir.

B.1.5. Ozgiin Serim: Yazarlarm aligtimisin disinda kendilerine 6zgii bir iislupla kaleme aldik-
lar1 bir giris tiiriidiir. Ozgiin serimde kisa, sarsic1 ve ironik ifadelerle okurda saskinlik ve hayranlik
duygusu uyandiran etkileyici bir tislup benimsenir.

B.1.6. Simgesel Serim: Hikayenin giris bolimii dogrudan olay, yer, zamana veya karakter
tanitimiyla baglanmak yerine, hikdyenin ana temasinin ve kahraman psikolojisinin sembolik obje-
ler, imgeler, metaforlar veya soyut betimlemelerle aciklandig bir giris tiirtidiir. Bu giris tiiriinde,
somut bilgiden ¢ok duygusal ve fikirsel ¢cagrisimlar s6z konusudur. Simgesel serimlerde tislubun
sanatli ve edebi olmasina 6zen gosterilir.

B.1.7. Karma Serim: Birden fazla serim tiiriiniin anlat1 icinde es zamanl olarak kullanildigi,
hem bi¢im hem anlam diizeyinde derinlikli ve ¢cok boyutlu bir baglangig¢ tiirtidiir. Karma serimler-
de okur, yalnizca olay veya karakterle degil, ayn1 zamanda anlatinin dili, yapis1 ve alt temalariyla
da karsilagir. Serim, klasik yapinin sinirlarini agar; alisilmadik bir bigimde ilerlerken sembolik
gondermeler metne ¢cok katmanli bir girig saglar.

B.2. Diigiim Boliimii: Hikayelerde serim boliimiinii izleyen diigiim boliimii, olaylarin detay-
landirildig1, aksiyon kazandig1 ve okurun dikkatinin yogunlastigr merkezi agamadir. Anlatinin bu
boliimiinde karsit tematik giiclerin miicadelesi olumlu olaylardan olumsuz olaylara veya olumsuz
olaylardan olumlu olaylara bir gecis vardir. Aristo’nun “Peripetie” olarak adlandirdig1 bu bolim,
serimin kapandigi diigtimiin baglandig1 bir asamay1 temsil eder. Tzvetan Todorov hikaye edici
metinlerdeki boliim gecislerini denge kavramiyla aciklar. Todorov’a gore, her hikiye olumlu ya
da olumsuz bir denge durumuyla baglar; ancak bu denge, bir olay ya da olaylar dizisi sonucunda
bozulur. Diigiim boliimii ise bu bozulan dengeyi yeniden kurma cabasi olarak metindeki kirilma
noktasini ifade eder (Todorov, 1995). Metinlerde dengeleyici ve biitiinlestirici bir yapinin olus-
turulabilmesi i¢in boliimler arasi gecisi saglayan kiiciik anlatilarin islevsel bi¢imde kullanilmasi
gereklidir.

Okur, bu boliimde serim kisminda elde ettigi bilgilerden yola ¢ikarak kurmaca diinyasinin
icine girer ve metinle duygusal veya diistinsel bir bag kurar. Kiran ve Eziler Kiran, bu durumu

350



Saglam, M., H., Olay Hikéyelerinde Coziim Tiirleri

sOyle aciklar: “Okuyucu hikadyenin i¢ine girdik¢e bu diinyay1 canlandirmaya baglayarak yazarin
sergilemeye calistig1, kendisinin de bekledigi kurmaca evrene katilir: Heyecanlanir, sikilir, tizii-
liir, bekler, kizar...” (Kiran ve Eziler Kiran, 2007, s. 73-74). Bu tiir duygusal bag kurma siire-
ci, okurun metne olan ilgisini siirdiirmesi acisindan onemlidir. Ozdemir ve Binyazar da diigiim
boliimiiniin okurda uyandirdig: ilgi ile ilgili su bilgileri verir: “Her eylemin bir dogus kaynag:
vardir. Baglangi¢ boliimiinde hikayeye yon verecek olan bu 6gelerin ustaca sergilenmesi gerekir.
Baglangi¢ boliimii ayni zamanda bir dagitma noktasidir... Bu yogunlagsma okurda meraktan dogan
bir gerilim meydana getirir. ‘Simdi ne olacak? Biraz sonra ne gelecek?’ gibi sorular, bu gerilimi
ayakta tutar” (Ozdemir ve Binyazar, 1969, s. 115).

Diigiim boliimiinde olaylarin sunulusu ne kadar ilgi ¢ekici ve basariliysa, anlatinin da okur
tizerindeki etkisi o denli gii¢lii olur. Bu nedenle yazarin basarisi, diigiim boliimiinde olusturdugu
gerilim, merak ve olay orgiisiiniin derinligiyle dogrudan iligkilidir. Hikayelerde diigiim boliimii,
tematik agidan cesitli tiirlerde farkli 6zellikler gosterir ve bu farkliliklar anlatinin gerilim yapisini
zenginlestirir.

B.2.1. Catisma Odakh Diigiim: Bu diigiim tiirii, hikdyenin karsit tematik giicler arasindaki
catismasinin belirginlestigi ve yogunlastig1 asamay1 ifade eder. Diigiim boliimiindeki catisma, ka-
rakterler veya olaylar arasindaki ana gerilim kaynagi olarak iglev goriir. Bu durum, okurda merak
uyandirarak hikayeyi okuma motivasyonu saglar.

B.2.2. Aksiyoner Diigiim: Olaylarin anlik ve hizli gelistigi, hareketin ve dinamizmin 6n plan-
da oldugu diigiim bi¢imidir. Olaylar dramatik sahneler ve yogun diyaloglarla desteklenir.

B.2.3. Psikolojik Diigiim: Karakterlerin seving ve kaygilarinin, duygusal ¢alkantilarinin, i¢
catigsmalarmin ve zihinsel karmasalariin 6n plana ¢ikarildig: diigiim tiirtidiir. Psikolojik diigiim
tahlil paragraflari, bilin¢ akis1 teknikleri, i¢ monologlar veya karakterin ruhsal degisimiyle anla-
tilir.

B.2.4. Sasirtic1 Diigiim: Hikayede beklenmeyen durumlarin, gelismelerin ve siirprizlerin su-
nuldugu diigiim tiiriidiir. Okurun tahminlerini alt iist edecek ve varsayimlarini sarsarak bir iislup
kullanilir.

B.2.5. Karmagik Yapih Diigiim: Olaylarin karmasik bir hale geldigi, ¢coziilmesi gereken so-
runlarin artarak cogaldig1 diigiim tiirtidiir. Karmagik diigtimde karakterler, sorunlar ve olaylar bir-
birine dolanir.

B.2. 6. Devingen Diigiim: Karakterlerin duygu, diisiince ve eylem doniisiimleri {izerine kur-
gulanan diigiim tiiriidiir. Ozellikle yuvarlak karakterler etrafinda gelisen olaylarin anlatildig1 hika-
yelerde kullanilir.

B.2.7. Etkilesimli Diigiim: Hikaye karakterlerinin diyaloglarini ve etkilesimlerini yansitan
diigiim tiirtidiir. Bu diigiim tiirtinde karakterler arasindaki iligkiler, gerilim ve ¢atigsmalar dogrudan
diyaloglar araciligiyla yansitilir. Diyaloglarin gercekci, anlam yiiklii ve ¢atigsmay: derinlestiren
bicimde kurgulanmasi, etkilesim odakl diigiimiin etkisini artiran temel unsurlardandir.

B.2.8. Karma Diigiim: Farkli diiglim tiirlerinin ayn1 metin i¢inde eszamanli olarak kullanil-
dig1 diigtim tiirtidtir. Hikayenin diigiim boliimiinde anlatilan olaylar, yapilan tasvirler ve tahliller
ayn1 anda catigma unsurlarini ve karakterlerin devingen durumlarini yansitiyorsa bu tiir bir bolii-
miin ¢ok katmanl diigiim 6zelligini gostermis olur.
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B. 3. Coziim Boliimii: Hikaye edici metinlerin son halkasini olugturan ¢6ziim boliimii, yalniz-
ca olaylarin sona erdigi sekilsel bir unsur degil; ayn1 zamanda okurun ruh diinyasinda izler birak-
may1 hedefleyen ve tematik biitiinliigii saglayan derinlikli bir anlati asamasidir. Hikdyenin serim
boliimiinde anlatilmaya baglanan olaylar, diigiim boliimiinde gelistirilerek detaylandirilir ve ¢oziim
boliimiinde de nihayete erer. Ancak burada soz konusu olan son, sadece sekilsel bir son degil; ayni
zamanda okurda biraktig1 duygusal etkiyle cok katmanli bir kapanist da ifade eder. Dolayisiyla,
hikaye edici metinlerin temel unsurlarindan biri olan ¢dziim boliimii yalnizca olaylarin sonu¢landi-
&1 yer degil; aynt zamanda okurun zihinsel ve duygusal siirecinin tamamlandigi, kimi durumlarda
da devam ettigi anlati asamasini temsil eder (Kiran ve Eziler Kiran, 2007). Hikdyenin ¢oziim bolii-
miinde, okurun merak ve dikkatle takip ettigi olay orgiisii sonuca ulasir. Yazar bu boliimii, okurun
beklentilerini karsilayan bir sonla tamamlayabilecegi gibi, bilingli olarak hayal kiriklig1, saskinlik
ya da coklu yorumlara agik bir yapi icinde de kurgulayabilir. Ozellikle klasik hikdyelerde ¢oziim
boliimiiniin cogu zaman okurun yorumuyla tamamlanmasi beklenen anlam bogluklari icerdigi dik-
kat ¢cekmektedir. Edebi ve estetik agidan deger tasiyan bagarili bir ¢dziim, okur iizerinde duygusal
bir etki birakir ve onu siirekli hikdyenin sonucu konusunda diistindiiriir. Hikayelerde ¢oziim bo-
liimiiniin estetik bir deger tagimasi ve okurun ilgisini ¢ekebilmesi i¢in belirli 6zellikler tagimasi
gerekir. Coziim boliimiiniin tagimas: gereken 6zellikler asagida maddeler halinde siralanmustir:

1. Co6ziim boliimii serim ve diigiim boliimleriyle yapisal uyum icinde olmalidir.

2. Coziim boliimi hikdyelerdeki temel catigsma unsurlarini ya agik uglu birakmali veya okura
yorum alani taninmalidir.

3. Coziim boliimii hikdyenin ana temast ile iliskili olmali, hikdyenin agik veya ortiik mesajlarina
dolayli veya dogrudan génderme yapmalidir.

4. Coziim boliimii hikdyenin ana unsurunu odagina almali ve okuru bu unsur tizerinde diistindiir-
melidir.

5. Coziim boliimii, okurda sarsici, diistindiiriicti veya duygusal bir iz birakmalidir. Bu etki, sasir-
tic1 bir son, trajik bir kapanis ya da metaforik bir ¢6ziim biciminde olabilir.

6. Coziim boliimiinde iislup tutarli ve akici olmali ifadeler metinlerarasiliga imkan tanimalidir.

Bagaril1 bir hikaye yazari hikayenin serim ve diigiim boliimlerini oldugu gibi ¢oziim boliimiinii de
yukarida belirtilen dl¢iiler icerisinde kurgular. Céziim boliimii okurun tahmin ettigi bir sonla bitebi-
lecegi gibi olaganiistii sasirtici bir sonla da bitebilir. Eger anlati alisilmisin disinda, beklenmedik bir
sonla bitecekse bile, okur bu sonuca kurgusal ipuclariyla yonlendirilmelidir (Aktas ve Giindiiz, 2004,
s. 78). Kurmaca metinler; mutlu son, trajik son, aci, ama umut tagiyan son, diisiindiiriicii veya acik
uclu son gibi farkli bicimlerde tamamlanabilir. Baz1 anlatilarda ise ¢6ziim boliimii, klasik anlamda bir
kapanig sunmaksizin, okurun zihninde bir bosluk ya da yorum alani birakarak da sona erebilir (Kiran
ve Eziler Kiran, 2007, s. 93-94). Bu tiir sonlar, 6zellikle modern ve postmodern kurmacalarda tercih
edilmekte, okur bu sekilde hikdyenin aktif bir unsuru haline getirilmeye caligilmaktadir.

Hikayelerin ¢6ziim boliimleri yapisal ve islevsel 6zelliklerine gore su sekilde siniflandirilabilir.

B.3.1. Kapah Coziim: Bu tiir ¢6ziimde olay orgiisii tamamen ¢6ziimlenmis, ¢atismalar sona
erdirilmis ve okura kesin bir son sunulmustur. Olay orgiistiniin sonunda okurun zihninde merak
edebilecegi hicbir konunun kalmamasi ve biitlin merak edilen unsurlarin acik ve net bir sekilde
tamamlanmasidir (Carroll, 2007).
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B.3.2. Acik Uclu Coziim: Hikayenin belirgin bir sonla degil, bilin¢li bir belirsizlikle sona er-
dirildigi bir ¢oziim tiirtidiir. A¢ik uclu ¢oziimlerde olaylar veya karakter catigmalart dogrudan ¢6-
ziimlenmez; bunun yerine okurun merak edecegi ve kaygilanacagi bir iislupla sonlandirilir. Edebi
kuramlar i¢inde alimlama kuramina uygun bir iislup iceren acik uclu ¢oziim geleneksel hikaye
edici metinlerin sundugu kesinlik ve kapanig diisiincesini sorgular. Kuramin en énemli temsilci-
leri arasinda bulunan Wolfgang Iser’e gore “bir edebiyat yapitinin anlami metnin i¢inde hazir bir
sekilde bulunmaz, metindeki bazi ipuglarina gore okur tarafindan okuma siiresinde yavas yavas
kurulur” (Iser, 1971, akt. Moran, 2012, s. 241). Yazar okurla metin arasinda kuvvetli bir bag kur-
mak i¢in her gseyi sdylemez; okurun tamamlamasi gereken bosluklar ve belirsizlikler birakir. Okur
metindeki bogluklar1 doldurduk¢a ve metni anlamlandirdik¢a bir ¢esit estetik haz alir. Alimlama
kuraminda metinlerin anlami, okurla metin arasindaki etkilesimde, 6zellikle de metnin bilin¢li
olarak biraktig1 bosluklar araciligiyla ortaya cikar (Kolcu, 2011). Hikaye edici metinlerin sonla-
rinda birakilan belirsizlikler ve bosluklar da tam anlamiyla bu noktaya isaret eder. Okurun beklen-
tisiyle metnin sundugu belirsizlik arasindaki gerilim, metni anlamli kilan temel etkendir. Bu tiir
metinler okurun merakini canli tutar ve okuru uzun siire etkisi altina alir.  Alimlama kuraminin en
onemli temsilcileri arasinda bulunan Umberto Eco, A¢ik Yapit adli eserinde (2016), estetik degere
sahip metinlerin anlaminin sinirlt olmadigini, bu tiir metinlerin okur tarafindan yorumlanmasi ge-
rektigini savunur. Roland Barthes (2006) benzer bicimde, metnin sonunda okurun yorumuna agik
anlam bosluklarinin olmasi gerektigine inanir. Ote yandan, Gerard Genette (2011) tahkiyeli anla-
timlarin soylem yontemi hakkinda yaptig1 caligmalarinda ¢oziimiin islevsel bir kapanigla birlikte
onceki anlati diizeyleriyle yapisal bir uyum icinde olmasi gerektigini vurgular.

B.3.3. Sagirtic1 Coziim: Olay orgiisiiniin beklenmedik bi¢cimde ve ¢ogu zaman okurun 6ngo-
riistinii sarsacak sekilde sonlanmasidir. Gerilim 6geleriyle giiclendirilmig bu ¢6ziim tiirii, anlatinin
etkileyiciligini artirmay1 amaclar.

B.3.4. Dongiisel Coziim: Hikayenin serim boliimiinde anlatilan yer, zaman, sahis kadrosu
veya olay orgiisiiniin ¢ozlim boliimiinde tekrar anlatilmasidir (Kiran ve Eziler Kiran, 2007). Don-
glisel ¢oziim “bazen bu dongii, Kahramanmin Yolculugu gibi klasik hikdye yapilarinda gorildiigi
tizere mecazi bir “eve doniis” seklinde gerceklesir. Erin Morgenstern, Gece Sirki (2012) adli ro-
maninda bu sonu kullanir. Kitapta, gezici bir sirkte iki sihirbaz arasindaki diiello anlatilir. Roman
“Sirk, habersiz gelir” ctimlesiyle baglar ve ayn1 ciimleyle sona erer (Morgenstern, 2012, s.5,512).
Kitabin baslangic ciimlesi okurda bir merak duygusu, sondaki ciimle ise umut duygusu uyandi-
rir. Ayrica, “Morgenstern daha sonra okurun sirke yaptig ziyaretin ikinci tekil sahis anlatimini
tamamlamak i¢in birkac¢ sayfa daha kullanir ve roman1 bagladigr bakis acisiyla bitirir” (How To
End A Story, 2024). Dongiisel ¢oziim bir cember metaforuyla tanimlanabilir. Baglangigta tasvir
edilen mekan veya anlatilan bir olay hikayenin sonunda tekrar edilerek metne dongiisel bir yap1
kazandirir. Dongiisel ¢oziimde okur, olaylarin gelisip yine baslangi¢ sartlarina veya duygularina
donmesiyle belirli iki zaman ve mekan aralifinda varolugsal bir sinirlilik yasar. Metnin sonuna
tematik veya yapisal bir tekrar saglandiginda metne klasik sonlardan farkli bicimde estetik bir
deger katilmis olur.

B.3.5. Simgesel Coziim: Hikaye sonlarinin dogrudan, mantiksal ve fiziksel olarak degil onun
yerine simgesel, sembolik, ¢agrisimli ve ¢ok anlamli imgelerle tamamlandig1 ¢oziim tiirleridir.
Hikaye okuru diisiindiiren, yorumlamaya agik ve estetik degeri olan mecazli ifadelerle tamamlanir.
Bu tiir ¢oziim tiirlerinde okurun sezgisel ve elestirel yorum yeteneginin gelistirilmesi hedeflenir.
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B.3.6. Didaktik Coziim: Geleneksel anlatilarda en sik kullanilan ¢oziim tiiriidiir. Okura belir-
li bir davranig bi¢cimi kazandirmak veya bir deger yargisini kavratmak icin kaleme alinan hikéaye-
lerin sonu genellikle didaktik ¢oziimle biter.

B.3.7. Karma Coziim: Hikaye sonlarinin eg zamanl olarak farkli anlamalara gelecek sekilde yo-
rumlanabilecegi ¢oziim tiiriidiir. Bu tiirde, hikayenin son boliimii tek bir ¢oziim kalibiyla sinirlana-
mayacak kadar zengin, ¢ok boyutlu ve ayni zamanda ¢ok anlamlidir. Metnin ¢6ziim boliimii hem te-
matik diizeyde hem de yapisal anlamda birden fazla ¢dziim tiiriiniin 6zelliklerini gosterir niteliktedir.

C. Durum Hikayesi (Cehov Tarzi Hikaye): Durum hikayesi, bir olaymn aktarimimdan ziya-
de, insanin belli bir ruh hilinin, yasantisinin veya siradan bir hayat kesitinin yansitildig: hikaye
tiirtidiir (Macit ve Soldan, 2005). Bu anlayisin edebiyattaki en 6nemli temsilcisi, Rus yazar Anton
Pavlovi¢c Cehov (1860—1904) oldugu i¢in bu hikaye tarzi “Cehov tarzi hikaye” olarak adlandirilir.
Bu tiir hikayelerde belirgin bir olay orgiisii, dramatik catisma veya ¢oziime ulagan bir sonug bu-
lunmayabilir. Anlatinin merkezinde, hayatin dogallig1 ve giindelik yasantinin sade bir kesiti yer
alir. Yazar, olaganiistii olaylardan ziyade, siradan insanlarin kii¢iik anlarina, ruhsal bunalimlarina,
duygu degisimlerine ve i¢ konugsmalarina odaklanir. Boylece hikaye, digsal olaylardan ¢ok, karak-
terlerin i¢ diinyalarint 6n plana ¢ikarir. Durum hikayeleri genellikle acik uclu metinlerdir; okur,
anlatilan1 zihninde tamamlamaya yoneltilir. Yazar, hikdyeye cogu zaman olay akisini yonlendir-
mek yerine gozlemci bir tavirla karakterlerin diistince ve duygularint yansitmaya caligir. Anlatim,
diyaloglar, i¢ monologlar veya kisa betimlemeler araciligiyla ilerler. Bu nedenle durum hikayeleri,
olay hikayelerine kiyasla daha psikolojik, i¢csel ve betimleyici bir nitelik tagir (Korkmaz vd. 2014).
Durum hikayelerinde amag, okuyucuda bir merak duygusu degil, bir atmosfer, bir duygu yogun-
lugu ve insana dair bir farkindalik uyandirmaktir. Cehov tarzi hikdyenin Tiirk edebiyatindaki 6nde
gelen temsilcileri arasinda Memduh Sevket Esendal, Sait Faik Abasiyanik, Tarik Bugra, Samim
Kocagoz, Halikarnas Balik¢ist ve Necati Cumalr yer almaktadir.

Bulgular: Hikaye Ornekleriyle Coziim Tiirleri

1. Kapal Co6ziim: Samim Kocagoz’iin “Motor” adli hikayesi kapali ¢oziim tiiriiyle tamam-
lanmig bir hikaye ornegidir. Hikayede Tiirk koyliisiiniin ilk defa traktorii kullandig1 donemde ya-
sadig1 sosyal ve bireysel maceralar anlatilir. Hikdye Yusuf Ak’ bir traktore sahip olmak icin
verdigi miicadele iizerine kurgulanmistir. Yusuf, traktor almak i¢in bankaya kredi bagvurusuna
gider. Banka miidiirii gereken 6n 6demenin yeterli olmadigini sdyler ve Yusuf’un artik yash oldu-
gunu ve traktore cok da ihtiyacinin olmadigini sdyleyerek onu traktor almaktan vazgecirir. Yusuf
koye, tarlasina, oglunun yanina gider. Bu arada oglu biiyiik bir zorluk ve sikinti icinde cift siir-
mektedir. Yan tarlada ise Komsu Mustafa’nin oglu Mehmet, tarlalarini hi¢ zorlanmadan traktorle
stirmektedir. Yusuf’un oglu, Mehmet’ten tarlasini siirmesi i¢in yardim ister, ancak Mehmet onu
agsagilayarak bu istegini reddeder. Yusuf ve oglu bu kaba davranisa cok sinirlenir. Ertesi giin Yusuf
tekrar kredi bagvurusu icin miidiire gider ve gereken on 6demeyi vererek traktorii almay1 kafasina
koydugunu kesin bir dille ifade eder. Miidiir, Yusuf un 1srar1 kargisinda gereken islemleri yapar.
Hikaye Yusuf’un traktor alma isteginin sebebini agiklamasiyla son bulur: “Sende hi¢ evlat var m1
miidiir bey? Miidiir ‘iki’cevabini verdi. Allah bagislasin. Bende yedi tane vardi. Kimi anasinin
karninda 6ldii, kimi dogduktan sonra. Bir tek oglan kaldr elimde. Bu igin ucunda tarla elimden
gitse bile oglumun hatirin1 yikamam. Caligsin 6desin. Hadi hosca kal” (Kocagoz, 1954, s. 62).
“Motor” hikdyesinin sonunda, Yusuf kararini a¢ik bicimde bildirmis, okura yorum alani birakma-
mistir. Dolayistyla hikdye kapali ¢oziim tiiriintin bir 6rnegi olarak gosterilebilir.
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Refik Halit Karay’in “Kopek” hikayesinde Osman, uzun siire 6nce memleketinden ayrilmig
ve Liibnan’da kacak olarak yasamaya caligmaktadir. Gurbet hayatinda hayat miicadelesi veren
Osman kagittan yaptigr cicekleri ve tabaklari satarak gecimini saglamaktadir. Bir giin yine ise
giderken pesine bir kopek takilir. Osman, kopekle ayni kaderi yasadigini diisiinerek onu yanina
alir. Kopek, Osman’in yaninda kaldiktan sonra ¢ok daha saglikli ve bakimli olur. Kopek de ilk
defa bir insan tarafindan sevilip deger gormiistiir. Liibnan’da kagak olarak yasayan Osman bir giin
jandarmalar tarafindan yakalanir. Jandarmalar Osman’1 eline bir ip baglayip uzun uzun yiiriitiirler.
Kopek de arkadan Osman’1 takip eder, onu yalniz birakmaz. Sinira geldiklerinde Osman’t dipgik
darbeleriyle siir dig1 ederler ne var ki kopegin onunla beraber gitmesine izin vermezler. Hika-
yenin sonunda Osman’in sinir digina gonderilmesinden sonra kdpegin basina ne geldigi acikca
dile getirilmigtir: “Sonra dondii dondii, kivrilds; 1slak burnunu karninin tiiyleri arasina gomdii ve
yash gozlerini daima kovucu, ‘Hogt!” deyici olarak tanidig1- diinyaya son bir usang i¢inde yumdu”
(Karay, 2009, s. 59). Hikaye, kopegin ayrilik sonrasi bagina gelenler agisindan kapali ¢6ziim orne-
gidir. Ciinkii kopek sahibinin ayriligina dayanamayip kederinden 6lmiistiir. Okurun onunla ilgili
bir meraki bir beklentisi ve 6ngoriisii kalmamusgtir.

2. Acik Uclu Coziim: Sabahattin Ali’nin “Kagni1” hikayesi gizemli, belirsiz bir sonla biter.
Savruklarin Hiiseyin koyde Sari Mehmet’i bir tarla meselesi yiiziinden 6ldiiriir. Olenin sadece
yasli annesi vardir. Koy halki, olay1 ortbas etmek ister; imam ve koyiin ileri gelenleri yagh kadina
davaci olmamasi i¢in baski yapar. Kadin, oglunun acisimi bastirarak susar ve sikayetci olmaz.
Mevliit Aga, kadina un, seker ve keci gondererek onu ikna etmeye calisir. Ancak olay daha sonra
disaridan biri tarafindan savciliga ihbar edilir. iki jandarma koye gelir, ifadeler alinir ve nihayet
ceset mezardan ¢ikarilarak adli tibba gonderilmek iizere kasabaya tasinir. Hikdyenin sonunda,
yaslh kadin oglunun kurtlanmig cesedini kagniya yiikler, okiizleri 6niine katar ve gece karanliginda
tek basina yola ¢ikar. Hikayenin ¢6ziim boliimiinde koylii kadinin oglunun cesedini tagtyan kagni-
nin arkasindan nasil gittigi tasvir edilir: “Kagni, taslara carptikca, iizerinde bagh oliiyii iki tarafa
firlatarak ve yiikselip alcalan uzun, yanik gicirtilar ¢ikararak ve ay 1s1gmin altinda ve gecenin
sessizligi i¢inde arkasinda hafif bir toz bulutu birakarak, agir agir kendi bildigine ilerliyordu” (Sa-
bahattin Ali, 2019, s. 13). Hikayenin ¢6ziim boliimiinde yer alan bu tasvir, metnin somut olaylar
acisindan sona erdigini gosterse de olaylar sonrast yasanan belirsizlik acisindan devam ettigini
gosterir. Cilekes annenin kaderi belirsizdir. Olecek midir? Kasabaya ulasacak midir? Ulasirsa ora-
da neyle karsilagacaktir? Okurun bekledigi adalet gerceklesecek midir? Adalet i¢in verilen ¢aba
sonug verecek midir? Toplumsal yapida bir doniisiim olacak midir? Biitiin bu sorular, hikdyenin
sonunda cevapsiz kalir ve yazar bu boslugu okurun sezgisine birakir.

Acik uclu ¢oziim hikdyesinin bir bagka 6rnegi Omer Seyfettin’in “Kasag1” adli hikayesidir.
Hikayenin anlatict kahramani, ailesiyle birlikte icinde bir ahirin da bulundugu dere kenarindaki
bir ciftlik evinde yagamaktadir. Anlatict kahramanin babasi otoriter ve baskici; annesi ise yaz ay-
larinda ¢ocuklarini ¢iftlikte birakip Istanbul’daki ailesinin yanina uzun siire kalmak iizere giden
ilgisiz bir karakterdir. Anlatict kahraman ve kardesi Hasan 1n ¢iftlikteki en biiyiik keyifleri atlarla
ilgilenmek ve ahirda timar edilen atlart izlemektir. Atlarin timar edilmesine merak salan anlatici
kahraman bir giin ciftlikte cok deger verilen kasagiy1 izinsiz alarak atlar izerinde denemek ister;
ancak timar esnasinda kasagi kirilir. Babasindan korkan ¢ocuk, sucu kardesi Hasan’1n iizerine atar.
Hasan, masum oldugunu sodyleyip suclamay1 reddetse de kat1 yiirekli babasi buna inanmaz. Oto-
riter baba, Hasan’1 sert bir tislupla azarlar ve onu ¢ok sevdigi atlardan uzaklastirir. Masum ¢ocuk
evden disar1 ¢tkmama cezast almigtir. Hasan, ugradigi haksizlik karsisinda igine kapanir, psiko-
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lojik bunalima girer ve sonunda hastalanarak hayatin1 kaybeder. Hikdye anlatici kahramanin iti-
raflariyla son bulur: “Sabaha kadar yine gozlerimi kapayamadim. Hava heniiz agarirken Pervin’i
uyandirdim. Kalktik. Ben i¢gimdeki zehirden azabi bosaltmak i¢in acele ediyordum. Fakat heyhat,
zavallt masum kardesim, o gece Olmiistii. Sofada ciftlik imamiyla Dadaruh’u aglarken gordiik.
Babamin digar1 ¢ikmasini bekliyorlardi” (Omer Seyfettin: 2023, s. 15).Hikayenin sonunda birgok
belirsizlik ve anlam boglugu vardir. Anlaticinin i¢ diinyasinda neler yasadigi aktarilirken sonra-
sinda nasil bir ruh haline evrildigi, netlik kazanmamuisgtir. Ayrica Hasan’in 6liimiinden sonra aile
icinde neler yasandigi, babanin oglunun dliimiine sebep olmasindan dolay: sucgluluk duygusuna
kapilip kapilmadig veya anlatict kahramanin sugunu itiraf etmesinden dolay1 babasinin ona nasil
davrandig1 cevapsiz kalmustir.

3. Sagirticl Coziim: Ahmet Umit’in “Dilin Kemigi” hikyesi, sasirtict ¢oziim tiiriine drnek
bir metindir. Hikdyede haber spikerleri arasinda yasanan mesleki yozlagmaya kars1 islenen planlt
bir cinayet anlatilir. Hikaye derin bir ahlaki sorgulama igeren ve dramatik bicimde sonlanan ve
okuru sasirtan bir siirprizle ¢oziimlenir. Bagkomiser Nevzat ve yardimcist Ali, televizyonda canli
yayinda aniden dlen geng¢ ve simarik bir VJ’in 6liimiinii arastirirlar. Hik&yenin serim boliimiinde
cinayet planinin bir parcasi olan zehirli kahveyi kimin hazirladig1 ve bardaklarin nasil karistig
gibi sliphe uyandiran konulara odaklanilir. Okurun zihninde cinayeti kimin isledigine dair bir
tahmin bu boliimde belirir. Ancak ¢oziim boliimiinde hi¢ beklenmedik bicimde yash ve kibar eski
sunucu Tahir Tahtaci’nin bu cinayeti bilingli ve planli bir sekilde isledigi ortaya ¢ikar. Okurun
giivenini kazanmig bir karakterin katil olarak ortaya ¢ikmasi, iistelik cinayeti mesleki hirsindan
dolay1 islemesi hikdyenin beklenmedik bir sekilde bitmesine sebep olmustur. Hikdyenin sonunda
katilin yaptig1 aciklamalar sagirticidir: “Bagka secenegim yoktu. Gozlerimin oniinde biitiin hayati-
mi1 adadigim degerler yok olup gidiyordu. Buna daha fazla katlanamazdim. Sunuculuk mesleginin
ayaklar altina alinmasia géz yumamazdim. Beni coktan unutan vefasiz kamuoyuna, 6lmeden
once bu konudaki goriisiimii etkili bir sekilde duyurmaliydim. Ve bu toplumu etkileyebilecek yol
cinayetti. Caresizlik i¢inde bu cinayeti isledim. Daha iyi bir yolu olsaydi inanin onu denerdim”
(Umit, 2003, s. 64).

Mesleki hirslart ugruna geng meslektasint 6ldiiren Tahir Tahtaci, hikdyenin sonunda soguk-
kanl1 bir katile doniiserek olay orgiisiiniin seyrini dramatik sekilde altiist eder. Tahir Tahtact geng
bir spikeri isinde liyakatsiz gordiigii i¢in acimasizca oldiirmiistiir.

Amerikali yazar O. Henry’nin “Son Yaprak™ hikayesi sasirtici ¢coziim 6rnegi olarak dikkat ce-
ker. Hikaye, New York’un Greenwich mahallesinde yasayan Sue ve Johnsy’in dostluk ve fedakar-
lik iizerine kurulan duygusal iligkilerini anlatir. Johnsy sonbaharda yakalandig: zatiirre nedeniyle
hastalanir ve ruhsal bir ¢okiintii icine girer. Yasamdan umudunu kesen Johnsy, her giin pencere
kenarindan gorebildigi sarmasik yapraklarini saymakta, sarmagiktan eksilen her bir yaprakla ken-
di omrii arasinda iligki kurmaktadir. Johnsy, eksilen her bir yaprak gibi omiir giinlerinin de giin
gectikce azaldigina ve her gecen giin 6liime yaklastigina inanmaktadir. Sue, tiikenmiglik sendro-
mu yagayan Johnsy’yi hayata baglamaya caligsa da bunda basarili olamamaktadir. Geng kizlarin
yaglt alt komsular1 ressam Behrman, Johnsy’nin durumunu 6grenince, sarmasigin goriindiigii du-
vara harika bir yaprak resmi cizer. Resim gerceginden ayirt edilmeyecek kadar ustalikla yapilmis-
tir. Hasta Johnsy, gercek bir aga¢ yapragi sandigi bu yapraktan ilham alarak her gecen giin hayata
daha tutunur ve iyilesme siirecine girer. Fakat bu sirada iyi kalpli yaslh ressam zatiirreye yakalanir
ve kisa bir siire sonra oliir. Ressam soguk bir kig giiniinde iki giin boyunca yaprak resmini ¢izmek
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icin ugragmis, zayif bedeni soguga kars1 dayanamadig1 icin bu sirada zatiirre hastaligina yakalan-
mis ve dlmiistiir. Okur, geng kiza umut veren yapragin gercek bir yaprak degil usta bir sanat¢inin
fircasindan ¢ikan resim oldugunu ¢6ziim boliimiinde Sue’nin anlatimiyla 6grenir: “Sana bir sey
soylemem lazim beyaz fare, Bay Behrman hastanede zatiirreden 6lmiis, hastanede sadece iki giin
kaldi, kapici onu odasina geldigi ilk giin bulmus, giysileri, ayakkabis1 sirilsiklam ve buz gibiymis,
bu berbat gece boyunca nerede oldugunu bilmiyorlar, sonra hala yanan bir fener bulmuglar, bir de
merdiven... Yerinden stiriiklenerek ¢ekilmis, sonra oraya buraya dagilmis fir¢alar ve tizerinde yesil
ve sar1 rengi boya olan resim paleti... Ve pencereden bak hayatim, duvarin iizerindeki son yapraga
bak, o kadar riizgdra ragmen onun ni¢in hi¢ diismedigini, kopmadigint merak etmedin mi? Ah
hayatim, o yaprak Behrman’in bagyapitiydi: Son yaprak diistiigii giin duvara senin i¢in bir yaprak
resmi cizmisti” (Henry, 2014, s. 140).

Hikayenin ¢6ziim boliimiinde okuru sasirtan ikinci bir konu yagh ressamin 6liim sebebidir.
Iyi kalpli fedakar ressam, yagmur ve firtinaya ragmen gece boyunca ¢aligmis hasta kizin iimitle
sarilacagi bir yaprak ¢izmistir. Fakat bu sirada zayif bedeni zatiirreye yakalanmis, bu hastalik 6lii-
miine sebep olmustur. Bu beklenmedik trajik son, okuru sagirttig1 gibi hikdyenin okur iizerindeki
etkisini arttirmistir.

4. Dongiisel Coziim: Omer Seyfettin’in “Falaka” hikdyesi kurgulama teknigi agisindan don-
glisel bir ¢oziim 6rnegi sunan bir olay hikayesidir. Hik@yenin baglangici ile sonu arasinda tematik
ve duygusal bir dongii kurulmustur. Hikaye “Cocukluk hatiralarindan™ bagligiyla agilir ve anlati-
lan hatirayla iliski su ctimlelerle tamamlanir: “Simdi ben kimi hapsirirken gorsem pek kiictikken
yaptigim bu tuhaf muzipligi hatirlarim. Giiliimserim. Kalbimde belirsiz bir ac1 sizlar. Benim sebe-
bime hocaliktan kovulan, ihtimal a¢ kalan bu aksakall, fakir ihtiyarin zavalli hayali kargima diki-
lir. Zaman gectikce hafifleyecek yerde, daha ziyade agirlagan bir vicdan azabr duyarim. Fakat...
Fakat, bunun gibi, hayattaki her giiliing seyin altinda goriinmez bir facia yok mudur?” (Omer
Seyfettin, 2007, s. 67). Bu ifadeler, serim boliimiinde ¢ocukluk mekaninda baslayan olaym sim-
diki zamandaki anlatici bilinciyle yeniden yaganmas: anlamina gelir. HikAye zaman bakimindan
dairevi bir yapiya sahiptir: cocuklukta baslayan olay, yetiskinlikte hatirlanarak tamamlanir. Dola-
yistyla anlati mekansal, zamansal ve duygusal olarak baglangi¢ noktasina geri doner. “Falaka”da
bu tekrar, hatirlama eylemi araciligryla kurulmustur. Anlati bagladig1 cocukluk sahnesine dogru-
dan donmez; fakat o sahneyi biling diizeyinde yeniden iiretir. Boylece hikdye “anlatic bilinci”
ekseninde kapanan bir ¢cember olusturur.

Peyami Safa’nin “Anadolu’da Bir Gece” adli hikayesi, anlaticinin Anadolu yolculugu sira-
sinda tanik oldugu bir olaydan hareketle kurguladi8i, gercek¢i gozlemlerle oriilmiis bir anlatidir.
Hikaye, “Bu cocuga Anadolu’da rastladim” (Safa, 1980, s. 328) climlesiyle baglar, “O giinden
sonra, Anadolu konuguldugu zaman, bu kii¢iik arabaciy1 anarim. Onun yanik, esmer yiiziinde si-
yah, parlak gozlerinde, destani kahramanligimizin izlerini bulur, azametli mazimizin gururunu
duyardim.” (Safa, 1980, s. 333) ciimleleriyle de sona erer. Hikayenin serim boliimiinde anlatici,
Anadolu’da karsilastig1 on ti¢ ond 6rt yaslarindaki bir arabaci cocukla yaptig1 yolculugu ve bu sii-
recte tanik oldugu cesaret dolu anlar1 aktarir. Cocugun zor sartlar altinda bile metanetini korumas,
Anadolu insaninin direnisci ve gururlu karakterini temsil eder. Bu olay orgiisii, hikdyenin sonun-
da anlaticinin ¢cocugu yeniden hatirlamasiyla anlam bakimindan kapanir. Baglangicta “rastlama”
fiiliyle somut bir karsilasma olarak sunulan olay, ¢oziimde “animsama” fiiliyle soyut bir bellege
doniisiir. Dolayisiyla serimde anlatilan taniklik, ¢6ziimde duygusal bir hatirlamaya doniigerek an-
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latry1 dairesel bir bicimde tamamlar. Bu yoniiyle metin, Kiran ve Eziler Kiran’in (2007) tanimladi-
&1 bicimiyle “serim boliimiinde anlatilan kisi veya temanin ¢oziimde yeniden ortaya ¢ikarak metne
cember bigiminde bir biitiinliik kazandirmas1” anlamindaki dongiisel ¢oziim yapisini sergiler. Pe-
yami Safa, bu teknikle hem olay orgiisiinii kapatir hem de anlatinin duygusal eksenini “kahraman
Anadolu ¢ocugu” etrafinda yeniden orerek metne tematik bir birlik kazandirir.

5. Simgesel Coziim: Diinya edebiyatinin seckin yazari Gogol’un “Burun” hikayesi simgesel
¢Oziim tiirliniin en giizel 6rnekleri arasindadir. Hikdyenin ana kahramani Binbagi Kovalev bir sa-
bah burnunun nasil olduysa yiiziinden ayrilip kayboldugunu fark eder. Kovalev’in burnu ilgingtir
ki bir insan gibi sokaklarda resmi kiyafetle dolagmakta ve kiliseye gitmektedir. Binbasi Kovalev
uzun siire burnunun pesine diiser. Onun yasadig1 sosyal ¢evrede burun viicudun diger organla-
rindan farkli olarak bireye sosyal statii kazandiran degerli bir organdir. Kovalev, kayip burnundan
iimidini kesecegi sirada esrarengiz bicimde tekrar burnuna kavugsur. Fakat hikdye boyunca Kova-
lev’nin burnunun nasil kayboldugu ve nasil tekrar doniip yiiziinde belirdigi aciklanmaz. Gergek
hayatin biitiiniiyle disinda akil ve mantik kurallarina aykiri bir konu iizerine kurgulanmig “Burun”
aslinda biitiiniiyle simgesel bir deger tagir. Hikdyede burnun kaybolmasi fiziksel bir olay gibi an-
latilsa da aslinda kisinin kimlik, sosyal statii ve birey olarak deger gérme kaygisini simgeler. Hika-
yede burnun iist diizey bir devlet memuru gibi davranmasi, sosyal hayatta biirokratik yapinin birey
tizerinde kurdugu baskiy1 yansitmasi agisindan dikkat ¢ekicidir. Binbasi’nin burnunu yitirmesi
ve sonrasinda uzun siire ona ulasgamamasi, kendi benligini yitirmesine ve unvaninin aslinda ona
hiikmettigine igaret eder. Burun, 6zellikle 19. yiizyil Rus toplumunda insanin sosyal kimligi ve
goriiniirliigiiyle esdeger tutulur. Toplumda ayricalikli sinif olan “memurlarin diinyasinda her bir
simgenin onemi biiyiiktiir. Cilinkii simgeler memurun icine dahil oldugu ‘kast’1 temsil eder” (Bi-
lecen, 2014, s. 63). Nitekim hikaye de bu kast sisteminin elestirisi tizerine kurgulanmigtir. Hikaye
olaylarin bir sonuca baglanmasi yerine, saskinlik ve merak hissi uyandiracak sekilde sona erer.
Hikaye sonunda burun bir metafor olarak kullanilip asil verilmek istenen mesaja vurgu yapilir:
“Aslina bakacak olursaniz, yukarida birincisi, ikincisi diye siralamaya basladigimiz siklar1 ¢ogal-
tip ticiinciisii, hatta dordiinciisii diye uzatip gidebiliriz... Kabul etmek gerekir ki pek ¢ok yerde pek
cok anlamsizlikla karsilastyoruz... Ote yandan, sdyle derinlemesine diisiinecek olursaniz, apagik
belli ki bu isin i¢inde bir is var ve de biitiin bunlarin bir anlami... Kim ne derse desin, diinyada bu
tiirden seyler oluyor, cok seyrek de olsa oluyor” (Gogol, 2010, s. 62).

Gogol, hikayenin bu ¢oziim boliimiiyle gercek hayatta yasanilan her tuhafligin ardinda ¢6-
ziilmesi gereken bir simgenin oldugunu belirtmig olur. Bu da hikayenin simgesel ¢oziim tiiriiyle
bitirildiginin agik bir gostergesidir.

Simgesel ¢oziimiin bir bagka 6rnegi Mustafa Kutlu’nun “Beyhude Omriim” adli hikayesidir.
Hikaye, Giilpasa Cavus’un oglu adiyla tanitilan bir ¢iftcinin, babasindan kalan 1ss1z ve bakimsiz
bir tarlay1r verimli ve bereketli bir bah¢eye doniistiirmek igin verdigi miicadeleyi anlatir. Bas-
kahraman, koydeki bir¢ok engellemelere, dedikodulara, 6zellikle de muhtarin sert diismanligina
ragmen kararlilikla caligir ve sonunda hayal ettigi bah¢eyi kurar. Ancak bu defa ailesi ile ilgili
farkli sorunlar ortaya c¢ikar: “Ogullar1 biiyliksehre go¢ eder, baba ocagi 1ssiz kalir ve esi birden
hastalanarak hayata veda eder. O da yalniz ve yasl bir kimse olarak 6mriiniin geri kalanin1 biitiin
hayatin1 ge¢irmis oldugu bu koyde tiiketir. Bu vakitlerde koy artik eski zenginligini ve canliligin
kaybetmis vaziyette tasvir edilir. Hemen herkes buradan uzaklagmistir. Gengler ve ticaret yapan-
lar, sevdalilar ve meraklilar sehre go¢gmiistiir” (Turna, 2015, s. 201).
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Hikayenin sonunda, ihtiyar ¢iftci biiyiik emeklerle kurdugu bahcede calisirken ayagini kirarak
oliir. Thtiyar ¢iftgi bahgede yaralandig1 anda yardimina kosacak hi¢ kimseyi bulmaz. Ustelik hava
karanlik ve agir1 soguktur. Acilar i¢inde kivranan ihtiyar, listiine yagan karlar altinda donarak can
vermistir. Hikaye bu sekilde trajik bir sonla biter. Hikayede “sirastyla insanin diinyaya gelisi, bura-
daki macerasi ve bu diinyadan gogiisii tahkiye yoluyla anlatilir” (Besenk, 2013, s. 15). Hikdyenin
¢oztim boliimiinde kahramanin i¢inde bulundugu zor sartlara ragmen hayata ve tabiata giizel ta-
rafindan bakarak huzur buldugu goriiliir: “Kar hizlandi. Miibarek ne giizel de dokiiliiyor. Yiiziime
goziime konuyor. Bunlar kar tanesi mi yoksa gokten beyaz meyve ¢icekleri mi dokiilityor. Her yan
karanlik ve soguk. Peki, ben nigin bir bahar bayramina bakiyorum. Ne zaman agildi bu ¢igdemler,
nerden ¢kt bu nevruz? Kuzular oynastyor kirlarda, kizlar yemlik topluyor. Iste kus sesleri ve bu
da Islak Kaya’dan figkiran pinar. (...) Aman Allah’1m ne giizel, ne giizel. Yagsin durmadan yagsin
ve oOrtsiin tistiimii bu ¢icek kokulari, neredeyim ben?” (Kutlu, 2007, s. 122). Kahraman yillarca
ugras verdigi ne var ki bir tiirlii aradig1 huzuru bulamadigi bah¢ede oliirken belki de ilk kez tabiati
bir huzur atmosferi i¢inde resmeder. Yazar, hikdyenin ¢oziim boliimiinde her insani dogal olarak
tirkiiten 6liim temasin1 dogrudan vermek yerine, tabiat unsurlari ve pastoral imgelerle dolayli ve
¢ok katmanli bicimde verir. Bu baglamda, son sahne simgesel ¢c6ziim tekniginin estetik bir 6rnegi
olmugtur. Anlatimda kar, arinma, sonsuzluk, huzur ve teslimiyeti simgeler.

6. Didaktik Coziim: Omer Seyfettin’in “Pembe Incili Kaftan” hikdyesi Muhsin Celebi’nin
sahsinda onurlu bir insanin tagimasi gereken vasiflar1 anlatmak iizere kurgulanmistir. Dolayisiyla
hikaye didaktik ¢6ziim tiiriiniin bir 6rnegi olarak gosterilebilir. Osmanli padisaht Yavuz Sultan
Selim, Iran sahinin Osmanli elgilerini kiigiik diisiirmesi iizerine, devletin onurunu koruyacak bir
elci arar. Bu gorevi kendi istegiyle tistlenen Muhsin Celebi, biitlin varligini satarak gérkemli bir
kaftan yaptirir ve Osmanli vakarini temsil etmek icin Iran’a gider. Sah Ismail’in kargisinda higbir
taviz vermeden padisahini ve devletini en yiiksek vakar i¢inde temsil eder. Doniistinde higbir
odiil beklemeden miitevazi bir hayata doner; kalan omriinii fakirlik icinde ama onurla siirdiiriir.
Hikayenin ¢oziim boliimiinde, yazar olayin dramatik yoniinii tamamladiktan sonra, kahramanin
yasamini sade fakat anlamli bir erdem tablosu olarak sunar. Hikdyenin ¢6ziim boliimiinde, yazar
olaym dramatik yoniinii tamamladiktan sonra, kahramanin yagamini sade fakat anlamli bir erdem
tablosu olarak sunar. Metnin sonunda yer alan su ciimleler bu bakisin en acik ifadesidir: “Fakat
eski zengin Muhsin Celebi, bu kaftan icin girdigi bor¢lar1 verip ciftligini, mandirasini, fradlarini
rehinden kurtaramadi. Elgilikten yadigar kalan at1 ile murassa takimini satip Kuzguncuk’ta mi-
nimini bir bahce aldi. Onu ekip bigti. Colugunun ¢ocugunun ekmegini ¢ikardi. Oliinceye kadar
Uskiidar pazarinda sebzevatcilik etti. Pek fakir, pek ac1, pek mahrum bir hayat gegirdi. Ama yine
ne kimseye boyun egdi, ne de biitiin servetini bir anda yere atmakla gosterdigi fedakarliga dair ge-
vezelikler yaparak bosu bosuna pohpohlandi!” (Seyfettin, 1974, s. 93).Hikayenin bitis tiirii sosyal
ve kiiltiirel degerlerle oriilmiis bir didaktik bitis 6rnegidir. Yazar, Muhsin Celebi’nin sahsinda Tiirk
toplumunun ideal ahlaki tipini inga eder: Vatani i¢in her tiirlii fedakarligi goze alan, karsiliksiz
hizmet eden, tevazu sahibi, kanaatkar ve onurlu birey. Seyfettin’in anlatici sesi, olay oOrgiisiinii
tamamladiktan sonra karakterin hayat hikayesini toplumsal bir ahlak 6gretisine doniistiiriir. Bu
yoniiyle hikaye, didaktik ¢coziim tiirtine 6rnek teskil eder; ¢iinkii son boliimde olay, yalnizca bi-
reysel bir kaderin tamamlanmasiyla degil, erdem, gorev bilinci ve tevazu gibi kiiltiirel degerlerin
yiiceltilmesiyle anlam kazanir.

Refik Halit Karay’in “Testi” adli hikayesi didaktik ¢6ziimle sona erer. Hikdyede yazarin Liib-
nan’da gecen siirgiin hayati sirasinda, bir koylii gencin testiden su icerken bogazina esek arisinin
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kagmasi sonucu yasadigi 6liimciil tehlike anlatilir. Hikaye, okuru, kirsal kesimde yasayan insanla-
rin cehaleti ve zorlu hayat sartlari konusunda diistindiiriir. Hikdyede anlatilan olaya gore Liibnan
koylerinde ilging bir su igme adeti vardir. Susayan koyliiler su ihtiyaglarini dudaklarini testiye
degdirmeden icmeye ¢aligmaktadirlar. Kdylerde su bardagi kullanilmamaktadir. Koyliilerden bir
geng de testiden su icerken girtlagina esek aris1 kagmis ve ciddi bir 6liim tehlikesi yasamistir. Ya-
zar, ertesi gilin ayn1 testiden hi¢ ¢cekinmeden su icen bir bagka genci goriince saskinlik duymustur.
Hikayenin sonunda bu sagkinligint “Emin olunuz, biitiin bildigimiz hayvanlarin i¢inde en ihtiyat-
siz ve en ibret almazi insandir” ctimleleriyle dile getirir (2009, s. 31). Refik Halit, hikayenin bu
¢oziim boliimiiyle birlikte, sadece gozlemledigi bir olay1 degil, insan dogasinin ders almaya kargi
olan kayitsizligin1 da sorgulamis olur. Boylece hikayede bireysel olarak sahit oldugu bir olaya
evrensel bir mesaj katarak didaktik bir ¢oziimle sonuclandirmis olur. Yazar, sosyal gerceklilikle
kaleme aldig1 hikayesinde 6zellikle egitim diizeyi diisiik Orta Dogu toplumlarinda saglik ve hijyen
gibi temel konularin bile halen yeterince onemsenmedigine dikkat ¢eker.

7. Karma Coziim: Sabahattin Ali’nin Sir¢a Kosk adli hikayesi, toplumdan kopmus, asalak bir
smifin halkin safligindan ve cehaletinden yararlanarak onlar: satafatl ve eglenceli hayatlarina na-
sil alet ettiklerini anlatan ¢cok katmanli bir hikayedir. Hikaye yazar anlaticinin sosyal elestirileriyle
biter. Bu sosyal elestiri simgesel bir deger tasir: “Ihtiyarlar ¢ocuklarina ondan bahsederlerken, su
nasihati vermeyi unutmazlarmis: Sakin tepenize bir sir¢a kosk kurmaymiz. Ama giiniin birinde
nasilsa boyle bir sir¢a kosk kurulursa, onun yikilmaz, devrilmez bir sey oldugunu sanmayin. En
heybetlisini tuzla buz etmek i¢in ii¢ bes kelle firlatmak yeter” (Sabahattin Ali, 2022, s. 87).

Hikaye, dogrudan bir toplumsal 6giit ile sona ermektedir. Yukaridaki son ciimle, hem ahlaki
hem de siyasal bir mesaj tagir. Hikdyenin ¢6ziim boliimiinde gecen “Sakin tepenize bir sir¢a kogk
kurmaymiz.” ve “en heybetlisini tuzla buz etmek icin iic bes kelle firlatmak yeter” ifadeleri
simgesel bir anlam tagir. Halka dagitilan dili, gozii ve kulagi ¢ikarilmis keller aslinda dilsiz, dii-
stincesiz ve sagir birakilan halki simgeler. Halk iktidarin oyunlariyla gercegi gérmez, anlamaz ve
anlatmaz hale getirilmigtir. Sabahattin Ali koske ti¢ bes kelle firlatmak metaforuyla “goniillii veya
zorunlu kulluktan kurtulup birey olmak ve kaybedilen bilinci yeniden kazanmak i¢in birilerinin
kendini feda etme riskini almas1 gerektigini ifade eder” (Yigitoglu, 2021, s. 191). Goriildiigi gibi
“Sirca Kogk”, didaktik ve simgesel ¢oziim tiirlerinin birlikte kullanildig1 bir hikaye 6rnegidir.
Hikaye, didaktik yoniiyle okuru sosyal ve siyasal somiiriiye karsi uyanisa ¢agirir, simgesel yontiy-
le okurun elestirel ve estetik diisiinme becerisini gelistirir.

Olay hikayesi tiirtintin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Guy de Maupassant, “Gerdanlik”
adli hikayesi hem agik uglu, hem sagirtici, hem de didaktik bir son kullanarak karma bir ¢6ziim
ornegi sunar. Maupassant, bu hikayede siradan bir olay orgiisii lizerinden insanin i¢sel zaaflarini,
toplumsal statii arayisini ve ahlaki degerlerle catismasini ustalikla igler. Hikayenin baskahramani
Mathilde Loisel, zenginlik ve gosterisli bir yasam arzusuyla dolu bir karakterdir. Esi Bay Loisel,
bir devlet memuru olarak miitevazi sartlarda yasamasina ragmen, esini mutlu etmek i¢in elinden
gelen her tiirlii fedakarlig1 gosterir. Bir giin calistig1 bakanlik tarafindan diizenlenen gérkemli bir
baloya davet edilen cift icin bu davet, Mathilde acisindan bir hayalin kapis1 olur. Ancak Mathilde,
baloya uygun bir elbisesi ve miicevheri olmadigini sdyleyerek katilmak istemez. Bunun iizerine
esi, elbiseyi alabilecegini, fakat taki olarak zengin arkadasi Bayan Forestier’den bir gerdanlik
0diing almasinin uygun olacagini belirtir. Mathilde, arkadasindan aldigi 1siltili gerdanlig: takarak
baloya katilir ve gecenin dikkat ¢ceken kadin1 haline gelir. Ancak gece sonunda gerdanligi kaybet-
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tigini fark eder. Caresizlik i¢inde aramalarina ragmen kolyeyi bulamazlar ve ayni goriiniime sahip
yeni bir gerdanlik satin almak zorunda kalirlar. Bu borcu 6deyebilmek icin ¢ift, on yil boyunca
agir bir yoksulluk i¢inde yasar. Yillar sonra Champs-Elysées’de tesadiifen karsilastigi Bayan Fo-
restier’e tiim gercegi anlatan Mathilde, onun su sozleriyle sarsilir: “Ah zavalli Mathildecigim,
benimkisi yalniz bir taklitti. Olsa olsa yalniz bes yiiz frank eder” (Maupassant, 2005, s. 152).
Bu diyalog, hikdyenin ii¢ yonlii bir ¢dziim sundugunu ortaya koyar: “acik uglu”, “sasirtic1” ve
“didaktik”. A¢ik ucluluk, metnin sonunda Bayan Forestier’in Mathilde’e yeni bir gerdanlik verip
vermediginin belirsiz birakilmasindan kaynaklanir. Sagirtict yon ise, olaylarin beklenmedik bi-
¢imde sonuglanmasidir. Okur, Mathilde’in tiim ¢abasinin ve cektigi sikintilarin bosuna oldugunu
ogrenir. Boylece Maupassant, giiclii bir ironi aracihigtyla okurun adalet duygusunu sarsar. Ote
yandan, oykiiniin didaktik yonii, ahlaki bir mesajin agik bicimde verilmesinde kendini gosterir.
Maupassant, bireyin toplumsal statii tutkusu ve gosteris meraki karsisinda diiriistliigiin yticeligini
vurgular. Nitekim Atmaca ve Yalcin’in da belirttigi iizere, “Hikaye diiriistliiglin ne kadar gerekli
bir erdem oldugunu gostermektedir; Mathilde arkadasina gercegi sdylemis olsaydi, kolyeyi kolay-
ca degistirebilecek ve bu kadar sene yoksulluk ¢ekmeyecekti” (Atmaca ve Yal¢in, 2020, s. 188).
Bayan Forestier’in de olay1 oldugu gibi anlatmasi, Mathilde’nin za’findan yararlanmamasi egitsel
mesaj icerir. Sonuc¢ olarak “Gerdanlik”, hem saglam olay orgiisti hem de ahlaki bir dersle bitisi
bakimimdan Maupassant’in olgun dénem olay hikayeciliginin 6zgiin bir 6rnegi olarak degerlen-
dirilebilir. Yazar, sade bir anlatim formu icinde gerceklik, ironi ve etik mesaji bir araya getirerek,
edebiyatta didaktik ¢oztimiin klasik modelini olugturmustur.

Sonuc ve Oneriler

Bu calismada klasik hikayelerin temel yapisini olusturan serim, diigiim ve ¢6ziim boliimleri
tiir ozelliklerine gore siniflandirilmistir. Calismada orneklendirmeler ¢oziim tiirleriyle sinirh tu-

9 EEINNT3

tulmugtur. Yapilan degerlendirmeler sonucunda “kapali ¢oziim”, “acik uclu ¢oziim”, “sasirtict
¢oziim”, “dongtisel ¢oziim”, “simgesel ¢oziim”, “didaktik ¢6ziim” ve “karma ¢oziim” adi altin-
da yedi ¢6ziim tiirli belirlenerek bu tiirler Tiirk ve diinya edebiyatinin segkin ikiser 6rnegi ile
desteklenmistir. Arastirma kapsaminda hikayelerin ¢oziim boliimlerine bakildiginda her birinin
farkli yapisal ve tematik 6zellikler gosterdigi ortaya ¢cikmistir. Her bir ¢oziim tiirli, yazarin anlati
stratejisini, bakis acisini ve okurla kurmak istedigi iligkiyi yansitan bilingli bir tercihin sonucudur.
Bu nedenle ¢oziim tiirlerinin, hikdye yazma siirecinde kurgu insasinda stratejik bir rol iistlendi-
81 soylenebilir. Coziim analizlerden elde edilen bulgulara gore “kapali ¢6ziim”, klasik gergekei
anlatilarin tamamlayici bir unsuru olarak kesinlik ve kapanig hissi olusturmaktadir. “Ac¢ik uclu”
¢oziim, okuru aktif yorumlayict konuma getirerek metne cokanlamlilik kazandirmaktadir. “Sagir-
tict ¢oziim”, beklentilerin digina ¢ikan final yapisiyla hem okurun zihinsel dikkatini diri tutmakta
hem de anlatida dramatik yogunlugu artirmaktadir. “Dongiisel ¢6ziim”, hikayenin basi ile sonu
arasinda hem sekilsel hem de tematik bir kapanis sunmaktadir. Arastirma kapsaminda incelenen
hikayelerde dongiisel ¢oziimlerin 6zellikle hatiralar {izerine kurgulanan hikayelerinde kullanildig:
dikkat ¢cekmektedir. “Simgesel ¢oziim”, semboller, metaforlar ve ¢cok katmanli simgeler araciligi
ile hikdyenin anlam derinligini ve estetik degerini arttirmaktadir. “Didaktik ¢6ziim”, okura hika-
yeden cikarilabilecek sonuclar1 verilmek istenen mesajlart sunmaktadir. Karma ¢6ziim, birden
fazla ¢6ziim tiirtiniin i¢ ice gectigi hikdyelerde hem yapisal hem de tematik zenginlik sunmakta;
okura hikayeyi farkli acilardan degerlendirme imkani tanimaktadir. Elde edilen verilere gore 6zel-
likle karma ¢oziimler, hikdyenin hem sembolik hem de estetik diizeyde yorumlanmasina imkan
verirken, metnin okurun iizerindeki etkisini arttirmaktadir. Calismadan ¢ikan bir diger sonuca
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gore hikayelerin ¢ozlim boliimleri sadece bi¢imsel bir kapanig unsuru degil ayni zamanda metnin
duygusal, diisiinsel ve estetik boyutlarini derinlestiren iglevsel bir yapiya sahiptir. Ayrica hikaye-
lerdeki ¢oziim boliimleri serim ve diigiim boliimleriyle hem yapisal hem de tematik agidan sikica
birbirine baglidir. Serim bdliimiinde kurgulanan tematik yap: ve karakter altyapisi, diigiimdeki
catisma ve gelismelerin yonlendirmesiyle ¢6ziim asamasina taginir. Dolayisiyla hikayelerin {ii¢
temel yapisinin tiir 6zelliklerine gore bir biitiin halinde incelenmesi metinlerin edebi niteligini
ortaya koymasi agisindan 6nemlidir.

Calismada hikayelerin sadece ¢oziim boliimleri hikaye ornekleri ile aciklanmistir. Farkli bir
calismada hikayelerin serim ve diigiim boliimleri de tiir 6zelliklerine gore incelebilir. Yapilan bu
tiir calismalar 6zellikle ortadgretim ve tiniversite diizeyi metin tahlillerine farkli bir bakis agist
getirebilir.

Sonug itibariyle bu ¢alismada gelistirilen tiir siniflandirmasi, kesin ve son big¢imi verilmis bir
model olarak degil; gelecekte yapilacak arastirmalarda gelistirilebilir, cesitlendirilebilir ve sina-
nabilir bir kuramsal ¢erceve Onerisi olarak sunulmustur. Bu yoniiyle calisma, olay hikayelerinin
¢oziim boliimlerini bi¢imsel ve tematik bakimdan siniflandirmakla kalmayip, Tiirk hikayeciligin-
de ¢6ziim kurgusu iizerine yeni bir tartisma ve degerlendirme alan1 agmay1 da amaglamaktadir.

Extended Abstract

This study demonstrates that a different analytical method can be applied by considering the
exposition, rising action, and resolution sections of narrative texts. The primary objective of the
study is to propose a theoretical framework for examining the resolution section, one of the most
important sections of the story genre, from a structural and thematic perspective. For this purpose,
the exposition, rising action, and resolution sections are classified structurally and functionally.
Within the framework of the theoretical information provided, only the resolution section is ex-
plained with story examples. This study aims to make a theoretical contribution to story analysis
techniques in literary studies and to create a theoretical and applied sample for developing stu-
dents’ text analysis, comprehension of fictional structure, and critical reading skills in Turkish
language education. The study was conducted using document analysis, a qualitative research
method. Document analysis is a method that enables the systematic examination of written and
visual documents.

The research sample consists of Samim Kocagoz’s “Motor”, Refik Halit Karay’s “Kopek™
and “Eskici”, Sabahattin Ali’s “Kagni” and “Sirca Kosk” Omer Seyfettin’s “Kagsag1”, “Falaka”
and Omer Seyfettin’s “Pembe Incili Kaftan”, Ahmet Umit-s “Dilin Kemigi” Mustafa Kutlu’s
“Beyhude Omriim” O. Henry’s “Son Yaprak” and Gogol’s “Burun”, Peyami Safa’s “Anadolu’da
Bir Gece” These stories were selected from among those deemed to contribute to the conceptual
framework of the study. Therefore, the study’s limitations were determined by purposive sam-
pling. Purposeful sampling is a sampling strategy in qualitative research that allows the researcher
to select examples rich in information and directly related to the research problem according to
predetermined criteria. In this context, the stories included in the study were selected from texts
that could meet the specified solution types (closed, open, circular, symbolic, didactic, etc.).

An examination of the solution sections of the stories within the scope of the research revealed
that each exhibited distinct structural and thematic characteristics. Each solution type is the result
of a conscious choice reflecting the author’s narrative strategy, perspective, and the relationship
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they wish to establish with the reader. Therefore, it can be said that solution types play a strategic
role in constructing the plot during the story writing process. Findings from the solution analyses
indicate that the “closed solution,” as a complementary element of classical realistic narratives,
creates a sense of finality and closure. The “open-ended” solution, by placing the reader in an ac-
tive interpretive position, adds polysemy to the text. The “surprise solution,” with its final structure
that defies expectations, both maintains the reader’s mental attention and increases the dramatic
intensity of the narrative. The “circular solution” offers both formal and thematic closure between
the beginning and end of the story. It is noteworthy that in the stories examined within the scope
of the research, circular solutions are particularly used in stories constructed around memories.
The “symbolic solution” enhances the depth of meaning and aesthetic value of the story through
symbols, metaphors, and multilayered icons. The “didactic solution” presents the intended mes-
sages to the reader, revealing the conclusions that can be drawn from the story. The multilayered
solution offers both structural and thematic richness in stories where multiple types of solutions
are intertwined, allowing the reader to evaluate the story from different perspectives. According to
the data obtained, mixed solutions, in particular, allow the story to be interpreted on both symbolic
and aesthetic levels, while enhancing the text’s impact on the reader. Another conclusion from the
study is that the resolution sections of the stories are not only a formal closure element but also
possess a functional structure that deepens the emotional, intellectual, and aesthetic dimensions
of the text. Furthermore, the resolution sections of the stories are closely interconnected with the
exposition and rising action, sections, both structurally and thematically. The thematic structure
and character structure constructed in the exposition section are carried to the resolution stage,
guided by the conflicts and developments at the rising action, Therefore, examining the three basic
structures of the stories as a whole according to their genre characteristics is important for reveal-
ing the literary quality of the texts.

In this study, only the resolution sections of the stories are explained with story examples. A
separate study could also examine the exposition and rising action of the stories according to their
genre characteristics. Such studies could bring a different perspective to text analysis, particularly
at the secondary and university levels.

In conclusion, the genre classification developed in this study is presented not as a definitive
and finalized model, but as a theoretical framework that can be developed, diversified, and tested
in future research. In this respect, the study not only classifies the resolution sections of event
stories formally and thematically, but also opens up a new discussion on resolution construction
in Turkish storytelling.

Yapay Zeka Kullanimi: Bu caligmanin hazirlanma siirecinde yapay zeka tabanli herhangi bir ara¢ veya uygulama
kullanilmamigtir. Calismanin tiim icerigi, yazar(lar) tarafindan bilimsel arastirma yontemleri ve akademik etik ilkelere
uygun sekilde tiretilmistir.

Use of Artificial Intelligence: No artificial intelligence-based tools or applications were used in this research process.
The entire content of this study was created by the author(s) in accordance with scientific research methods and aca-
demic ethical principles.”
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