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ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE ULUSAL KiMLIiGIN
OPERA SAHNESINDE INSASI: OZSOY

Namik Sinan TURAN?

OZET

1930’larin Tiirkiye’sinde tarih ve dil tezleri yalnizca topluma yeni bir ruh ve dinamizm
verecek bir ideoloji iiretmek igin kullanilmaz. Ozellikle tarihsel temalar uluslararas: iliskilere
ve giindeme uygun diisecek bicimde gosteri sanatlar1 aragsallastirilarak imaj yaratmanin unsuru
haline gelir. Tiirk ve iran efsanelerinin manipiile edilerek Bat1 kaynakli bir sanatla sunulmas:
girisimi olan Ozsoy bu acidan 6nemli bir yere sahiptir. Riza Sah’m 1934’teki Tiirkiye ziyareti
i¢in hazirlanan ve temsil edilen bu eser Tiirk ve Iran halkklari arasinda bir mitoloji birligi
iddiasma dayanir. Ozsoy, goriiniirde Firdevsi’nin Sahname’sinden yola ¢ikarak Tiirk ve Iran
halklarinin karsilikli iliskilerine tarihsel ve lirik bir gondermedir. Bu makalede Erken
Cumbhuriyet’in tarih kurgusunun olusumunda ve imaj tasariminda sanatin manipiilasyon araci

olarak kullanimu tartisilmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Ulusal Kimlik, Ozsoy, Opera, Tiirkiye, iran
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THE CONSTRUCTION OF NATIONAL IDENTITY AT THE OPERA
STAGE IN THE EARLY REPUBLICAN ERA: 0ZSOY

ABSTRACT

During the early 1930's, the Republican theme on history and literacy was not only
employed for creating an ideological spirit and consciousness for the public but also was used
as a material of propaganda in the form of performance arts that would visualize the modernist
approach of the new Turkey to the international sphere. Therefore, Ozsoy is an important
example as it represents the manipulation of Turkish and Persian legends presented in a western
theme. Prepared and performed for Persian Shah's visit to Turkey in 1934, this art piece was
meant to provide an image of a solitary union of Turkish and Persian mythologies. Ozsoy is
basically a lyric historical reference to Turkish-Persian societal relations which is strongly
influenced by Firdevsi's Sahname. This article aims to analyze the usage of performance arts as

a political image maker through political manipulation of arts during the early Republican era.

Key Words: National Identity, Ozsoy, Opera, Turkey, Iran



Miizik ve milli kimlikler arasinda 19. yiizyilda kurulan giiclii bag operay1 gézde sanat
formlarindan biri yapmustir. Opera sanati bu donemin Avrupa’da giiglii bir diistinme pratigidir.
Ozellikle emperyal sistemlerin askeri yollarla fethedemedigi yerleri kiiltiirel olarak ele
gegcirebilmek igin ve baska uluslarla ilgili kliseler yaratabilen bir pratik. Eserdeki kahramanin
merkezinde yer aldig1 hayali bir diinyada 6znenin emrinde olan resmi bir sdylem yardimiyla
digerini zaptetme tutkusu operaya lirik bir sanat olmanin diginda anlamlar kazandirmistir.
Izleyicinin refleks ve taleplerinin tesinde ona belli bir diinya goriisii ve sistematiginin de
aktarim bi¢imi olarak kurgulanan bu sanat, ulus devletler ¢aginda milli kiiltiirlerin insasinda
onemli bir misyon iistlenecektir. Verdi’nin operalar1 Italyan Birliginin kiiltiirel altyapisini
olustururken, Wagner’in dram sanatina verdigi yon Alman milli kimliginin ayrilmaz bir
pargasina déniismiistiir.> Opera, Macaristan’da da ulusal kimligin iiretiminde kullanilan
sembollerin topluma aktariminda kullanilan araglardan biridir. Devrimler ¢caginda lirik sanat

milli kimliklerin kiiltiirel tiretiminde aragsallastirilmistir.®

Tiirkiye’ye operanin gelisi Batililasma hareketinin  kiiltiirel yansimasi1 olarak
gerceklesir. Tanzimat sonrasinda Istanbul’da kurulan tiyatro salonlari ¢ogunlukla yabanci
temsil gruplarini agirlarken, sehrin levantenleri ve segkinler arasinda operaya olan ilgi artar.
Sultan Abdiilaziz’in Wagner’in Bayreuth’da yaptirdigi opera binasina para yardiminda
bulunmasi, Sultan II. Abdiilhamid’in sarayina ek bir opera binasi insa ettirmesi s6z konusu
ilginin dikkat gekici bir yansimasidir.* Kisisel imajmi kamuoyunda muhafazakar bir hiikiimdar
olarak sunan hiikiimdarin zevk ve begenisinin geleneksel miizikten degil Avrupa Klasik
miiziginden, dzellikle de operadan yana oldugu bilinmektedir.®> Son dénem Osmanli aydin1 i¢in

Bat1 miizigi ve bilhassa opera, i¢cinde yer almak istedikleri diinyanin bir yansimasidir ayni

? Ates Uslu, "Richard Wagner’in Siyasal Diisiinceleri: Modernite Elestirisi ve Ulusal Sanat Anlayisi", Sosyoloji Dergisi,
[stanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, Istanbul 2017, c. 37, s. 13-44, ayrica bkz. Sidney Finkelstein, Besteci ve
Ulus, gev. M. Halim Spatar, Pencere Yaymlari, Istanbul 1995.

% Linda Hutcheon-Michael Hutcheon, “Displacement and Anxiety: Empire and Opera”, Imperialism, Historical and Literary,
Investigations, 1500-1900, Ed. Balachandra Rajan-Elizabeth Sauer, Palgrave Macmillan, New York 2004, s. 203-216, ayrica
bkz. Bilen Isiktas, "Avrupa’da Devrimler Caginda Toplumsal Degisim, Kiiltiir ve Miizik Yasamina Dair Notlar", Beykent
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2015, c. 8, s. 158-172, Ates Uslu, "On Dokuzuncu Yiizyilda Opera: Bir Inceleme
Cergevesi", Afsar Timugin’e Armagan, Ed., Veysal C., Askin, Z., Etik Yayinlari, Istanbul 2010, s. 291-321.

4 Operanin Tiirki_ye’deki erken izleri i¢in bkz. Emre Araci, Naum Tiyatrosu 19. Yiizyil Istanbul 'unun Italyan Operast, Yapi
!(redi Yayinlari, Istanbul 2010, Refik Ahmet Sevengil, Opera Sanati ile Ilk Temaslarimiz, Milli .Egitim Bakanlig1 Yaynlart,
[stanbul 1969, Metin And, Tiirkiye 'de Italyanlar ve Italyan Sahnesinde Tiirkler, Metis Yayinlari, Istanbul 1989.

5 Abdiilhamid ve opera sanatina olan ilgisi igin bkz. Ayse Osmanoglu, Babam Abdiilhamid, Giiven Yaymlari, Istanbul 1960, s.
68-69, ayrica bkz. Namik Sinan Turan, “Opera Tutkunu Bir Sultan: II. Abdiilhamid”, Evrensel Kiiltiir Dergisi, Ocak 2012, say1
241, s. 27-31.



zamanda.® Ornegin Ahmet Mithat Efendi igin operadan az biraz anlamak gorgiilii bir insan
sayllmak agisindan &nem tagimaktadir.’

Bununla birlikte Osmanli son yiizyilinda operayr resmi sdylemin kiiltiirel bir aktarim
araci olarak kullanma arayisina gidilmemistir. Cumhuriyet déneminde ise ulus devletin insasi,
milli kimligin iiretilmesinde kiiltiirel araglarin énemini artirmistir.?2 1930°lu yillardan itibaren
milli miizik tartigsmalar1 kamuoyunu mesgul ederken, milli bir operaya olan ihtiya¢ da dile
getirilmeye baglanmistir. Resmi kiiltiir politikalarin1 tagsrada yaymak amaciyla kurulan
Halkevleri’nin temsil subeleri Kemalist ilkeleri yerlestirme konusunda c¢alismalar yaparken
burada ¢ogunlukla Cumhuriyet’in degerlerini ve lider kiiltiinii 6n plana alan, ulus insasina
katkida bulunan tiyatro eserlerine yer veriyordu.® Halkevleri iilke sathinda faaliyet gosterirken
donemin ruhuna uygun olarak miizik konusunda da ¢alismalar siirdiiriiyordu.!® Ornegin
Diyarbakir Halkevi’nde her hafta keman ve mandolin esliginde konserler veriliyor, ayrica
sehrin mubhtelif yerlerine konulan hoparlor tesisati vasitasiyla hergiin belli saatlerde miizik
yayini yapiliyordu. 1935 yilinda bir orkestra subesi de acan subede ayni yil yirmibes konser
verilmis ve bu konsere 7500 kisi katilmistir. Subedeki orkestra klasik parcalar calmak suretiyle
“Atatiirk’iin igaret ettigi evrensel musikiyi Diyarbakir’da biiyiik bir muvaffakiyetle yaymaya

calisarak bu surette memleket kiiltiiriine hizmet etmistir. !

6 Imparatorlugun son yiizyilinda, Tanzimat sonrasi ortaya ¢ikan yeni biirokrasi ve siyasi elitler icin Avrupa kiiltiiriiniin
sembolleri ve giindelik yasamimnin birgok 6gesi farkli anlamlar kazanacaktir. Bat1 miizigine yonelik algi da boyledir ama
Osmanli elitinin dinleme adab1 ve ilgisi basta piyanist Liszt olmak iizere yolu Istanbul’dan gecen bircok icracinm hayranhigim
toplayacaktir. Ilber Ortayli, “Tanzimat Adami ve Tanzimat Toplumu”, Tiirk Siyasal Hayatinin Gelisimi, Ed. Ersin Kalaycioglu-
Ali Yasar Saribay, Beta Yaynlari, Istanbul 1986, s. 76, ayrica bu konuda bkz. Anna Grosser Rilke, Avrupa Saraylarindan
Yildiz’a Istanbul’da Bir Hos Sada, gev. Deniz Banoglu, Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, Istanbul 2017, s. 149-156.

7 “Bu opera terbiyesi ve bahusus diplomasisinin cihat-1 nazikanesi acayip seydir. Bu misillu ahvalde tiyatroya, muzikaya asina
¢tkmamak vakia tamamiyla meayipte addolunmazsa da her halde gérgiiniin terbiyenin biraz noksanina hamlolunur.” Ahmet
Mithat Efendi’nin bu konudaki yaklasimi i¢in bkz. Orhan Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Mithat Efendi, Milli Egitim
Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 1991, s. 340.

8 Bilen Isiktas, “Musiki Inkilab1”n1 Osmanhi-Tiirk Modernlesmesinin Kiiltiirel ve Siyasi Mirasi Olarak Yorumlamak", Rast
Miizikoloji Dergisi, 2016, c. 4, say1 1, s. 1111-1126.

9 Esra Dicle Bagbug, Resmi Ideoloji Sahnede: Kemalist Ideolojinin Insasinda Halkevleri Dénemi Tiyatro Oyunlarinin Etkisi,
fletisim Yayinlari, Istanbul 2013, ayrica bkz. Namik Sinan Turan-Aysegiil Komsuoglu, “Halkevleri Temsilleri ve Bir Ulusun
Insas1”, Bilgi ve Bellek, Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari, Istanbul, Yaz 2008, c. 7, s. 88-114.

10 Halkevleri Talimatnamesi’nin Giizel Sanatlar Subesi’nin faaliyetlerini diizenleyen béliimiin iigiincii maddesine gére
“Beynelmilel modern musiki ile milli tiirkiilerimiz esas tutulacak ve beynelmilel musiki teknik ve aletleri kullanilacaktir. Yeni
musikide gayemiz, modern ve beynelmilel musikiyi ve teganni tarzini esas tutmak ve bunu tatbik ve temin etmektir.”
deniliyordu. Besinci maddede ise amag su sekilde izah ediliyordu: “Biitiin halkin milli marslar1 ve sarkilari 6grenmesine yardim
etmek ve bunlarin milli tezahiir giinleri ile Halkevleri umumi miisamerelerinde milletge bir agizdan séylenmelerini temine
caligmak, giizel sanatlar subesi musiki kisminin en basta gelen vazifelerindendir.” Halkevleri Talimatnamesi, CHP Yaynlari,
Ankara 1932, s. 6-7.

1 Diger bir yandan Giizel Sanatlar subesi, modern ve milli musiki gruplari olugturarak koyliiler arasinda sdylenen mill1 tiirkiileri
derleyerek notaya almustir. Orkestra disinda bu sube Halk Miizigi kolu da kurarak konserler vermistir. Ercan Caglayan,
Cumhuriyet’in Diyarbakir'da Kimlik Ingasi (1923-1950), Iletisim Yayinlari, Istanbul 2014, s. 218-219.
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Opera, donemin ruhuna uygun bicimde Batililasmanin araglarindan biri olarak
diisiiniilmektedir.!> Necip Asim’a gore Anadolu halk sarki ve tiirkiilerini toplamak, bundan
hareketle milli operalar yaratmak gerekmektedir. Macarlar gibi milli bir miizik yaratmak i¢in
Macaristan’dan musiki alimi getirmek zorunluluktur.’* Mahmut Ragip, “Opera... Milli
Opera... Iste Tiirk musikisinin herkesi birden kazanacak ilk kestirme yenilik yolu odur, o
olacaktir. Bu bir zarurettir.” Gazimihal’in zorunluluk olarak gordiigii milli opera meselesi
1930°dan itibaren Tiirk Yurdu gibi dergilerde dile getirilecek ve “musiki sahasinda yiiriiyecegi
istikameti heniiz yeni ¢izmeye baslayan memleketimizde senfonik konserler milli sanati
memlekete kazandirmak serefini operaya terk etmelidir” seklinde yorumlara yer verilecektir.
Viyolonist Bedri imzasiyla yaymlanan bir bagka yazida ise biitiin uygar memleketlerde miizigin
ozellikle dramatik miizigin gelisimine vurgu yapilarak bir an evvel milli bir opera olusturulmasi

geregine deginilmistir. 4

Erken Cumhuriyet doneminin “icad edilmis gelenekleri” arasinda operanin yeri dikkat
cekicidir. Siyasal iktidarin iirettigi geleneklerin esas amact ge¢misle yasanilan an arasinda bir
koprii kurma ve kesintisiz bir siireklilik algisi olusturulmaktadir. Hobsbawm’in belirttigi gibi
icat edilmis gelenegin 6zgilliigii, vurgulanan tarihsel siirekliligin bilyiik 6lgiide “yapay” ve
“uydurma” olmasinda yatmaktadir.’® Siyasi seckinler siireklilik algisini giiglendirmek, bireyi
sistemle kaynastirmak i¢in ii¢ yola bagvurmuslardir. Yeni kurumlar olusturmak (festivaller,
spor, sendikalar), yeni toplumsallagsma yontemleri icat etmek (hiyerarsik egitim sistemi ya da
kraliyet torenleri) ve simgesel topluluklar (millet) yaratmak.® ideolojik bir zemin ya da politik
bir mesaj iletme, en yogun olarak operada kendini gosterir. Eserlerde verilen istii kapali
mesajlarm bir masal i¢inde ya da fantastik bir olay 6rgiisii dahilinde islendigi goriiliir.}” Bu
nedenle olsa gerek Avrupa klasik miiziginde kimlik kurgusu yapilirken opera bir lirik sanat
olarak dnemli bir yere sahiptir. Cumhuriyetin kurucu kadrosunda da benzer bir beklenti oldugu

goriilmektedir. Mustafa Kemal’in Sofya’da izledigi opera temsili sonrasinda bu kiiltiirel

12 Namik Sinan Turan-Bilen Igiktas, "The Deadlock of Nation State: The Problem of Nationalisation of Music during the Early
Republican Era in Turkey", Rast Miizikoloji Dergisi, c. 3, say1 2, 2015, s. 1085-1087.

13 “Tiirk*{in miistakbel musikisi Garb musikisi nami altinda tanidi§imiz biiyiik ve dlemgiimul musiki i¢inde bir nevi mahsus
olarak tekamiil edecektir”, Fiisun Ustel, Tiirk Ocaklar: 1912-1931, lletisim Yayinlari, Istanbul 1997, s. 223-225.

14 Erdogan Okyay, Ankara Devlet Konservatuvar (1936), Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara. 2013, s. 52,
ayrica bkz. Viyolonist Bedri, “Opera ve Operaya Olan Ihtiyacimiz”, Tiirk Yurdu, Mayis 1930, c. 4, say1 29, s. 31-32.

15 Eric Hobsbawm ve Terence Ranger (Ed.), Gelenegin Icadi, gev. Mehmet Murat Sahin, Agora Yaynlari, Istanbul 2006, s. 2-
3.

16 Umut Ozkinimly, Millivetcilik Kuramlari: Elestirel Bir Bakis, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara 2013, s. 144.
17 Firat Kutluk, Miizik ve Politika, Doruk Yayincilik, Istanbul 1997, s. 15.



hadiseyle Balkan Savaslari’ndaki yenilgi arasinda bag kurmasi medeniyet algisi agisindan

onemlidir.'8

Ulus devlet ingas1 karmasik eylemlere ve bunlar1 resmilestirmeye yoOnelik siyasi
diizenlemelere dayalidir. Gellner’in isaret ettigi gibi ulus ingasi en temelde kiiltiirel bir yaratim
stirecidir. Bagka bir ifadeyle ulus olusturulurken kiiltiirii de bigimlendirilir. Dil, folklor ve
miizik Oncelikli olmak iizere toplulugun kimligini ifade eden kiiltiirel olgular iktidarlar
tarafindan 6ncelikli meseleler haline gelir.!® Bu siiregte siyasal iktidarlar farkli kesimlerden
gelen ancak ayni sinirlar iginde yasayan bireyleri ortak referanslar tizerinden kolektif bir ulus
olarak orgiitlemeye ¢alisirlar. Orvar Lofgren’e gore soz konusu referans noktalart “bir ulusun
tiim temsiliyet mirasinin yer aldig1 kimlik dogrulama listesiyle ¢oziimlenebilecektir.” Kimlik
dogrulama listesi ulusun insasindaki eylemlerin kontrol i¢in gereklidir. Ayni standart kaliplari
iceren soz konusu liste inga edilen kolektif toplulugu digerlerinden ayirir. S6z konusu listede
ulusun ge¢misinde ayricalikli yere sahip olan kurucu atalar, ortak bir tarih, ulusal degerleri
sahsinda toplayan kahramanlar, ortak bir dil, kiiltiirel biitiinliigli sembolize eden tarihi
mekanlar, ulusun otantik goriiniimiinii ifade eden folk unsurlar (kiyafet, sembolik hayvanlar vs)
gibi unique objeler bulunur. Tiim bunlar kolektif bir ulus kiiltiirii yaratmakta ve digerleriyle
farka isaret etmektedir.?’ Miizigin lirik temsilini ifade eden opera s6z konusu kaliplar1 icermek

ve yansitmak agisindan essiz bir kiiltiirel destek anlamina gelmektedir.

1930’Iu yillar Tiirkiye’de yeni rejimin kokli politik ve toplumsal doniistimlerinin,
ekonomik ve kiiltiirel politikalarin yeniden gdzden geg¢irilecegi topluma bunlar1 tam anlamiyla
benimsetebilme konusunda yeni stratejilerin benimsenecegi bir donem olur. 1929 ekonomik
krizi heniliz diinya ekonomik sistemiyle biitlinlesememis olan Tiirkiye ekonomisi iizerinde
Avrupa’daki gibi sarsici etkiler yaratmasa da olumsuz izler birakir. Devrimlerin neden oldugu
toplumsal travmalarin izlerini silmeye yonelik projeler, 6zellikle kiiltiirel planlama yoluyla
topluma yeni bir form verme arayislar1 one ¢ikar.?! Ayni dénemde uluslararas1 sistemdeki
gerilim hatlar1 da Tirkiye’ye diplomaside ihtiyath bir politika benimsemesi i¢in baskida

bulunur. Revizyonist blogun Akdeniz ve Balkanlardaki savas sonrasi statiikoyu bozmaya

18 |ord Kinross, Atatiirk: The Rebirth of a Nation, Weidenfeld and Nicolson, London 1964, s. 60.
19 Ernest Gellner, Uluslar ve Ulusculuk, cev. Biisra Ersanh- G. Ozdogan, Hil Yayinlari, istanbul 2008, s. 19.
20 Orvr Lofgren, “The Nationalization of Culture: Constructing Swedishness”, Studia Ethnologica, vol. 3, 1991, s. 101-107.

21 1930’larin Tiirkiye’sinde devrimler ve toplumsal travma hakkinda bkz. Zafer Toprak, Tiirkiye'de Yeni Hayat: Inkilap ve
Travma 1908-1928, Dogan Kitap, Istanbul 2017.



yonelik girisimleri Tiirkiye’nin dis politikasinda gilivenlik endisesiyle ittifaklar arayisini
beraberinde getirir. Balkan Antant1 ve Sadabat Pakt1 girisimleri bu arayisin sonucunda ortaya
c¢ikacaktir. Iran ile olan iliskilerde de istikrar arayisi séz konusudur. 1926 yilinda imzalanan
Dostluk Antlagmasi’nin ardindan 1931°e kadar olan siiregte Agr1 ayaklanmasinin da etkisiyle
iliskilerdeki gerilim Riza Han’in Sehisah olusuyla yumusamaya baslar. Tiirkiye ile Iran
arasinda sorunsuz bir komsuluk ve isbirligine yonelik temaslar sonucunda 1934 yili yazinda
fran Sahinin Tiirkiye’yi ziyareti giindeme gelir. Tiirkiye’de yasanan devrim hareketleri kadar
koklii olmasa da en azindan toplumsal diizlemde bazi reformlar1 hayat geciren iran devlet
baskaninin resmi ziyareti iki iilke iliskileri acisindan olumlu gelismelerin &niinii agar.?? Bununla

birlikte Tirkiye’deki siyasi seckinler i¢in bu ziyaret yeni firsatlar olusturacaktir.

1934 yilinda iran Sahi Riza Han’in Tiirkiye ziyareti rejimin &nderlerine yeni
Cumhuriyet’in degerlerini konuklarma sunabilme imkani saglamist1.?®> Bu amagla Ahmet
Adnan Saygun’a 1smarlanan Ozsoy Operast milli operanin yaratilmas1 konusundaki ilk adim
olmustu. Ug perdelik bu eserin librettosu bizzat Atatiirk tarafindan belirlendigi gibi konusu da
tarihten alinmist1. Tiirklerin Orta Asya’da baslayan ve Anadolu’da yeni bir devlet kurmalarina
kadar uzanan tarihsel siirecin gelisimini ele alan Ozsoy, Tiirk-iran halklarinin kardesligini
isliyordu.?* Bu eserde 19. yiizy1l romantik akimmin temeli olan ve Wagner’in son noktasina
ulastirdig1, dramin miizikle ifadesine?® Saygun yeni bir boyut eklemistir. Eserde vatan ve
dayanigsma gibi kavramlar siklikla ifade edilirken toplumun ilerlemesi i¢in gerekli kaynaklarin
kendi ge¢gmisinde olduguna gondermeler yapilmistir. Burada dagilmis Tiirk boylarini birlestiren
Hakan Feridun karakteri aslinda, Osmanli mirasindan yeni bir ulusu birlestiren Mustafa Kemal

Atatiirk’ten bagkas1 degildir.

24 Haziran 1934 tarihinde temsil edilen Ozsoy, Tiirkiye ve Iran halklar1 arasinda

hiikiimetler diizeyinde gergeklestirilmeye ¢alisan dostluk ve isbirliginin lirik bir araci olarak

22 Tiirk ve Iran modernlesmelerinin 20. yiizyilin ilk yarisindaki deneyimlerinin karsilastiriimast igin bkz. Touraj Atabaki (Ed.),
Devlet ve Maduniyet: Tiirkiye ve Iran’da Modernlesme Toplum ve Devlet, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul 2010,
Celal Metin, Emperyalist Cagda Modernlesme Tiirk Modernlesmesi ve Iran 1800- 1941, Phoenix Yaynlari, Ankara 2011,
Tolga Giirakar, Tiirkiye ve Iran: Gelenek, Cagdaslasma, Devrim, Kaynak Yayinlari, Istanbul 2012.

23 Hilal Akgiil, “Riza Han’in Tiirkiye Ziyareti”, Yakin Donem Tiirkiye Arastrmalar: Dergisi, istanbul Universitesi Atatiirk
Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii Yayini, Istanbul 2005, say1 7, s. 1 — 42.

24 Cumhuriyet’in ilk yillarinda ulusal kimligin ingasinda kullanilan tiyatro eserlerinde Orta Asya “mitsel bir gegmisin” baslica
mekani olarak tasarlaniyordu. Yeni yurttas kimliginin baglar1 Osmanl gegmisinden koparilirken icat edilen gelenek, milliyetgi
ideoloji ile yeni bir bag kuruyordu. S6z konusu bagin izi “Orta Asya Mit oyunlar1”nda agik¢a goriilityordu. Elif Congur, Ulusal
Kimligi Tivatro Ile Kurmak: Tiirk Tiyatrosunun Kimlik Insasindaki Islevi, imge Kitabevi, Ankara 2017, s. 100-121.

% Romantik akimm dram sanatiyla iligkisi en yogun bigimde Liszt ve Wagner’in yapitlarindan tespit edilebilir. Ozellikle
Wagner opera sanatinda miizigin yaninda dramatik ve gorsel dgeleri esit bicimde kullanarak yeni bir donem baglatmstir.
Arnold Whittall, Romantic Music: A Concise History from Schubert to Sibelius, Thames and Hudson, London 1987, s. 81-109,
Carolyn Abbate-Roger Parker, A History of Opera, Allen Lane, London 2012, s. 341-372.
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tasarlanmistir. Bu eserin hazirlanmasi bizzat Atatiirk tarafindan istenir. Donemin Halkevleri
biirosu baskan1 Necip Ali (Kiigiika), Miinir Hayri (Egeli) araciligiyla bu istek Ahmet Adnan
Saygun’a iletilir. Opera icin yeterli sayida yetismis solistin olmamasi onceleri Saygun’u
endiselendirir. Orkestra ve sahnelemeyle ilgili de sorunlar bulunmaktadir. Saygun’a goére
Atatiirk iki nedenden dolay1 bu eserin bestelenmesini istemistir. [Ik neden, iki tilke arasinda
saglam bir dostluk kurulmasini istemesidir. Boylelikle yiizyillar boyunca ayri ideolojik
kamplarda yer alan iki devletin din ve mezhep konularini bir yana iterek iligkileri diizeltmek
amaclanmaktadir. Bunun icin Iranlilarin ve Tiirklerin ana-baba bir, 6z kardes olduklar1 fikrini
bir iran efsanesine dayali olarak sunmak istemektedir. Boyle bir fikir resmi kabullerde protokol
konusmalarinda da dile getirilebilirdi. Fakat miizigin giicii ve dramatik etkisi kadar heyecan
uyandirmazdi. ikinci olaraksa Atatiirk konuguna gosterecegi sehirler ve bir iki fabrika disinda
Iran’da olmayan yeni bir sey sunmak istiyordu. Bunun igin tarihsel temali bir sahne yapit1 cok
orijinal bir fikir olabilirdi.?® Ahmet Adnan Saygun eseri 1980 yilinda tekrar gdzden gegcirerek

temsile hazirladiginda operanin amacini ve konusunu soyle anlatacaktir:

“Anlasildigia gore Atatiirk Iran Sahi’nin ziyaretinden azami 6lgiide faydalanmak ve Tiirkiye ile Iran
arasindaki siyasi miinasebetleri miisbet bir yolda gelistirme esbabini hazirlamak istiyordu. Tiirkiye
hakkinda Sahda miisbet bir kanaat uyanmasina elbette ki Tiirk ordusu, yeni yeni yapilmakta olan
fabrikalar, okullar, if... yardimci olurdu. Ancak biitiin bunlar, az ¢ok farkli da olsa iran’da da vardi. Bu
itibarla Sah i¢in yeni ve sasirtict seyler olamazdi. Ayrica Sah biitiin bunlar karsisinda kiskanglik duymasa
bile ‘neuter’ kalabilirdi. Halbuki, Atatiirk, anladigima gore, Iran Sahmin gonliinii elde etmek istiyor ve
bunun i¢in Iranlilarda olan bir efsaneye dayanmak istiyordu. Iste bu maksatla Feridun Efsanesi iizerinde

durmus ve efsanedeki Tur’dan ve irag’tan Tiirklerin ve Iranlilarin tiiredigi tefsirine dayanarak konunun

islenmesini istemisti.”?

Ismarlamisinda siyasi kaygilarmn belirleyici oldugu anlasilan Ozsoy Operasimin
hazirliklar bizzat devlet erkani tarafindan dikkatle takip edilirken bazi zorluklarla basa ¢ikmak
durumunda kalindig1 goriiliir. Ankara’nin tek orkestrasi olan Riyaset-i Cumhur Orkestrasi sefi
ve Musiki Muallim Mektebi’nin miidiirii Zeki Ungor orkestrayr Saygun’a vermek istemeyince
bu durum iki miizik adami arasinda siirtiismeye neden olur. Sorun bir prova sirasinda olaya
bizzat tanik olan Atatiirk tarafindan ¢oziiliir ve Zeki Ungor gorevinden uzaklastirilarak
Saygun’a baska bir orkestra kurmasi i¢in gorev verilir. Bunun iizerine Istanbul’da Cemal Resit
Rey’in kurdugu yayli sazlar orkestrasi Ankara’ya getirilir. Ankara’daki askeri bandolarin

nefesli ve vurmali ¢aligilar1 da bu topluluga eklenir. Ankara Kiz Lisesi, Ismet Pasa Kiz

26 Ahmet Adnan Saygun, Atatiirk ve Musiki, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayimlari, Ankara 1987, s. 41-42.
27 Cem Araci, Ahmet Adnan Saygun: Dogu-Bati Arast Miizik Képriisii, Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul 2001, s. 68-69.



Enstitiisii  6grencilerinden kadin sesleri ve Gazi Terbiye Enstitiisi Beden Terbiyesi
ogrencilerinden erkek sesleri saglanarak dort sesli bir koro Kkurulur. Segilen 6grencilerin
miizisyen olmamasi elbette bir sorun olusturmaktadir. Nota bilmeyen bu 6grencilere bir ayda
miizikler 6gretilir. Ankara’da boyle bir eseri temsil edecek sayida solist bulunmamasi nedeniyle
Istanbul’dan Nimet Vahit ve Semiha Berksoy Hanimlar getirilir. Solist sikintis1 nedeniyle Halil
Bedii Yénetken’in yani sira Nurallah Taskiran da iki ayr1 role ¢tkmak zorunda kalir.?® Bu kisith
stirecte Sorunlarla bogusmak zorunda kalan en Onemli isim sliphesiz eserin bestecisi
Saygun’dur.?® Koronun nota bilmemesi, solistlerin ¢ok kolay ve kendi itiyadlarma uygun
yazilar istemeleri, eserin kopyasi (partilerin ¢ikarilmasi) gibi meseleler Saygun’u gece giindiiz
calismaya iter. Kendi ifadesiyle gece herkes ayrildiktan sonra Halkevi kiitiiphanesinde sabaha
kadar korolar1 hazirlar, orkestra yazisini yazar ve etrafindaki bes koriste sayfa sayfa verir. Tim
bunlarin yaninda deneyimsiz koristlerin kimi yerlerde zorlanmalar1 da Saygun’u miigkiil
durumda birakir. Hatta eserde yer alan dua korosu koristler tarafindan zor bulundugu i¢in
Adnan Bey, bunun yerine Op. 3 Agitlari’ndan birinin orkestra diizenlemesini yaparak onu

caldirmak durumunda kalir.*°

Ankara’da resmi ¢evrelerde ve miizik camiasinda bir hayli heyecan ve telasa neden
oldugu anlasilan bu ilk ulusal operanin temsil hazirliklar1 i¢in adeta zamanla yarisilmistir.
Atatiirk’iin hemen her agamasinda eserle yakindan ilgilendigi anlagilmaktadir. 12 Haziran 1934
giinii, Ankara Halkevi sahnesindeki Ozsoy provasindan sonra begenilerini dile getirmis ve
sanatkarlar1 aksam yemegi i¢in Cankaya Koskii’ne davet etmistir. Temsildeki Aysim rolii i¢in

secilen Semiha Berksoy geceyi su sekilde anlatmaktadir:

“Benden Ozsoy’da oynadigim Aysim roliiden bir parca sdylememi istediler. ‘Arzu ederseniz Butterfly
operasindan da soyleyeyim” dedim. Ses makinesinin hazirlanmasin1 emrettiler. Piyanoda Nimet Vahit
Hanim vardi. Konserden sonra bizi tebrik ettiler. Atatiirk, Ozsoy operas1 i¢in “Bu bir inkilap hareketidir.
Ankara’da Ozsoy’un temsili milli operamizin baslangici sayilmaktadir. Ozsoy’un temsil edildigi giin

milli sahne ve musiki hayatimizm bir déniim noktasi olacaktir’ buyurmuslardir.”3!

28 Giilper Refig, A. Adnan Saygun ve Gegmisten Gelecege Tiirk Musikisi, Kiiltiir Bakanli§1 Yayinlari, Ankara 1991, s. 6-7.

2% Saygun’un o dénem yasadi1 stres ve dzverili ¢alismas1 yasami boyunca dostlarina ve dgrencilerine anlattigi anilar arasinda
yer almistir. Giilsiin Onay hocasmin bu ruh halini §dyle tasvir eder: “Ozsoy Operasi’nin hazirlik siirecinin nasil kabusa
doniistiiglinii de anlatmisti. Mustafa Kemal siirekli operaya gelip gelismeleri adim adim kontrol edermis. Saygun da eseri
yetistirebilmek i¢in sabahlara kadar ¢alisirmis. Mustafa Kemal’in eserin yetismesi konusundaki baskisini hi¢ unutamamis. Onu
memnun etmek bu eseri begendirmek en biiyiik arzusuymus. Giinde iki saatlik uykuyla bir ay ¢alismus. Kendisine verilen
sorumlulugu en iyi sekilde yerine getirebilmek icin bilyiik stres yasamus.” Anilardaki Adnan Saygun, Ed. Serhan Yedig, Pan
Yaynlari, Istanbul 2012, s. 140.

%0 Aract, age., s. 70.

31 Dikmen Giiriin (Ed), Ates Kusu Semiha Berksoy, Kiiltiir Bakanli1 Yayinlari, Ankara 2010,



Sonraki yillarda Tiirk operasinin 6ncii isimleri iginde yer alan, dramatik soprano sesiyle
Strauss ve Wagner operalarinda Avrupa’da da basarili temsiller veren Semiha Berksoy, 14
Haziran 1934 tarihli mektubunda o giin provada ve Cankaya K&skii’'nde yasananlar1 babasina

ayrintili bigimde anlatmay1 ihmal etmemistir:

“Benim Seker Iyi Kalpli Babacigim, 12 Haziran Sali gecesi siz evinizde rahat rahat uyurken kizimz Gazi
hazretleriyle teserriif etti. Bakiniz size bu heyecanli hikayeyi anlatayim. Sal giinii Halkevi’nde saat Gigte
prova ettigimiz bir esnada Gazi’nin geleceginden ve bu isle yakinen alakadar oldugundan bahsettiler.
Gazi geldi, locasindan provayi seyretti. Hepimiz heyecan igindeydik. Giderken bravo diye bagirdi. Necip
Ali Beyin sonradan getirdigi havadise nazaran Gazi hazretleri herkesi ayr1 ayri tebrik ettigini sdylemis
(...) [Koskte yasananlar hakkinda] Sirami bekledim. Nihayet biiyiik Gazi’ nin eli bana da uzandi. Takdim
edilirken bakamayacagimi sandigim goézlerinin igersine gostermis oldugu tevazu ve hiisnii tevecciihten
cesaret alarak bakabildim. Sonra Afet Hamimefendiye takdim edildik... Sonra Nimet Vahit ve ben piyano
ile sarkilar soyledik. Gazi hazretleri ve Afet Hanim... herkesi alkighyorlardi. Siikrii Kaya Bey benim

Avrupa’ya gitmem lazim oldugunu séyledi. Sesimi plaga aldilar... Ertesi giin Necip Ali Bey bana aksam

mevzubahis oldunuz, size Avrupa’ya génderecegiz, dedi.”?

Tiirlii sorunlar ve eksikliklere ragmen bir ay gibi bir zamanda hem eserin bestelenmesi
hem de prova ve hazirliklar tamamlanabilmistir. ilk temsil icin koroyu Halil Bedii ve Saygun’un
esi Mediha Adnan (Boler) hazirlamis, dans ve koreografi isini ise Selim Sirr1 (Tarcan) ve kizi
Azade istlenmislerdir. Tiim bu hazirliklarin ardindan 19 Haziran 1934’te Cumhuriyet’in ilk
lirik dram Atatiirk, Sah ve davetliler oniinde sergilenir.®® Temsilden bir giin sonra Vakit
gazetesinde ¢ikan haberde Sah Riza’nin Ankara Halkevi’nde onuruna verilen konsere ve
ardindan Ozsoy temsiline katildigi bildiriliyor, kendisinin temsilleri ¢ok begendigi ve

sanatcilar1 kutladig aktariliyordu.3*
Opera Sahnesinde Ulusun Tarihini Aramak

Cumbhuriyet’in 30’1u yillar1 resmi Tiirk tarih tezinin sekillendigi yillardir. Ulus devletin
insasinda tarithin kurgulanmasi1 bu donemde Ozellikle resmi kurumlar araciligiyla
yiiriitiilmektedir. Diinya halklarinin ve dillerin Tiirklerden tiiredigine yonelik Giines Dil Teorisi
tarihgiler arasinda boliinmelere neden olmustur. Bununla birlikte milli kimligin kurgusunda
tarih tlim taraflarca en 6nemli unsulardan biri olarak goriilmektedir. Romantik milliyetcilikler,

18. ylizyildan beri kokiinii ve iislubunu tarihsellikte, tarih¢ilikte aramiglardir. Egemen uluslar

32 Dikmen Giiriin (Ed), Ates Kusu Semiha Berksoy, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2010,

8 Yilmaz Aydin, Tiirkiye nin Avrupa Ile Miizik Tliskileri Isiginda Tiirk Besleri, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara 2003,
s. 121-122.

34 “Muhterem Misafirimiz Bu Aksam Ankara’dan Izmir’e Hareket Ediyorlar”, Vakit, 20 Haziran 1934, s. 1-2.
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egemenliklerinin kaynagini ve mesruiyetini, esir uluslar ise 6zledikleri 6zgiirliiklerinin geregini

ve hakliligini tarihlerinin verdigi misyonla agiklamak istemislerdir.

Erken Cumhuriyet’in tarih yaziciligi ve tarihi ulusal temelli bir paradigma tizerinden
inga etme arayist aslinda 19. yilizyilda Avrupa merkezli hakim oryantalist s6yleme de bir kars1
cikist1. Sarkiyat sahasinin Arap ve Iran basta gelmek iizere Islam uygarlig1 hakkinda meydana
getirdigi gosterisli birikim ve katkilarin yaninda Miisliiman diinyay1 periferilestirme ve tarihin
0znesi degil de nesnesi, duragan-egzotik bir 6gesi olarak gosterme ¢abalar1 Tiirklerle ilgili olan
yaklagimlara da sirayet etmistir. Sark Meselesi kapsaminda Avrupali zihnin Tirklere bakisi
uygarlik yaratmaktan cok askeri giicleriyle onlari tahrip etmis barbar bir halk oldugu
seklindeydi. Leon Cahun gibi eski Tiirkler iizerine ¢alisan uzmanlar ya da kendisini erken
Osmanlilarin siyasi basarilarinin sirrin1 ¢6zmeye adayan H. Adam Gibbons gibi arastirmacilar
icin Tirkler hep askeri agidan vasifli, iyi organizasyon yetenegi olan, savasci ancak yiiksek bir
uygarliga sahip olmayan halklar olarak sunulmaktayd:.®® Tiirkler arasinda II. Mesrutiyet’ten
beri gelismekte olan milliyetgilik ideolojisi buna kars1 tepkisel bir anlayisla hareket ederek
Osmanlilardan 6nce de Tiirklerin tarih sahnesinde yer aldigina, edebiyat ve kiiltiire katkilari
olduguna yonelik bir sdylem ortaya koydu. Ziya Gokalp, Yusuf Akgura ve Kopriiliizade
Mehmed Fuad ¢izgisi bu ideolojik ve entelektiiel okumasinin izdiistimiinii temsil ediyordu.
Boylelikle eski Tiirklere ve Osmanli 6ncesi Tiirk tarihine yonelik bir ilginin gelistigi
goriilityordu.3” 11. Mesrutiyeti'n kiiltiirel ikliminde yetimis olan Cumhuriyet’in kurucu
kadrolar1 da bu havadan bir hayli etkilenmislerdi. 1930’1u yillarin hemen baglarinda tarih ve dil
konusunda kurumsallagma arayislari, resmi bir sdylemin bigimlenisi, bunun ders miifredatlarina
ve bilimsel kongrelere kadar sirayet etmesi sasirtict degildi.®® Tekeli’nin de vurguladig: gibi
modernite ile birlikte diinyada yerel ve geleneksel baglar zayiflayip soyut bir ulusal sadakat ve

baglilik duygusu gii¢lendik¢e ulusal kimliklerin {iretilmesinde tarih ¢ok etkili bir ara¢ olarak

35 Milli kimlik ve tarihsel referanslarin icad1 konusunda bkz. Biisra Ersanly, Jktidar ve Tarih Tiirkiye 'de Resmi Tarih Tezinin
Olusumu 1929-1937, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2015, Ilber Ortayli, ““Atatiirk Devrinde Tiirkiye’de Tarihgilik Uzerine Bazi
Gozlemler”, Gelenekten Gelecege, Alkim Yayinlari, istanbul 2007, s. 110.

3 Leon Cahun, Introduction Prehistoire De L'Asiatic Turcs At Mongols Des Origines, Armand Colin, Paris 1896, H. Adam
Gibbons, The Foundation of the Ottoman Empire, The Century Co., New York 1916. Bu eserin Tiirkge cevirisi Ragip Hulusi
tarafindan yapilmustir. Osmanli Imparatorlugu 'nun Kurulusu, Tirkiyet Enstitiisii Yaynlari, Istanbul 1928.

37 Ornegin dénemin en énemli Tiirkcii yayimlarindan Tiirk Yurdu incelendiginde ilk goriilen husus, Tiirklere, Osmanhlik disinda
ulusal bir kimlik verme gayretidir. Dergi “Osmanli bayragi altinda suursuz bir hayat gegirmekte olan Tiirklere” boyle bir suuru
kazandirmay1 birinci amact olarak ortaya koymaktadir. Tiirk¢ii yazarlar arasindaki bu egilim dénemin Osmanlilik taraftari
yazarlardan onlarin “Cengiz Hastalig1” verilen bir hastaliga yakalandiklar1 yolunda elestiriler aliyorlarsa da imparatorlugun
Tiirk unsuru i¢inde biiyiik bir heyecan yarattigi goriilityordu. Bu konuda bkz. M. Siikrii Hanioglu, “Tiirk¢iiliik”, Tanzimat ‘tan

Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, Iletisim Yayinlari, Istanbul 1984, c. 5, s. 1397.

3 Dil ve tarih konusunda Cumhuriyet donemi resmi sdylemi ve ulusquluk arasindaki iliski agisindan bkz. Etienne Copeaux,
Tiirk Tarih Tezinden Tiirk-Islam Sentezine, gev. Ali Berktay, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul 1998, Hiiseyin Sadoglu,
Tiirkiye de Ulusguluk ve Dil Politikalar, Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari, Istanbul 2003.
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kullanilmisti. Boylelikle ulusal ve tarihi 6nderleri mistifiye eden resmi tarihler ortaya ¢ikmusti.
Resmi tarihler gergegi yansitmasa bile zamanla kendileri gercegin yerini almiglardi.®® “Cok defa
tarih her millet i¢cin yeniden kurgulaniyor ve efsaneler, rivayetler ve cogunlukla bagka
toplumlardan alinip halk muhayyilesinde i¢sellestirilmis masallar, profesyonel uzmanlarca
tarthin bir pargasi haline getiriliyordu. Artan arkeolojik, filolojik, antropolojik ve linguistik

calismalar her millet kendi kurguladiklari tarihin mesruiyeti i¢in genis imkanlar bahsetmigti.”*°

Erken Cumhuriyet doneminde tarih bir manipiilasyon araci haline gelirken aslinda ayni
slireci yasayan bir ¢ok iilkeyle benzer bir kaderi de paylasiyordu. Ders kitaplarinda ve donemin
yazininda Tiirklerin askerlik kadar, idarede kiiltiirde, edebiyat ve giizel sanatlarda da diinya
milletleri i¢cinde 6nde yer alan uygar bir halk oldugu vurgulanmakta; eski Tiirk tarihinin siyasi
ve toplumsal yapisindan modern Tiirkiye’ye referanslar iiretilmekteydi. Din devlet iliskileri,
laiklik, kadin erkek esitligi, kadinin toplumsal hayattaki konumu siirekli olarak eski Tiirklerdeki
yapiyla iliskilendirilmeye calisilmakta, tarihi koklerle bag kurulmaya calisiimaktaydi.*
Boylelikle antropolojik verileri de kimi zaman yanli yorumlayacak bi¢cimde Tiirklerin Asya’li
kokleri kutsallagtirillmakta ve Araplar da dahil diinya milletlerinin kokenlerinin Tiirklere

dayandig1 seklinde bir &n kabul ilan edilmekteydi.*?

Ulusa gecmis inga etme arayisi tarih yazimini politik kaygilarla aragsallastirirken
topluma doktrin asilama siirecinin bir sonucu olarak tiyatro ve miizik gibi dram ve lirik sanatlar
da siyasi hedefler dogrultusunda bi¢imlenmistir. Cumhuriyet’in ilk doneminde tiyatro
eserlerine dair yapilmis bir calismada da ortaya kondugu iizere tiyatro metinlerinde Asya,
Tiirklerin anayurdu olarak resmedilirken, buradan hareket eden Tiirklerin diinyaya medeniyet

yaydigi fikri asilanmaya ¢aligilmistir. 1932 yilindan sonra Atatiirk’iin tarih tezini destekleyici

39 flhan Tekeli, “Kiiresellesen Diinyada Tarih Ogretiminin Amaglar1 Ne Olabilir?”, Tarih Ogretimi ve Ders Kitaplari, Tarih
Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul 2007, s. 35-36.

40 S5z konusu siirecin Tiirk ve Iran modernlesmesi acisindan karsilastirmali olarak incelendigi bir caligma icin bkz. Celal Metin,
Emperyalist Cagda Modernlesme: Tiirk Modernlesmesi ve Iran (1800-1941), Phoenix Yayinlari, Ankara 2011, s. 309.
41 Cumhuriyet ve tarih yazicih@min kokleri yeniden iiretme ve yorumlama konusundaki iliskinin Kopriilii 6rnegi lizerinden

incelendigi bir calisma i¢in bkz. Halil Berktay, Cumhuriyet Ideolojisi ve Fuad Képriilii, Kaynak Yaymlari, Istanbul 1983, s.
47-62.

42 Zafer Cetin, “Tales of Past, Present, and Future: Mythmaking and Nationalist Discourse in Turkish Politics”, Journal of
Muslim Minority Affairs, vol. 24, s. 348, ayrica bkz. Zafer Toprak, Darvin 'den Dersim’e Cumhuriyet ve Antropoloji, Dogan
Kitaplar, Istanbul 2014.
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tiyatro eserleri artarken 1923-1950 arasi donemde yapilan siyasi icerikli tiyatro sayisi

Mesrutiyet doneminde yazilanlarin sayica iizerine ¢ikmis 38’e ulasmistir.*®

Ozsoy’un librettosunda dénemin tarih yaklasimimn izleri agik¢a goriilmektedir. 3 perde
ve 12 tablo olarak planlanan librettoyu Miinir Hayri yazmis, konunun ayrintilari Atatiirk
tarafindan belirlenmistir. Sah’1 etkilemek amaciyla hazirlanan eserin i¢inde kullanilan simgeler
Tiirk ve Iran mitolojisindeki major simgelerle uyusur niteliktedir. Sah Riza Pehlevi désneminde
Iran ulusal uyanis1 sirasinda Iran mitolojisine ydnelik vurgular burada da goze garpar. Birinci
perdenin konusu Firdevsi’den antik Pers mitolojisine dek uzanan bir mit geleneginin i¢ginden
secilerek, Orta Asya mitolojisinden alinan 6gelerle karistirilmak suretiyle olusturulmustur.
Burada Firdevsi’nin Szhname’sinde islenen bir mitolojik dykii kullanilir.** Iran mitolojisinde
insanligin dogusu, karanlikla aydinligin savasi ve sonunda aydinligin galip gelmesi vardir.
Insanhiga musallat olan karanlik, Dahhak adiyla nitelenmistir.*® Ne var ki kotiiliikleri
yiizyillarca siiren Dahhak’1, Tiirk ve Iran mitlolojisinde ayr1 ayr1 adlarla anilan bir kahraman
(Gave, Bozkurt) yenmeyi basarmistir. Yeniden aydinliga kavusan insanlar ise Feridun adli bir
Bey se¢mislerdir. Feridun’un ii¢ oglu olmus: Tur, Irag, Selm. Tur, Asya’daki Turani’lere ata
olmus, Irag, Iran’da kalarak Irani’lere ced olmus, Selim ise batiya giderek Avrupa arilerine baba
olmus. Ozsoy’da librettist, mitolojik hikayenin Tur ile ira¢ kismini genisletmistir.*® Bununla
birlikte olaylar 6rgiisii Sahname’deki halinden farklilastirilmistir. Firdevsi’nin metninde Tur ve
Selm, Feridun’un Iran’1 Irag’a vermesine kizarak Ira¢’1 6ldiirmiislerdir.*’ Efsaneye gére bu

yaptiklarinin sonucunda da azap cekerek dleceklerdir.*®

Ozan’1n konusmastyla baslayan ikinci perdede ikiz bebekler olan Tur ve Irag ii¢ defa el

ele vermislerdir. Boylelikle ilkinde ilk medeniyet, ikincisinde ilk¢ag uygarhgs, tiginciisiinde ise

43 Miizeyyen Buttanri, “Atatiirk’iin Tarih Tezinin Devrindeki Tarihi Tiyatro Eserlerine Yansimas1”, Osmangazi Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, ¢. 3, say1 2, s. 26-30 ayrica bkz. Abdullah Sengiil, Cumhuriyet Déneminde Tarihi Tiyatro, Alp
Yayinlari, Ankara 2008.

4 Dogu edebiyatinda Firdevsi ve eserinin yeri igin bkz. Ahmed Ates, “Sahname’nin Yazilig Tarihi ve Firdevsi’nin Sultan
Mahmud’a Yazdig1 Hicviye Meselesi Hakkinda”, Belleten, Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari, Nisan 1954, c. 18, say1 70, s. 159-
178. Ayrica bkz. Hellmut Ritter, Dogu Mitolojisinin Edebiyata Etkisi, cev. Mehmet Kanar, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2011, s.
54-55.

45 Nimet Y1ldirim, fran Edebiyati: Baslangictan Islamiyet’e Kadar, Pinhan Yayinlar, Istanbul 2017, s. 202-203.
46 Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1982, c. 4, s. 244-245,

47 Ozsoy’un ilham aldig1 Firdevsi’nin Sahname’sinde Iranlilar; iyiler, yigitler, giigliiler, diizen ve dogruluk taraftarlari olarak
tanitilirken; Turanlilar ktiilitk kaynagi, kotii yaradilisly, hileci, despot, yikici karanlik gii¢lere tapan savag yanlisi ve yol kesici
nitelemeleriyle anilirlar. Yildirim, age., 2017, s. 208.

48 Turanllar ile Tranlilar'1 efsanevi fran hiikiimdarlarindan Feridun'un ogullarindan Tur ve ira¢'in soyundan getirmek suretiyle
bu iki halki kardes sayan Firdevsi Sahname'de Gazneli Mahmud'u goklere ¢ikarir ve Keyani (hiikiimdarlar) tahtinin gergek
varisi ve sah1 sayar. Firdevsi [Filozof-1 Sehir Hakim Ebu El-Kasim Firdevsi], Sahiname, ¢ev. Necati Lugal, Kabalc1 Yayinlari,
Istanbul 2009, ayn1 metnin bir baska ve Lugal’in dahil etmedigi béliimlerle cevirisi icin bkz. Sahname II, cev. Nimet Yildirim,
Kabalc1 Yayinlari, Istanbul 2016.
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Tiirklerle Iranlilarin kurdugu Islam medeniyeti kurulur. Ancak bu uygarliklarin ardindan kara
giinler gelir. Tur ve Irag 1918 yilinin karanlik giinlerine erisirler. Bu sirada Kése Aga adli bir
beyin yonettigi bir koy sahnesi belirir. Kose Aga, giizel kizi Aysim’1 satmak istemektedir.
Aysim ise koyiin hocasinin oglu Mehmet’e asiktir. Boyle bir tablo i¢inde yash bir adam
kiliginda koéye gelen Ahriman, Mchmet’in babasinin Tur oldugunu O6grenir. Ona tekrar
zulmeder. Tur bu zorlamalara dayanamaz ve Ahriman’a degnekle vurur. Bunu goren bir koylii
Tur’a lanet okur. Ayni sirada bir askerin iilkeyi kurtarmak istedigi duyulur. Kdyiin ahalisi bu
askerin arkasindan gitmeye karar verir. Bu komutanin Mustafa Kemal oldugunu 6grenen
Tur’un ak diigsmiis olan sakallar1 dokiiliir ve yeniden gencligine kavusur. Artik geng bir adam

olan Tur, Mustafa Kemal’in askeri olarak savasa katilmaya karar verir.

Eserin son perdesinde Lozan Antlasmasi imzalanmistir. Ahalinin mutlu olmasina
karsilik Aysim mutlu degildir. Bunun nedeni babas1 K&se Aga’nin kasabada istenmemesidir.
Savag sonrasi kasabaya donen ve Kdse Aga’nin evini kiralayan Tur, Ahriman’1 goriir ve savasin
heniiz bitmedigini zaferlerin devam edecegini bildirir. Son perdenin son tablosunda on yil
sonrasina gidilir ve bir fabrika belirir. Bunun 6niinde is¢iler sarkilar sdylemektedir. Kasabaya
10. y1l anit1 dikilecektir ve bu anitin mithendisi Mehmet’tir. Aysim artik Mehmet’i affetmistir
ve kendilerini yeniden birlestiren Mustafa Kemal’e minnet duymaktadir. Bu sirada kardesi
Ira¢’i aramaya cikan Tur Ahrimanla son miicadelesinde de galip gelir ve kardesine kavusur.

Oyun bu kavusmanin ardindan mutlu bir tabloyla sona erer.*°
Ozsoy ve Oz Tarih’in Kurgusu

Tiirk tarih tezinin resmi diizlemde sekillendigi bir tarihsel asamada hazirlanan
librettonun igeriginde donemin ruhu hissedilir. Kendisini vatan asig1 ozan olarak sunan anlatici
0z tarihi naklettigini ifade ederek soze baslar.

“...Ben vatan yavuklusu ozanim,

Oz tarihi sdylerim, olmusu naklederim.

Iste bdyle beylerim.”

49 Adnan Saygun eseri 1981°de tekrar gdzden gegirip yeni bir temsil igin hazirlarken dénemin tarihi kosullari ve politik
gelismeleri 15181nda hazirlanmis olan ikinci ve tigiincii perdeleri ¢ikarmus ve efsaneye daha uygun gordiigii ilk perdeyi dikkate
almustir. Sefik Kahramankaptan, Atatiirk, Saygun ve Ozsoy Operast, Sevda-Cenap Alp Vakfi Yayinlari, Ankara 2006, s. 24 vd.
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Burada yapilan 6z yurt, 6z tarih vurgusu bilhassa énemlidir.° Tiirklerin anayurdunun
Mezopotamya degil Orta Asya oldugu ve Tiirklerin buradan diinyanin farkli yerlerine dagilarak
yeni uygarliklar yarattigi iddiasina agik bir gonderme olan bu durum Atatiirk’iin “Hakikat

[3

Nerede?” baglikli siirinde ifade ettigi “...Asya’nmin ortasinda Oguz ogullari/ Avrupa’nin
Alp’lerinde Oguz torunlar1” misratyla drtiisiir niteliktedir. Afet inan’mn Orta Asya’y1 uygarligin
besigi olarak sunan yorumlarinin izlerine eserde rastlanir. Boylelikle Avrupa’ya gore ¢ok daha
koklii bir tarihsel gegmis ve uygarlik siirecine isaret edilir. Tiirk tarih tezine gore Tiirkler
Yontma Tas Devrini MO 12000 sene evvel gegirmislerdir. Oysa Avrupalilar bu devri 5000 sene
sonra yasayabilmislerdir. Avrupalilar hadlen magaralarda barinirken Tiirk 1irki Cin, Hint, Siimer,
Elam, Misir, Akdeniz ve Roma gibi birgok uygarligin temelini atmig ve bir¢cok yenilikler

bulmustur. S6z konusu vurgu librettoda su sekildedir:

“...Asirlar gecti boyle, tarih 6niinde boy boy.
Bakin size sdyliyim, nasil dogdu biiyiik soy.
Goziinlizli yumunuz, gonliim sizi kavrasin.

Kirk bin y1l eskideyiz, gozlerinizi agin!”

Afet Inan’m ilk defa 1928 yilinda dile getirdigi ve sonraki dénemde sikca tartisilacak
olan Brakisefal soy tezi de Ozsoy’da kullanilir. Buna gore Orta Asya’da yasayan Tiirkleri
diinyanin diger bolgelerindeki halklardan ayiran ve daha erken devirlerde medeni bir seviyeye
getiren gerceklik Brakisefal soya mensup olmalaridir. TIk iki tarih kongresinde bu tez tartisilmis
ve taraftar bulmustur. Ozsoy’da bu durum “Tarih diyor ki bize! Medeniyet 1rmagy/ Brakisefal

soyda buldu &zlii kaynag1” biciminde tekrarlanmaktadir.>?

%0 Tiirklerin 6z yurdu baska bir ifadeyle koklerin barindig ana yurt tarismasi donemin giindemindedir. 1930 yilinda Tiirk
Tarihinin Ana Hatlar: adiyla basilan ve yazarlar1 arasinda Afet inan, Mehmet Tevfik, Samih Rifat, Yusuf Akgura, Dr. Resid
Galip, Sadri Maksudi, Hasan Cemil, Semseddin Vasif, Yusuf Ziya gibi isimlerin de yer aldig1 eserde bunun izleri ¢ok agik
goriilmektedir. Kitap Kemalist yonetimin resmi tarih goriigiiniin bir manifestosu sayilabilir. Burada E. Renan ve Joseph Halevy
gibi yazarlarin biitiin medeniyetlerin ilk kurucularinin Sami 1rki oldugu seklindeki goriislerine kars ¢ikilmakta ve medeniyetin
Orta Asya’dan yani Tiirklerin ana yurdu olan topraklardan diinyaya yayildig: ileri siiriilmektedir. Tiirklerin tarihi “on bir bin
yillik gogiis kabartan ve alin yiikselten bir gegmis” olarak tanimlanmaktadir. Tiirk Tarihinin Ana Hatlari, Kaynak Yaymlari,
Istanbul 1999, s. 66-71.

51 Erol Isildak, Adnan Saygun 'un Ozsoy Operasinn Yayimact Teoriler Isiginda Ele Alinmast, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2016, s. 36-37.

52 67 konusu tez insanlik tarihini Brakisefal ve Dolikesefal olmak iizere iki irkin gelisimiyle beraber okumaktadir. Ozsoy’da
“...Avrupa, Anadolu, fran ve Orta Yayla, Medeniyete girdi bakin bu biiyiik soyla” sozleriyle bahsettigimiz bu kin diger
rklardan tistiin oldugu ve onlari etkiledigi agiklanmustir. “Mezolitik ve Neolitik donemlerdeki bu iki irk; Cin’de, Hindistan’da,
On Asya’da, Misir’da ve ozellikle Avrupa’da karigsmaya baslamustir. 1896’da Fransa’da toplanan neolitik devre ait 668
kafatasindan %58’i dolikesefal, %21’i brakisefal ve %21’i ise mezosefak 1rk olarak tespit edilmistir. Biitiin bu verilerin
cercevesinde Paleotik devirde Avrupa’da hakim olan dolikesefaller, brakisefallerin istilasina ugramis ve Alp Adami (Homo-
Alpinus) ad1 verilen bu 1rkin Avrupa’ya Orta Asya’dan geldigi 6ne siiriilmiistiir. Afet inan’in doktora hocas1 olan Pittard’a gore
bu Neolitik brakisefallerin Asya’dan geldigi diisliniilecek olursa, bahsi gegen brakisefallerin sari irka mensup oldugu
diisiiniilemezdi. Iddialar bu yonde 6nem arz ediyordu, ¢iinkii Orta Asya’dan go¢ eden bu brakisefal insanlarm Tiirk oldugu
savunulacak ve bu sayede Tiirklerin sar1 irktan oldugu tezi de ¢iiriitlilmiis olacakt1.” Isildak, age., s. 39, ayrica bkz. Toprak,
age., s. 23.
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Metnin iceriginde tarihsel gecmis yasanan ¢agin gerceklikleriyle iliskilendirilmektedir.
Kirk bin y1l 6ncesine doniilerek baslatilan hikdyede Tanri’ya yakaran koro o devirde sanki
rasyonalize edilmis bir tektanr1 kavrami varmis gibi bir hava yaratmaktadir. Dogatistii gli¢lere
sahip felekler ile bas saman mistik giiclerdir. Eserin sonuna dogru ortaya ¢ikan Ahriman seytan
kavramiyla 6zdeslestirilmektedir. Boylelikle halizhazirdaki inang sistemiyle ortiisen bir kurgu
yapilmaktadir. Koronun hakana hitabi da ayni1 standartligi sergiler: “Cok yasa”, “sen basimizda
varol” seklinde klasik ifadeler siirekli tekrarlanir. Feridun’un beyleri yanitlarken kullandig:
ifade, “size se¢tigimiz bey Ozylirekten selamlar” ise kuskusuz cumhuriyet ve cumhurbagkanligi

gibi kavramlara yapilan géndermedir. Bu tiir alegorizasyonlar Egeli ve Atatiirk’lin bir sonraki

ortak ¢alismas1 Baydnder’de de bulunmaktadir.>

Ozsoy’un birinci perdesi bir ozanmn, Feridun’un iilkesinin tasvirine yaptif1 bir
monologla baglar. Ozan eski Tiirklerde toplumsal yasamda 6nemli rolii olan, hemen her tiirlii

toplantida yer alan bir aktordiir.>*

“Ey beni dinleyenler, ey karsimdaki erler,
Tanir misiniz beni? Bana 6z Ozan derler.
Benim sesim haykirir, fakat sazim aglamaz.
Gonliim dogruyu duyar, boga umut baglamaz.
Ben ne puta tutgunum, ne de yara vurgunum,
Ne bir sevgi bilirim, ne didara vurgunum.
Ne kosmaya inanir, ne bir siis ararim.

Ne bir sevgili tanir, ne de bir yar1 sorarim.
Elimde destanimla yalniz hakka bakarim.
Dogruyu anlatirim, goniillere akarim.

Gonlii agik olanlar beni elbet severler.

Tanidiniz mi1 beni?... bana 6z Ozan derler.”%®

Tiirkiye’nin yasadigi toplumsal ve kiiltiirel doniistimlerin izlerine bu eserde rastlanmasi
onun ayni zamanda hangi beklentilerle tasarlandiginin isaretidir. 1930 yili toplumsal agidan

carpict bir gelismeye sahne olmustur. Tiirk kadini mahalli se¢imlerde se¢me hakkini

53 Emre Yalgin, “Cumhuriyet Déneminin {1k Lirik Sahne Eseri: Ozsoy Operasi”, Toplumsal Tarih, Aralik 1995, c. 4, say1 24,
s. 42-43.

54 Eski Tiirklerde ozan hakkinda bkz. Kasgarli Mahmid, Divdnii Lugdti’t-Tiirk, haz. Seckin Erdi- Serap Tugba Yurtsever,
Istanbul 2005, s. 367, Kopriiliizade, Mehmed Fuad, “Dede Korkut kitabina ait notlar IIT Ozan”, Azerbaycan Yurt Bilgisi, 1932,
c. 1, say1 2, s.133-140, agy., Edebiyat Arastirmalar: I, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2004, s. 129-140 ve Tiirk Saz Sairleri, Ak¢ag
Yayinlari, Ankara 2004, s. 23-51.

%5 Araci, age., s. 69.
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kazanmustir. 5 Aralik 1934 tarihinde ise segme ve secilme hakkini biitiiniiyle edinecektir.®® Ayni
yil bu olayin gerceklesmesinden birkag ay Once sergilenen bir lirik dramda kadia yonelik
vurgu Ozellikle 6nemlidir. Ancak burada yapilan gonderme eski Tiirk toplumunda kadinin
yerine isaret etmekteyken ayn1 zamanda geleneksel bir role de indirgemektedir. Siiphesiz bu
Tiirk modernlesmesinin kadn algisiyla yakindan ilgilidir.>” Ornegin dogum sahnesini izleyen
tabloda Hatun’un cocuklariyla birlikte tdren yerine gelmesi Islam 6ncesi dénemde Tiirk
kadininin toplumsal konumuna yonelik sdylemlerin tasviridir. Burada Tiitk ve Iran
mitolojilerinin basilica arketipleri agik¢a kullanilir. Hatun’un aryasinin son dizesi dikkat
cekicidir. “Kadina annelik vatanseverliktir bey...” Buradan da anlasilacagi gibi kadin toplum
icinde yer almistir ancak asli vazifelerini de unutmamalidir. Annelik kadinin rasyonel

sOyleminin yaninda erkegin agzindan da mistik diizeyde kutsanmaktadir.

“Kadin anne olunca felegin émrii uzar
Yerler goge yaklasir, nurlar yerleri sular

Bugiin senin {iniinii haykirmak istiyorum, haykirmak...”

Kadina buradaki bakis yararci/modernist bir yaklasimla kadinin baskalari i¢in var olan
fedarkar ve tamamlayict bir unsur olmasi bi¢imindedir. Bu tavir aym1 zamanda kadinlarin
erkeklere sadakatini milli davaya baglilikla esdeger goren “millici” edebiyatin da bir 6zelligidir.
Her durumda kadin “ana” ve sadik “es” olarak, kendi basina ve kendisi i¢in bir varlik olarak

degil, erkek icin bir varlik olarak gériiliir.>®

Sekiiler bir ulus devlet projesinin kiiltiirel sdylemini Ozsoy’da gérmek miimkiindiir.
Perde agildiginda sahnede beliren Ozan’n tirad1 Atatiirk’tin ulus, din ve devlet konusundaki
gortiislerine 151k tutacak niteliktedir. “Ben ne puta taparim, ne de yare vurgunum/ Elimde
destamimla, yalniz hakka bakarim” dizelerinde Asya Tiirklerinin eski inanci, Samanliktan
Islam’a gecis anlatilmaktadir. Tiradin devaminda, yeni ulusun kiiltiir yapisinin Dogu’dan ya da

Bati’dan degil kendi kiiltiiriinden alinacagina bir génderme vardir.

% Tiirkiye’de Tek Parti Donemi’nde kadin tartigmalar1 ve medeni haklar konusunda bkz. Yaprak Zihnioglu, Kadinsiz Inkilap:
Nezihe Muhiddin Kadinlar Halk Firkas: Kadin Birligi, Metis Yayinlari, Istanbul 2003, Aysegiil Yaraman, Tiirkiye'de
Kadinlarin Sivasal Temsili 1935-1999, Baglam Yayinlari, istanbul 1999.

57 Berktay, bu durumun Megrutiyet déneminden beri varligina isaret eder. Buna gére okumus erkekler dahi bir yandan
kadinlarin toplumsal konumlarinin gelismesini isterken diger yandan bunun sinirlar1 konusunda hassas davranmaktadirlar. O
nedenle kadinin sahip olacagi haklarin yaninda fedakar es konumundan vazgegmemeleri ve baska mevcutlar i¢in yaratilmig
olduklarmi unutmamalar1 istenmektedir. Fatmagiil Berktay, “Osmanli-Tiirk Modernlesmesinin Ozneleri, Simgeleri,
Kiiskiinleri: Kadinlar”, sdylesi: Ece Zerman, Toplumsal Tarih, Ekim 2008, say1 178, s. 41-42.

5 Fatmagiil Berktay, “Dogu ile Bati’nmin Birlestigi Yer: Kadin imgesinin Kurgulams1”, Tarihin Cinsiyeti, Metis Yayinlari,
Istanbul 2010, s. 157.
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“Ben, ne Homeros gibi; hayali yavuzlar,

Tanrilarla sevigen kizcagizlart anlatmaktan hoslanir
Ne de Fin’lerin, Kalavala’s1 gibi,

insanlarla, cinlerin, d6giistinii siislerim

hayal enginlerinde

Ben Firdevsi degilim

Kendi dar anlayisimdan, giizel renkli savaslar yaratip,
ininde uyuyan arslanlar1 kamg¢ilamam

Ben vatan yavuklusu ozanim

Oz tarihi sdylerim, olmusu iletirim”

Atatiirk’lin goriisleri dogrultusunda kaleme alinan eserde iman ve vatan yeni ulusun iki
ana unsurudur. Toplumun ilerlemesi ve cagdaslagsmasi kendi 6zkaynaklariyla olacaktir. Tarih

bu konuda hareket noktasidir.

“Tarih diyor ki bize, Uygarliklar irmag1 brakisefal soyda buldu, 6lii kaynag:
Bu soy, Asya’dan ¢ikti, dort bir yana dagildi

Bu tarih, yiikselisin baslangici sayildi.

Avrupa, Anadolu, Iran ve ortayayla uygarliga girdi

Bakin, bu biiyiik soyla zaman durur mu?

Sakin, zaman durur sanma, duran diiger ilerden bagkasina inanma”

Erken Cumbhuriyet’in ideolojik ve sosyokiiltiirel alandaki reformlarinin Ozsoy’da en
belirgin oldugu noktalardan biri de dinin toplum ve devlet arasindaki Orgiitlenis bigimi,
ozellikle de laikliktir. Dinin yalmizca geleneksel toplumsal kiiltiiriin degil Osmanli resmi
ideolojisinin de 6nemli referanslarindan biri oldugu bir monarsiden halk egemenligine dayali,
laik bir rejime gecis siirecinde laiklik; dinin siyasi alandan diglanmasi ve bireyin vicdaniyla
ilgili bir olgu olarak yorumlanmas1 Cumhuriyet’in 6nemli devrimlerinden biridir. Tanzimat’tan
beri gelismekte olan yeni siyasal kiiltiir dine en azindan siyasi alanda daha az atif yaparken
modernlesmenin bir sonucu olarak laikligin gelisiminin erken evrelerini olusturmustur.>®
Abdiilhamid rejimi bu siire¢ i¢inde bir parantez gibi diisiiniilse de onun devrinde de egitim ve

kamusal alanda modernlesme siirmiis ancak imparatorlugun kurtulusu islami tesaniid duygusu

%9 Tanzimat sonrasinda din ve siyasi rejim arasinda iligkilerin boyutu hakkinda bkz. Niyazi Berkes, The Development of
Secularism in Turkey, McGill University Press, Montreal 1964, ayrica bkz. Ilber Ortayl, /mparatoriugun En Uzun Yiizyili,
Alkim Yaynlari, Istanbul 2005, s. 167-195.
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{izerinden saglanmaya ¢alisilmistir.%° II. Mesrutiyet déneminde aile hukuku alaninda yapilanlar
monist ve laik bir hukuk diizenine gec¢iste Cumhuriyet’in kurucu kadrosuna zemin
hazirlamistir.®! Saltanatin kaldirilmasi, Cumhuriyet’in ilan1 ve hilafetin ilgas1 Tiirkiye’de
laikligin resmi ideolojinin 6nemli dayanaklarindan birine doniisiimiinde en etkili duraklar
olmustur. 1925 Seyh Said ayaklanmas1 ve arkasindan yagsanan Takrir-i Stikun doneminde rejim
bu konuda daha kesin sinirlar belirlemek durumunda kalacak, hiikiimetin dinin siyasal alana
miidahalesini engelleme konusunda daha kararli tedbirler almasini beraberinde getirecektir. Bu
donemde Osmanli siyasi ge¢misinin politik referanslarina mesruiyet saglayan Islam ve hilafet
yerine ulus¢uluga vurgu artacaktir. Dikkat ¢ekici bir bagka nokta ise laiklige, akil ve
rasyonelligin siyaseti yonlendirmesine Islam &ncesi Tiirk tarihinden referanslar iiretilmesidir.5

Ozsoy, bu konuda da Cumhuriyet’in kurucu kadrosunun ideallerini icermektedir.

Yeni ulusun laikligi algilayis1 Saygun’un eserinde lirik bir ifadeyle sunulacaktir. “Cok
cahiller, seni gokte arar, yerde ister/ Sen inananlarin gonliindesin/ Ulusumuzu daima aydin
ufuklara yonelt Tanrim” ifadesi bunun yansimasidir. Rejimin inanci bireyin vicdaniyla ilgili
gorlisii ve kamusal alan 6zel alan ayrimi bu sekilde ifade edilmektedir. Bununla birlikte
Cumhuriyet’in izledigi siyaset dini toplumsal yasamdan yok etme gibi radikal bir politika
degildir. Tam tersine Cumhuriyet yonetimi azinlik kavramini Osmanli siyasi geleneginden
miilhem dinsel ve mezhepsel baga gore yapmis olup dinin toplumsal bir olgu olarak éneminin
farkindadir. Mustafa Kemal’in kimi ifadelerinde bir toplumun inangsiz var olamayacagina dair
vurgular dikkati gekmektedir. Bu ince ayrimlar Ozsoy’da kendisini gosterir. Ornegin ibadet ve

kurban gibi kavramlar, ya da dua gibi ritiieller librettoda yer alir:

“... Feridun
Size solen hazirdir, kurbanlar sizi bekler.
Bu saadetli giinde, nur getirdiniz sizler.

Hep kollar g6ge kalksin, yere kapansin dizler,

60 Sultan II. Abdiilhamid déneminde modernlesme ve Islam’in yorumlanmasi hakkinda bkz. Kemal H. Karpat, Islam’mn
Siyasallagmast, ¢ev. Siar Yalgin, Istanbul Bilgi Universitesi Yaymnlari, Istanbul 2004.

61 Namik Sinan Turan, “Sociopolitical Transformation of the Ottoman Empire and the Concept of Secularization”, Journal of
Turcologia, Paris 2012, vol. 6, n. 12, s. 19-30.

62 Aslinda benzer bir durum sonraki dénemin Osmanli tarihgileri arasinda da yasanacaktir. Kopriilii, Barkan ve Inalcik gibi
oncii isimlerin Osmanli hukuki yapisini yorumlama bigimlerinde bu durumun izleri agikga goriiliir. Seri hukukun yaninda yer
alan Orfi hukuku eski Tiirk ananesinden gelen tore ve kanun gelenegine baglayan, boylelikle Osmanl déneminde de seriatin
disinda diinyevi gerekgelerle yapilmug bir hukuk diizeninin oldugunun ileri siiriilmesi bu baglamda degerlendirilebilir. Konuya
dair bir tartisma igin bkz. Nuray Mert, “Osmanli Laiktir Laik Kalacak”, Tiirkiye Giinligii, Kasim-Aralik 1999, say1 58, s. 36-
40.
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Benimle bir olunuz, dua edelim bizler
Koro
Hep kollar gége kalksin, yere kapansin dizler,

Sizinle bir olalim dua edelim bizler.”

Eski Tiirk tarihinin kaynaklarina gondermeler din ve Tanr1 kavramlarinin islenisinde
referans olarak kullanilir. Dede Korkut Destan: bu kaynaklardan biridir. Turklik vurgusu
boylelikle hafizalardaki bu destanla tekrarlanir. Destanda yer alan su béliim Ozsoy’da da aynen

kullanilir:

“... Yiicelerden yiicesin

Kimse bilmez nicesin

Glizel Tanri

Nice cahiller seni gokte arar yerde ister,

Sen bizzat miiminlerin gdnliindesin.”%

Tarihsel kokler konusunda iiretilen bu lirik drammn donemin ruhunu yansitmast
acisindan dnem tastyan bir diger yonii ise lider kavramina yapilan gondermelerdir. Atatiirk’iin
karizmatik liderlik otoritesine yonelik vurgular cesitli yerlerde tarihsel referanslarla one
cikarilir. Burada isaret edilen lider ulusun talihsizlikleriyle miicadele edip onlar1 ortadan

kaldiran kurtarici bir liderdir. Feridun’un agzindan yiiceltilen kurtarict lider Atatiirk’tiir:

“... Feridun

Saadetin asil kaynag1 kendimden ¢ok, bagkalarindan az sey
beklemektir.

Sizlerle biz nice kara giinlerimizi paylastik. Her paylagilan
kara diisiincede,

Bir saadet yok mudur?

Bas saman

simdi sira senin babalik saadetini paylagmaya geldi.
Feridun

Baba olmak sanirim bir zevktir.

Fakat ben en biiyiik kut’u Ata olmak hayalinde bulurum.”

8 Isildak, age., s. 36-37.
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Eserdeki lider, etrafinda halki birlestirebilen giiglii bir karakterdir. Atatiirk’ii simgeleyen

Feridun’un gii¢lii ve hilkkmeden bir lider olduguna yonelik s6ylem cesitli vesilelerle yinelenir:

“... Ey dort yanin; dogunun, batinin, giin ortasinin ve kara
yurdun beyleri!
Bu mavi gecede,

Ulu Hakan Feridun’un ¢agrisina kulak verdiniz ve

Buraya toplandimiz.”%

Ozsoy, ulusun tarihsel koklerine dair temalarm yani sira sembolik anlamda ulusun
kartografik unsurlarina da géndermeler icermektedir. Burada yalnizca Tiirkler degil Iranlilar da
yer alir. Feridun, oglu Ira¢’a “nurun yesilden ¢iksin, giines seninle parlasin, yoldasin arslan
olsun” derken Iran’im ortak degerlerine gonderme yapar. Buradaki semboller ¢ok agik bigimde
[ran’1n bayragini tasvir eder.®®

Yalnizca metin icerigi ve kurgusuyla degil miizikal ifadesiyle de Ozsoy milli bir opera
olarak tasarlanmistir. Saygun’un kisisel sentezi bu eserin biitiinlinde goriilebilmektedir.
Kullanilan makamsal ve armonik yapilar 1930’larda miizik tartigmalarinin yogunlastigi
donemdeki etkileri hissettirir. Ilk perdede, yakaris korosunun dua sahnesinde ve senlik
béliimlerinde Anadolu motiflerine yer verilir. ikinci perdenin biiyiik kisminda ise pentatonik
yap1 agirhik kazanir. Her iki perdenin preliidleri serbest bir diisiincede yazilmistir. Eserin
genelde tiim boliimlerinde besteci, solistlerin ve koristlerin kolaylikla soyleyebilecekleri tonal
yaziyr tercih etmistir.® Pentanonizmin eserdeki varligi ve agirligi son derece dnemlidir.
Herseyden once ortak tarih ve dil iliskisinin bir boyutunu da miizik olusturmaktadir. Saygun,
Schola Cantorum’da aldigi egitimin ardindan Tiirkiye’ye dondiiginde ulusal miizik
tartigmalarindan etkilenmis ve “nerde pentatonizm varsa orasi Tiirk’tiir” diyecek kadar halk
ezgilerine ve modaliteye yonelmistir. Onun bu tercihi Ozsoy’da kendisini ortaya koyacak ve
Anadolu motiflerine dayali pentatonik ezgiler ustalikla islenecektir. Bilhassa Oz Ozan’in
konusmalarindan 6nce yapilan modal gegislerde, librettoda anlatilmak istenenle uyumlu bir

miizik yazilacaktir. Isildak’in da ifade ettigi gibi eski/gelenekgi bir yazim iislubu tercih eden

64 Isildak, age., s. 40-41.
% Giilper Refig, Atatiirk ve Adnan Saygun Ozsoy Operasi, Boyut Yaym Grubu, Istanbul 1997, s. 60-63.
8 fIknur Tungdemir, “Cumhuriyet’in Kurulmasindan Sonra Bestelenen {1k Tiirk Operasi: Ozsoy Operas1”, Icanas 38 Bildiriler,

Atatiirk, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Yayinlari, Ankara 2012, c. II, s. 750-751.
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Saygun, yatay olarak pentatonik olan ezgileri dikey olarak modal bir anlayista yazmis ve bunu

plagal kadans kalislari ile ustaca siislemistir.%’

Ozsoy operast Cumhuriyet doneminin ilk opera girisimi olarak olduk¢a smirh
imkanlarla hazirlanmistir. Bir aydan kisa bir zaman i¢inde tamamlanarak sahnelenmistir. 19
Haziran 1934 tarihinde Ankara Halkevi Sahnesi’nde temsil edilen eser Adnan Saygun
tarafindan yonetilmistir. Burada Istanbul Konservatuar1 Yayli Sazlar Heyeti ile Riyaseti
Cumhur Bando Heyeti bir arada yer almistir. Eserde baslica roller sonradan Tiirk operasinin
onemli isimleri arasinda yer alacak olan Nimet Vahit (Hatun/Ulu Anne), Nurullah Sevket Bey
(Feridun) ve Istanbul Konservatuar1 ogrencilerinden Semiha Hanim  tarafindan
seslendirilmistir. Hakimiyet-i Milliye 25 Haziran 1934 tarihli niishasinda oynanan oyunun
iilkenin giizel sanatlar tarihinde giizel bir baslangi¢ olusturdugu belirtilmistir.®® Bununla birlikte
ilk girisimin diplomatik bir jest olmanin Otesinde basarili olmadigr anlasilmaktadir. Tiirk
tiyatrosunun 6ncii isimlerinden Vasfi Riza Zobu’nun anilarinda bu ilk deneyimin mahcubiyetle
sonuclandig seklinde bir ifade bulunmaktadir. Usta aktore gore basrollerdeki Nimet Vahit ve
Semiha Hanimlarla Nurullah Bey basarili isimler olsalar da Semiha disindakilerin sahne
deneyimi yoktur. Radyo ve basindaki dvgiilere ragmen yabanci el¢ilerin de dniinde icra edilen
temsil basarisizlikla sonu¢lanmistir. Zobu, olayin sonrasinda Istanbul’da goriistiigii Dahiliye

Vekili Siikrii Kaya Bey’in de basarisizlik karsisinda tepkisini ifade ettigini belirtir.®°

Gazetelerde ¢ikan kimi yorumlardan rahatsizlik duydugu anlasilan Saygun, sonraki

yillarda durumu su sekilde yorumlamistir:

“Bu miinasebetle ¢ikan bazi gazete yazilari yetkili kalem isi degillerdi. Miisbet kanaat serdetmek
isteyen kalemlerin ifadelerinde bile tuhaf ve indi bazi1 yazilarda da “yazdirilma” zannini uyandiracak
surette garip agiz birlikleri goriiliir! Halbuki musiki her hangi bir tarafgirlige ilticaya ihtiyact olmayacak

derecede giizel ve samimi idi”

Saygun, eserin zaaflarinin farkindadir ve yapitin1 bu nedenle sonralar1 “musikili sahne

eseri olarak ilk ciddi deneme” seklinde tasvir edecektir. Ozsoy’da normal bir operada

67 Gazimihal’in dikkat gektigi tizere her iki perdenin preliidleri serbest bir diisiinceyle yazilmiglardir. Eserin geri kalan
kisimlarinda vaktin darlig1 ve kolay 6grenilmesi amaciyla tonal yazi tercih edilmistir. “Toprak kokan ritm ve temalar; Orta
Asya rengini konunun alakastyla miitenasip bir 6lgiide ¢izgilendiren pentatoni unsurlar1” eserin yapisini belirlemistir. Ozsoy,
bu yoniiyle politik bir kaygiyla, ancak kiiltiirel kurumlarin birey iizerinde etkileyici yonii dikkate alarak tasarlanmis ve donemin
ruhunu tiimiiyle iizerinde tasiyan bir sahne eseri olarak iiretilmistir. Ozsoy’un partisyonunun miizikal tahlili igin bkz. Isildak,
age., s. 42-59 ve Araci, age., s. 71.

8 Metin And, Atatiirk ve Tiyatro, Devlet Tiyatrolar1 Yayinlari, Ankara 1983, s. 79-80.

89 Vasfi Riza’nin amlarinda Siikrii Kaya’nin “Birak Allah askina, beni kétii kétii soyletme” diyerek konuyu degistirdigine
deginilmektedir. Vasfi Riza Zobu, O Giinden Bu Giine, Milliyet Yayinlar, Istanbul 1977, s. 457.
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olmayacak kadar ¢ok diyalog ve tiyatrovari sahnelerin bulunmasini ise elindeki imkéansizliklara
ve siirenin kisitliligina baglayacaktir. Nitekim Cem Araci da, Saygun {izerine yazdig: eserinde
Ozsoy’u operadan ¢ok miizikli bir sahne oyunu olarak kabul etmenin daha dogru olacagia
dikkat c¢ekmistir. Ancak Araci, yapitin “Cumhuriyet miizik devrimleri dogrultusunda
yaratilmaya calisilan sentezin ilk 6rnegi olmasindan dolayr biiyiik bir tarihi 6neme sahip
oldugunu” da belirtmistir.”® Eserin rejisi iizerine yapilmis bir baska calismada da miizigin,
icindeki mistik hava ve armonik yapisiyla 19. ylizyil Alman miizigini c¢agristirdigi hatta
Wagner’i andirdigi ileri stiriilmiis, bununla birlikte karakterler arasindaki konusmali boliimlerin
siklig1 ve uzunlugunun onu opera tiirlinden uzaklastirarak bestecisinin de ifade ettigi gibi lirik

drama yaklastirdig1 kaydedilmistir.”*

Atatiirk, eserin heniiz provalarinin siirdiigii donemde “...bu bir inkilap hareketidir”
diyerek aslinda beklentisini ortaya koymustur.”> Asil hedef kullanilan sembol ve
alegorizasyonlarla Iran-Tiirkiye dostluguna lirik sanatin sahnesinde tarihsel bir dekor
saglayabilmektir. Nitekim bir bagimsizlik savasi olarak resmedilen ikinci ve iiglincii sahnelerin
ardindan finalde tiim kadro sahnede bulusur. Tur ve Ira¢’mn Tiirkler ve Iranlilar1 tekrar bir araya
getirdikleri anlatilir. Eserin tekrar efsane havasmi hatirlatan bu sahnede Tur ve Ira¢ yoktur.
Feridun sorar. “Tur ile Ira¢” neredeler? Bunun {izerine Ozan, Halkevi Locasinda iran Sahi ile
birlikte temsili izleyen Atatiirk’ii isaret ederek soyle der: “Iste Tur, (Iran Sahini isaret ederek)
iste Irac. Her Tiirk bir Tur, her Iranli bir ira¢’tir” Tiirkge’yi Azeri sivesiyle ¢ok iyi bilen Sahin

bu durumdan ¢ok etkilendigi olaya taniklik edenlerin anilarinda yer almistir.”

Ozsoy’un misyonu basta Atatiirk olmak iizere siyasi ¢evrelerde olumlu karsilandi. Bu
durum Saygun’a 1931°den beri yaptigi ¢alismalarin sonucunda hazirladigi ve daha once
Atatiirk’e iletemedigi Tirk Halk Bilimleri Kurumu kurulmasi yolundaki raporu da
Cumhurbaskanina bizzat ulastirma imkani sagladi. Atatiirk 1934 Temmuzunda Saygun’u
Yalova’ya cagirdi ve daha once ilgililerden duydugu raporu Saygun’a okuttu. Refig’in
aktardigina gore Maarif Vekaleti ve Tiirk Tarih Kurumu Cumhurbaskanimin verdigi direktifi
yerine getiremedi. Ancak yine Atatlirk’lin istegiyle Saygun, Musiki Muallim Mektebi’deki

gorevinin yani sira Riyaset-1 Cumhur Orkestras: sefligine tayin edildi ve ayn1 yilin sonlarinda

0 Aracy, age., s. 71.

T Mehmet Baltacan, Ahmet Adnan Saygun'un “Ozsoy” Operasimn Incelenmesi, Reji Calismasi ve Sahnelenmesi,
Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya 2006, s. 36.

2 Saygun, age., (1987), s. 42.
73 Boylelikle Atatiirk ve Riza Sah’in milli kahramanlar olarak milli biitiinliigii ve birligi sagladiklar ¢agrisgtmi yapilmis olur.

Yalgn, age., s. 42, ayrica Metin, age., s. 315.
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konusu Atatiirk tarafindan segilen ikinci bir opera yapmasi kendisinden istendi. Yeni bir insan
temasini igleyen Tasbebek operasi alegorik yoldan yeni Cumhuriyet insaninin dogusundaki

drami ifade etmekteydi.”
Sonu¢ Yerine

Opera sanat1 19. yiizy1l Avrupa’sinda, italyan’da Risorgimento hareketinin yiikselisiyle
birlikte ulusal bir karaktere biiriindii. Kismen kirsal yasama ait komediler bigiminde kismen
antifeodal sezindiriler bulunan Gykiilerden alinmis tarihsel melodramlarla kendini gdsteren
ulusal karakter Verdi, Rossini, Bellini gibi bestecilerin eserlerinde kendini buldu. Biitiin bu
yapitlar ¢ekici lirik bir beseri imgelem yaramak amaciyla yerel unsurlardan yararlandilar. Tarih
ve toplumun sadakatle anlatilmasi operaya gercekei bir nitelik kazandirmistir.” Bu dénemde
operada kullanilan imgelemler ulus devletlere gecis siirecinde milletin gegmisine yonelik
mitolojik temalar igermektedir. Mitolojik anlatilar ¢ogunlukla yoneticilerin gereksindikleri
ideolojiyi yansitmaktadir. Wagner’in Alman mitolojini kullanma bigimi, Verdi’nin Italyan
Birligi’ne dair temalar1 mitolojiyle gercek arasindaki kurgusal bir dili miizik yoluyla topluma
sunmustur. Erken Cumhuriyet’in kurucu kadrosu i¢in de tarihle mit arasinda ulusu bulusturacak
bir semboller insas1 s6z konusudur. “Musiki Inkilabi” ulusal kaynaga dayali ¢oksesli bir
miizigin lretimini esas alirken ulusal opera meselesi de bunun bir pargasi olarak kabul edilir.
Bu durum Cumhuriyet aydini igin ayn1 zamanda bir medeniyet meselesi olarak goriiliir. Hasan

Ali Yiicel’in ifadeleri s6z konusu yaklagimn bir yansimasi olarak kabul edilebilir:

“Biz tiyatro ve opera seklindeki temsil sanatini, bir medeniyet meselesi halinde aliyoruz. (...) Hangi
milletten olursa olsun insanliga yeni bir diisiiniig, yeni bir duyus getiren her esere bizim yiireklerimizin
besleyecegi his ancak saygi ve hayranliktir. Biz bu hayranlik duygusunu nazari olarak degil, yaparak ve
yasayarak, kendimizin kilarak ifade ediyoruz... Miellif bizden olmayabilir, bestekar baska milletten
olabilir. Fakat o sozler ve sesleri anlayan ve canlandiran biziz. Onun i¢in Devlet Konservatuvarimizin
temsil ettigi piyesler, oynadig1 operalar bizimdir. Tiirk’tiir ve millidir. Bizden olacak miiellif ve bestekar

da ancak bu yoldan yetisecektir.”"®

Her ne kadar bu konusma Hasan Ali’nin Ankara Devlet Konservatuvarr’nmin ilk
mezunlarint verdigi térende yapilmissa da déonemin ruhunu ve kiiltiir politikasina yon veren

siyasilerin operay1 ne sekilde algiladigim1 gostermektedir. Cevat [Dursunoglu] bu “ilk opera

4 Refig, age., (1991), s. 7-8.

> Opera sanat1 ve gergekgilik akimi arasindaki iliskinin eserler {izerinden analizi i¢in bkz. Sabri Satir, Operada Ger¢ekeilik,
Sander Yayinlari, Istanbul 1977, s. 19-58.

6 Murat Katoglu, Sematizmden Yaraticihga: Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde Yiiksek Sanat ve Kiiltiir Hayatiun Kamu Hizmeti
Olarak Kurumsallasmast, Kirmizi Yaymlari, Istanbul 2009, s. 88-89.
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taslagini1” sonralar1 “ac1 bir ders olarak” yorumlasa da 1934’de Ozsoy Operas1 goriiniirde
diplomatik bir ziyarete sik bir jest olarak hazirlanir. Eser ayni zamanda yeni Tiirkiye nin
degerlerinin de bir sunumu olarak tasarlanir. Mitolojik bir gegmise dayali konusu Iran-Osmanli
arasinda yiizyillardir siiren ideolojik ¢atismalar1 arka plana iterek ortak koklere dayali kardes
uluslar imajin1 ¢izmeye c¢alismaktadir. Eserin kutlama gecesi sahnesinde 3. Felek’in “her ne
vakit el ele verip tutussalar, yeryiizii 1s1k dolsun, sulh ondan dogsun” seklindeki ifade bunun bir
gostergesidir. Ozsoy, yeni rejimin resmi ideolojinin ve politikalarinin tarihsel dekorlar 1s131nda
sahnelenmesi olarak degerlendirilebilir. Tiirk Tarih tezinin, dram sanati ve miizikal unsurlarin
kullanimiyla sergilenmesi amacinin 6ne ¢iktigi eserin librettosundan ve hazirlandigi siyasi
konjontiirden agikca anlagilir. Din ve devlet iligkileri, kadinin toplumsal konumu, kurtarici bir
lider kiiltii, koklii ve medeniyet dagitict bir ulus imgesi, Tiirk ve Iran dostlugu cercevesinde
tarihsel referanslarla opera sahnesinde yeniden diiretilirken ayni zamanda rejimin siyasi
tercihleri hareket noktasini olusturur. Atatiirk’iin Iran Sahina sergilenmek iizere bir kongerto ya
da senfoni degil de opera istemesi bilingli bir tercihtir. Wagner’in tarif ettigi gibi opera biitiin
sanatlar1 biinyesine toplayan lirik bir sanattir. Miizik, tiyatro, resim, dekorlar, reji ve bir¢ok
unsurun bir araya gelmesiyle olusan isitsel ve gorsel bir deneyimdir. Miizikli dram sanati
“Sanatlarin tiimiinii kapsayan ve her birini, sonuca erismek i¢in birer ara¢ olarak kullanan
Gesamtkunstwerk (Tiim sanat eseri)” olarak yorumlanabilir.”” 18. yiizyilm Osmanli sefiri
Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin Paris’teki yasamini anlattig1 Sefaretnamesi’nde operaya genis
yer ayirmast bu sanata ilk defa taniklik eden bir yabancinin yasadigi cezbe duygusunin
yansimasidir bir anlamda. Nitekim sonraki donemde bu lirik sanat merak konusu olusturmus
hatta ayn1 zamanda klasik Tiirk miiziginin biiylik bestekarlar1 arasinda yer alan III. Selim’in
sarayinda da sergilenmistir. Atatiirk’{iin amacmn Iran devlet bagskan1 olan konugunu opera
sanatinin tiim gorsel ve isitsel unsurlarimin yardimiyla etkilemek istedigi agiktir. O nedenle
konusunun tespitinde iki iilke acgisindan da anlamli kaynaklara dayanilmasi ve tarihsel
birliktelik, dostluk gibi temalarin 6ne ¢ikarilmasi tesadiif degildir. Kendisinin temsilin ardindan
bu yapitin misyonunun Sah’n ziyaretiyle iligkili oldugunu belirtmesi dikkat gekicidir. Bununla
birlikte Ozsoy, lirik bir dram olarak 1930’larin Tiirk tarih tezinin ve politik egilimlerinin

“medeni diinyaya” yine onlarla ortak bir dil iizerinden sunumudur.

T Wagner’e gore insanin tabiatla olan ayniliginin kavranmasindan sonradir ki, insanin yaratacag sanat, bireyin bencil kaprisleri
yerine halkin ortak arzularmi ve insanligin bilingalt1 ve insiyaki ihtiyaglarini tasvir edecektir. Boylelikle gelecegin sanat eseri
herkesin katilacagi bir toplum olay1 olacaktir. Sabri Satir, Richard Wagner: Opera’dan Miizikli Drama, Yenilik Basimevi,
Istanbul 1984, s. 113.
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