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TURK HALK OYUNLARININ AKADEMIKLESME SURECI: GELENEKTEN BiLiMSEL
DiSIPLINE
The Academization Process of Turkish Folk Dances: From Tradition to Scientific Discipline

Biilent KURTISOGLU *

(0V4
Dans, insanlik tarihi boyunca ritiiel, ifade ve toplumsal birlikteligin temel araglarindan biri olmus; kiiltiirel yasamin
merkezinde yer alan ¢ok katmanl bir pratik olarak goriilmiistiir. Bu ¢ok yonlii yapis1 sayesinde yalnizca estetik
bir performans alani olmanin &tesine gegerek kiiltiirel antropoloji, etnoloji, halkbilimi, miizikoloji ve performans
caligmalar1 gibi disiplinlerin kesisim noktasinda 6nemli bir inceleme sahasi héline gelmistir. Tiirkiye’de halk
oyunlar1 uzun yillar boyunca geleneksel ve torensel baglamlarda icra edilen folklorik bir anlatim bi¢imi olarak
varligini stirdiirmiistiir. 20. yilizyilin ortalarindan itibaren halk oyunlar alaninda belirgin bir kurumsallagma siireci
baslamig ve bu siire¢ ilk olarak farkli disiplinlerden gelen Oncii bireylerin girisimleriyle sekillenmisgtir. Koy
Enstitiilerinde verilen halk oyunlar1 egitimi, Milli Tiirk Talebe Birligi’nin orgiitleyici ¢alismalar1 ve iiniversite
biinyelerinde kurulan gosteri topluluklart bu kurumsallasmanin temel yapi taglarini olusturmustur. 1970°1i yillarda
Genglik ve Spor Akademilerinde halk oyunlarmin ders olarak miifredata girmesi, kisa siirede alanin yardime1 ve
ana brang diizeyinde uzmanlik egitimine donlismesini saglamistir. 1980 sonrasi devlet konservatuvarlarinda agilan
lisans ve lisans iistii programlariyla halk oyunlari, kuramsal ve uygulamali yonleriyle ele alinan, ¢ok boyutlu bir
bilimsel, sanatsal ve akademik disiplin kimligi kazanmistir. Bu ¢aligma nitel yontemle yiiriitilmis; kaynaklar
dokiiman analiziyle incelenmis, halk oyunlariin doniigiimii kiiltiirel yorumlama g¢ergevesinde degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Halk Oyunlari, Akademiklesme, Kiiltiirel Miras, Koreografi, Sahne.
ABSTRACT

Dance has, throughout human history, been one of the fundamental means of ritual, expression, and social
cohesion, and has been regarded as a multi-layered practice situated at the center of cultural life. Owing to this
multidimensional nature, it has gone beyond being merely an aesthetic form of performance and has become a
significant field of inquiry at the intersection of disciplines such as cultural anthropology, ethnology, folklore
studies, musicology, and performance studies. In Tiirkiye, folk dances have long existed as a folkloric mode of
expression performed within traditional and ceremonial contexts. From the mid-twentieth century onward, a
distinct process of institutionalization began in the field of folk dances, initially shaped by the initiatives of
pioneering individuals from diverse disciplinary backgrounds. Folk dance education provided in Village Institutes,
the organizational efforts of the National Turkish Student Union, and performance groups established within
universities constituted the foundational elements of this institutionalization process. During the 1970s, the
inclusion of folk dances as a formal course in the curricula of Youth and Sports Academies enabled the field to
rapidly evolve into specialized education at both auxiliary and primary disciplinary levels. Following the 1980s,
the establishment of undergraduate and graduate programs within state conservatories led folk dances to acquire a
multidimensional identity as a scientific, artistic, and academic discipline, addressed through both theoretical and
practical perspectives. This study was conducted using a qualitative approach; sources were examined through
document analysis, and the transformation of folk dances was evaluated within a framework of cultural
interpretation.
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EXTENDED ABSTRACT

This study explores the transformation of Turkish folk dances from orally transmitted communal practices into
an institutionalized and academically recognized discipline. It examines how these dances, once integral to local
rituals and social gatherings, have evolved into structured fields of teaching, research, and performance within
Turkish universities. The research situates this transformation within broader historical, sociological, pedagogical,
and artistic contexts, emphasizing the role of modernization, nation-building, and cultural representation in the
Republic of Tiirkiye. Folk dances historically acted as mediators between ritual practice, local identity, and
national culture; this study investigates how such functions have been reinterpreted through processes of
academicization. It also situates Turkish folk dance education within global trends in ethnochoreology and

intangible cultural heritage preservation.

Methodologically, the study adopts a historical-descriptive and analytical framework combining qualitative
document analysis with cultural interpretation. The historical analysis traces the chronological development of
folk dance education in Tiirkiye from the early Republican period to the present, focusing on institutional
milestones, curricular reforms, and ideological shifts that shaped the field. Archival materials, official documents,
educational curricula, and academic studies were systematically reviewed to delineate major phases of
institutionalization. The interpretive analysis, informed by performance theory and cultural representation studies,
redefines folk dance as both an artistic expression and a process of cultural knowledge production. Comparative
perspectives from Europe and Latin America further contextualize the Turkish experience within global academic

tendencies.

Findings reveal that the academicization of Turkish folk dances is a multifaceted process shaped by cultural

policy, education, and performance aesthetics. This evolution can be divided into four distinct periods.

1. The Early Republican Period (1923-1950): Folk dances were instrumentalized for national identity
construction and modernization. Institutions such as the People’s Houses pioneered documentation,

codification, and stage adaptation, converting local dances into symbols of unity and progress.

2. The Institutionalization Period (1950-1980): Systematic documentation and teaching gained
prominence. Courses at State Conservatories and Youth and Sports Academies gave folk dances
pedagogical structure. The traditional master-apprentice model shifted toward standardized instruction and

stage-oriented evaluation, fostering professionalism but reducing regional spontaneity.

3. The Academic Structuring Period (1980-2000): Folk dance emerged as an independent academic
discipline. Undergraduate and graduate programs were established, integrating theoretical perspectives
from anthropology, folklore, and performance studies. This period formalized a balance between practical

performance and scholarly research, producing new methodologies and analytical vocabularies.

4. The Interdisciplinary Expansion Period (2000—Present): Influenced by globalization, digitalization, and
UNESCO’s “living heritage” concept, folk dance education adopted interdisciplinary approaches. Curricula
now include digital archiving, motion analysis, and multimedia performance, emphasizing cultural

sustainability, authenticity, and community participation.

Three major achievements characterize this academicization process. First, systematic documentation and

archiving regional dance forms have strengthened cultural preservation efforts. Second, folk dances have gained
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legitimacy as subjects of scientific and artistic inquiry, expanding Tiirkiye’s visibility in global research and
performance networks. Third, practice-based learning has been integrated with theoretical reflection, creating a

holistic pedagogical model that unites embodied practice with intellectual critique.

Nonetheless, challenges persist. Stage adaptations and aesthetic standardization often compromise authenticity,
detaching performances from their original social contexts. Curricular uniformity risks suppressing regional
diversity, while the dominance of theoretical analysis may weaken the connection to embodied expression. These
tensions underscore the need for pedagogical models that are field-based, community-engaged, and reflexive

approaches that honor living traditions while fostering critical awareness.

The study proposes several strategies for sustainable and inclusive development of academic folk dance
education in Tirkiye. Universities should prioritize interdisciplinary collaboration with fields such as musicology,
stage design, anthropology, education, and digital media to foster creative innovation without eroding cultural
distinctiveness. Participatory research partnerships between academic institutions and local communities should
be strengthened so that tradition bearers actively contribute to curriculum design and instruction. Open-access
digital archives of visual and auditory materials must be expanded to support research and pedagogy. International
collaborations with institutions in ethnomusicology and dance anthropology can enhance exchange and
comparative research. Moreover, integrating gender equality and inclusiveness into teaching and stage
representation is essential for aligning the field with contemporary academic and ethical standards. Finally,
embedding critical pedagogy in curricula will empower students to analyze performance as a site of power,

identity, and cultural negotiation.

By implementing these strategies, Turkish folk dance education can maintain equilibrium between cultural
preservation and academic innovation. The future of the discipline depends on synthesizing traditional knowledge
with modern scholarly production bridging practice and theory, local and global perspectives, authenticity and
creativity. This synthesis will enable Turkish folk dances to continue evolving as a dynamic field of artistic and
academic significance, reflecting both the richness of local heritage and the intellectual vitality of contemporary

performance studies.
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Halk oyunlari, insan topluluklari tarafindan tretilmis kiiltiirel zenginligini, tarihsel derinligini ve toplumsal
dinamizmini en yogun big¢imde yansitan sahne sanatlarindan biridir. Bu oyunlar yalnizca ritmik hareket
dizilerinden ibaret olmayi1p ait olduklar: toplumun duygusal bellegini, inang sistemini ve sosyal yapisint sembolik
bir bigimde disavurur. Halk oyunlarinin anlam katmanlart; ritiiel, toplumsal dayanisma, toplumsal cinsiyet rolleri

ve kimlik insas1 gibi olgularla yakindan iligkilidir (Eroglu, 2017: 67-78; Turner, 1982: 1-15; Foster, 2010: 1-21).

Uzun yillar boyunca halk oyunlari, usta—¢irak gelenegiyle kusaktan kusaga aktarilan bir kiiltlirel miras olarak
varligim stirdiirmtstiir. Akademik disiplinlerin heniiz kurumsallagmadigi dénemlerde bu oyunlar geleneksel
torenlerin icrasi icinde toplumsal bir ifade bicimi olarak yer almis; yerel topluluklarin kolektif belleginde
korunmus ve ¢ogunlukla sozlii kiiltiir araciligiyla aktarilmistir. Ancak 20. yiizyilin ortalarindan itibaren Tiirkiye’de
kiiltiir politikalarinin doniismesi ulusal kimligin folklor araciligiyla yeniden tanimlanmasi ve sanat egitiminin
kurumsallagmasiyla birlikte halk oyunlari, akademik arastirma ve egitim alanina dahil edilmistir (Shay, 2002: 1-

22).

Cumhuriyet’in erken déneminde halk oyunlari, ulus insasinin kiiltiirel temsili olarak goriilmiis; 1930’1larda
kurulan Halkevleri bu oyunlarin derlenmesi, 6gretilmesi ve sahnelenmesi agisindan déniim noktasi olmugtur. Bu
yaklagim yerel kimliklerin ulusal ger¢eveye tasmmasii saglayarak halk oyunlarini kiiltiirel kimlik insasinin

dnemli bir bilesenine déniistiirmiistiir (Oztiirkmen, 1998: 41-55; Shay, 2002: 1-22; Boratav, 1973: 11-32).

1950°1i yillardan itibaren tniversitelerde halkbilimi, beden egitimi ve sahne sanatlari alanlarinda agilan
programlar halk oyunlarina kurumsal bir kimlik kazandirmigtir. Bu gelismeler halk oyunlarinin hem kiiltiirel
mirasin korunmasi hem de bilimsel bir inceleme nesnesi olarak degerlendirilmesini miimkiin kilmistir (Shay, 2002:
1-22). 1980 sonrasinda ise halk oyunlari, dans antropolojisi, performans ¢aligmalar1 ve kiiltiirel kuramlarmn
etkisiyle ¢ok disiplinli bir yapiya evrilmis; bu siiregte kimlik, temsil, toplumsal cinsiyet ve kiiltiire]l miras

kavramlari ekseninde yeniden yorumlanmistir (Bourdieu, 1990: 52-79; Desmond, 1997: 1-20).

Bu c¢aligmanmn amact Tiirk halk oyunlarmin geleneksel bir kiiltiirel pratikten akademik bir disipline
donistimiinii tarihsel, sosyolojik ve sanatsal boyutlariyla irdelemektir. Bu baglamda g¢aligma, halk oyunlarmin
akademiklesme siirecini kiiltiirel mirasin korunmasi, performans estetigi ve pedagojik doniisiim basliklar1 altinda

ele almaktadir.

KAVRAMSAL ve KURAMSAL ZEMIN

Tiirk halk oyunlarinin akademiklesme siireci yalnizca bir egitim politikas: degisimi degil; ayn1 zamanda bir
bilgi iiretim bi¢iminin doniisiimiidiir. Bu doniisiim geleneksel halk kiiltiiriiniin bilimsel bilgiye, sanatsal pratigin
ise kuramsal diisiinceye entegre edilmesiyle gergeklesmistir. Halk oyunlarinin incelenmesinde antropoloji,
performans ¢aligmalari, halkbilim, sosyoloji, spor ve sanat egitimi gibi farkli disiplinlerin kesigmesi ¢ok katmanl
bir analiz zemini olusturmustur. Bu kesisim halk oyunlarini yalnizca bir “gdsteri sanat” degil, ayn1 zamanda
toplumsal, kiiltiirel ve politik bir ifade bigimi olarak yorumlamay1 miimkiin kilar (Schechner, 2013: 36-44; Turner,

1974: 23-59).
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Performans Kuram ve Ritiiel Boyut

Performans ¢alismalar1 halk oyunlarinin akademik ¢6ziimlemesinde en temel kuramsal yaklagimlardan biridir.
Richard Schechner’in (2013) gelistirdigi performans kuramina gore her performans bir toplumsal anlam iiretim
stirecidir. Halk oyunlar1 bu baglamda yalnizca estetik bir hareket dizisi degil kiiltiirel ve ritiiel bir “yeniden
canlandirma” (restored behavior) eylemidir. Victor Turner (1982) performansin ritiiel kdkenlerine dikkat ¢cekerek
halk oyunlarinin gecis ritiielleri, kutlamalar ve sosyal biitiinlesme siirecleriyle yakindan iliskili oldugunu
belirtmistir. Bu kuramsal ¢ergeve halk oyunlarmin islevini yalnizca eglence baglaminda degil toplumsal diizenin
yeniden {iretildigi temsili bir yap1 olarak anlamamizi saglar. Boylece halk oyunlar1 hem kiiltiirel hafizay1 hem de

toplumsal dayanigmay1 sahneleyen dinamik yapilar haline gelir (Foster, 2010: 1-21).

Kiiltiirel Temsil ve Bedensel-Toresel Pratikler

Pierre Bourdieu’niin (1990) kuramsal yaklasimi halk oyunlariin toplumsal yapilarla iligkisini ¢dziimlemede
onemli bir analitik cergeve sunar. Ozellikle bireyin toplumsal deneyimlerle sekillenen bedensel ve zihinsel
davranis oOriintiileri, halk oyunlarndaki jest, durus ve ritmik yapilarin altinda yatan kiiltiirel kodlar1 anlamada
belirleyicidir. Bu baglamda halk oyunlari, belirli bir toplumsal yasam bi¢iminin bedende ve harekette ifadesi olarak
okunabilir. Ciinkii beden kendini deneyimlerken ait oldugu toplumun kiiltiiriinii yansitan bir ayna gorevi
tistlenmektedir (Kurtisoglu ve digerleri, 2021: 102-108). Stuart Hall’un (1997) kiiltiirel temsil kurami da bu
noktada tamamlayici bir perspektif sunar. Hall’a gore kiiltiirel temsil, kimliklerin toplumsal olarak yeniden
tiretildigi s6ylemsel bir siirectir. Bu dogrultuda halk oyunlari yerel ve ulusal kimligin sahne tizerindeki temsili
olarak degerlendirilebilir. Bu sahneler yalnizca gegmisin bir yansimasi degil, ayni zamanda kimligin giinimiizdeki

insasinda etkili olan dinamik bir bilesendir.

Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Perspektifi

UNESCO’nun (2003) “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi1 Soézlesmesi’ne gore halk oyunlari,
toplumlarin kimligini, aidiyetini ve siirekliligini saglayan kiiltiirel uygulamalar arasinda yer alir. Bu tanim, halk
oyunlarini yalnizca bir estetik ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda topluluk bilincini ve dayanigsmay:1 gii¢clendiren bir
sosyal sermaye olarak tanimlar. Akademiklesme siirecinde bu yaklasim, halk oyunlarinin yalnizca “6gretilen bir
dans” degil, ayn1 zamanda “aktarilmas1 gereken bir kiiltiirel hafiza” olarak ele alinmasini saglamistir. Boylece halk
oyunlari egitimi; koruma, aktarim ve yeniden iiretim islevlerini i¢ i¢e barindiran bir disiplin haline gelmistir

(UNESCO, 2018; Smith, 2006: 28-35).

Halkbilimi ve Sanat Egitimi Kesisimi

Halk oyunlarinin akademiklesmesi halkbilimin alan arastirmasi temelli yontemleriyle sanat egitiminin yaratici
iretim siireglerini bir araya getiren 6zgilin bir yapiya sahiptir. Halkbilimi, halk oyunlarini “metin—baglam—
performans” {iclemesi i¢inde degerlendirirken (Bauman, 1986: 3-14), sanat egitimi bu performansi teknik beceri,
sahne estetigi ve pedagojik aktarim acisindan ele alir. Bu disiplinleraras: yaklagim, halk oyunlarini hem kiiltiirel
bir aragtirma nesnesi hem de sanatsal bir ifade bi¢imi olarak incelenmesine olanak tanir. Béylece halk oyunlari

hem bilimsel ¢6ziimlemenin hem de yaratici iiretimin konusu héline gelir. Bu yoniiyle alan, uygulamali halkbilim
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(applied folklore) yaklagiminin somut bir érnegini temsil eder (Kirshenblatt-Gimblett, 1998: 7-22; Shay, 2002, 1-
22).

Disiplinlerarasi Doniisiimiin Temelleri

Halk oyunlarinin akademiklesmesi Tiirkiye’de dans arastirmalarinin gelisimiyle paralel bir seyir izlemistir.
1990’1lardan itibaren dans antropolojisi, etnokoreoloji ve miizikoloji gibi alanlarla kurulan etkilesim, halk
oyunlarinin daha genis bir bilimsel baglama oturmasini saglamistir (Kaeppler, 2001: 49-63; Shay, 2002: 1-22). Bu
stirecte dans yalnizca bir “hareket bicimi” degil, ayn1 zamanda toplumsal yapilarin, cinsiyet rollerinin ve giic
iliskilerinin yansitildig1 bir kiiltiirel metin olarak degerlendirilmeye baslanmistir. Bu yaklasim, halk oyunlarmin
estetik sinirlarin 6tesine gegerek toplumsal kimlik, temsil ve degisim siire¢lerinin analiz edildigi ¢ok katmanli bir

bilimsel alan oldugunu ortaya koymaktadir (Desmond, 1997: 1-20; Foster, 2010: 1-21).

TARIHSEL SUREC: GELENEKTEN AKADEMIYE

Tiirk halk oyunlarmin akademiklesme siireci Tiirkiye’nin modernlesme tarihinin kiiltiirel kodlariyla i¢ ige
geemis ¢ok katmanli bir doniisim olarak degerlendirilebilir. Bu doniisim geleneksel topluluklarin yerel
ritiiellerinden ulus-devletin kiiltiirel temsil politikalarina ve oradan da iiniversitelerdeki bilimsel disiplinlesmeye
uzanan bir gelisim ¢izgisi izler. Halk oyunlar1 bu baglamda hem ulusal kimligin sahne iizerindeki bir gostergesi
hem de kiiltiirel gesitliligin belgelenip yeniden iiretildigi bir akademik alan héline gelmistir (Schechner, 2013: 36-
44). 1950 oncesine uzanan erken donem arastirmalar da halk oyunlarmin bilimsel temellerinin atilmasinda 6nemli
rol oynamistir. Dogan Gazimihal’in (1928, 1930) Anadolu’daki halk oyunlarinin miiziksel yapisina iliskin
sistematik ¢oziimlemeleri ile Adnan Saygun’un (1936) halk ezgilerinin ritmik ve melodik 6zelliklerini belgeleyen
caligmalari, Cumhuriyet’in ilk yillarinda gergeklestirilen en kapsamli derleme faaliyetleri arasinda yer almustir.
Ayrica Oztiirkmen (1998: 41-55), folklorun ulus ingastyla iliskisini tarihsel ve kiiltiirel baglamda ele alarak halk
oyunlarinin modern Tiirkiye’de ideolojik bir temsil aracina doniigiimiinii ayrintili bicimde ortaya koymustur. Bu
erken c¢alismalar hem derleme gelenegini kurumsallagtirmig hem de halk oyunlarinin akademik bir aragtirma alant

olarak gelismesinin niini agmistir.

Osmanh Donemi ve Erken Halk Kiiltiirii Calismalari

LR N3

Osmanli doneminde halk oyunlar1 genellikle “seyirlik kdy oyunlar1”, “zeybek”, “bar”, “horon” ve “halay” gibi
adlarla toplumsal yagamin dogal bir pargast olarak varlik géstermistir. Bu donemde halk oyunlarinin kurumsal
veya akademik bir kimligi bulunmamakla birlikte mehter musikisi, saray eglenceleri ve senlikler araciligiyla
bi¢imsel bir aktarim yaganmistir (Eroglu, 2017: 67-78). Tanzimat sonrasinda 19. yiizyilin ikinci yarisinda folklor
kavramimin Avrupa’da akademik bir disiplin haline gelmesiyle birlikte Osmanli aydinlar1 arasinda halk kiiltiiriine
yonelik ilgi artmistir (Boratav, 1973: 11-32). Ancak bu dénemde yapilan ¢aligmalar ¢ogunlukla halk edebiyati,
miizik ve sozlii gelenek iizerine yogunlagmis, halk oyunlari ise bu kapsamda dolayli olarak ele alinmistir (Smith,
2006: 28-35). 1950 oOncesine uzanan erken donem arastirmalar da halk oyunlarinin bilimsel temellerinin
atilmasinda 6nemli rol oynamistir. Dogan Gazimihal’in (1928, 1930) Anadolu’daki halk oyunlarinin miiziksel
yapisina iligkin sistematik ¢ozlimlemeleri ile Adnan Saygun’un (1936) halk ezgilerinin ritmik ve melodik

ozelliklerini belgeleyen ¢alismalari, Cumhuriyet’in ilk yillarinda gergeklestirilen en kapsamli derleme faaliyetleri
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arasinda yer almistir. Ayrica Oztiirkmen (1998: 41-55), folklorun ulus insasiyla iliskisini tarihsel ve kiiltiirel
baglamda ele alarak halk oyunlarinin modern Tiirkiye’de ideolojik bir temsil aracina doniigiimiinii ayrintili bigimde
ortaya koymustur. Bu erken ¢aligmalar hem derleme gelenegini kurumsallastirmis hem de halk oyunlarinin

akademik bir arastirma alan1 olarak geligsmesinin Oniinii agmustir.

Cumhuriyet Dénemi: Ulus Insas: ve Kiiltiir Politikalari

1923 sonrasinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiir politikalar1 halk kiiltiiriinii “ulusal kimligin temeli” olarak
tanimlamig ve bu dogrultuda halk oyunlarma stratejik bir rol yiliklemistir. “Halkevleri ve koy enstitiileri
kapatildiklar1 déneme kadar Tiirk halk oyunlarinin millilesmesi ve yaygmlagmasi hususunda adeta bir lokomotif
gorevi listlenmislerdir” (Eravei, 2023). Iste bahsedilen bu kurumlar araciligryla halk oyunlari, yalnizca kdy kokenli
bir ritiiel olmaktan ¢ikarak schirlerde sahnelenen modern bir gésteri bigimine doniismiistiir. Halkevlerinin
yuriittiigli derleme ¢aligmalari, halk oyunlarmin bélgesel ¢esitliligini ortaya koymus, ulusal bir repertuvarin

olusmasina katki saglamistir (Shay, 2002: 1-22).

Cumhuriyet’in kiiltiir politikalar1 ¢ergevesinde halk oyunlari, ulusal birlik ve modernlesme ideolojisini
destekleyen bir ara¢ olarak degerlendirilmistir. Ancak bu siiregte devletin halk oyunlarini sahne estetigi icinde
yeniden bigimlendirmesi, yerellik ve otantiklik tartigsmalarini da beraberinde getirmistir (Kaeppler, 2001: 49-63).
Bu “resmilesme” siireci, halk oyunlarint hem bir kiiltiirel miras 6gesi hem de ulusal kimlik insasinin estetik simgesi

héline getirmistir.

1950-1980 Arasi: Derleme ve Kurumsallasma Donemi

1950°1i yillardan itibaren Tiirkiye’de halk oyunlarina iligkin sistematik derleme ¢aligmalari hiz kazanmistir.
Ankara Devlet Konservatuvari, Gazi Egitim Enstitiisii ve Tiirk Folklor Arastirmalari Kurumu, halk oyunlariin
siiflandirilmasi, nota ve figiir derlemeleri ile argivlenmesi konularinda dncii kurumlar olmustur. 1960°’larda Milli
Egitim Bakanligi’nin destegiyle yiiriitiilen projelerle halk oyunlar1 kataloglari olusturulmus, bolgesel tiirlerin

bilimsel tanimlar1 yapilmigtir (Boratav, 1973: 11-32).

Bu yillarda halk oyunlar1 halkbilimcilerin yan sira miizikolog, antropolog ve egitimcilerin de ilgisini gekmeye
basglamistir. 1970°1i yillarda Genglik ve Spor Akademileri’nde halk oyunlari ders olarak miifredata girmis; kisa
stirede yardimct ve ana brang olarak uzmanlik egitimine doniismistiir. Bu gelismeler, halk oyunlarinin “pedagojik
icerik” kazandigi, yani artik yalnizca sahne icrasi degil, 6gretim nesnesi olarak da kabul edildigi bir donemi temsil

eder (Foster, 2010: 1-21).

1980 Sonrasi: Akademiklesmenin Kurumsal Donemi

1980’11 yillar halk oyunlarmin iiniversite diizeyinde akademik bir disiplin olarak kurumsallasmasinda doniim
noktasidir. Yiiksekogretim Kurulu'nun (YOK) yapilanmasiyla birlikte konservatuvarlar, egitim fakiilteleri ve
beden egitimi yiiksekokullar1 halk oyunlarini sanat egitimi ve kiiltlirel arastirma alan1 olarak miifredata dahil
etmistir (Shay, 2002: 1-22). Bu donemde Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari
biinyesinde agilan Tiirk Halk Oyunlar1 b6liimii hem uygulamali hem teorik derslerle disipline bilimsel bir ¢ergeve
kazandirmigtir. Sonraki siirecte Gaziantep, Ege, Sakarya gibi liniversitelerin biinyelerinde devlet konservatuvarlari

acilmastir.
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Bu programlarda ydresel oyun tiirlerinin disinda miizik, sahneleme, halkbilimi, kostiim tarihi ve dans
antropolojisi gibi derslerin yer almasi halk oyunlarmin hem performatif hem akademik boyutunu gii¢lendirmistir
(Kaeppler, 2001: 49-63). Boylece halk oyunlar1 yalnizca bir sahne sanati degil ayn1 zamanda kiiltiirel kimlik ve

toplumsal hafizanin arastirildig ¢ok disiplinli bir akademik alan haline gelmistir.

2000°li Yillar: Disiplinleraras1 Yaklasim ve Kiiresel Etkilesim

2000°1i yillarda halk oyunlar kiiresellesmenin yarattigi kiiltiirel etkilesim ve dijital doniisiim ortaminda
yeniden tanimlanmistir. Tiirkiye’nin UNESCO’nun (2003) Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi
Sozlesmesi’ni imzalamasi halk oyunlarinin korunmasi, belgelenmesi ve aktarimi agisindan yeni bir akademik statii
kazandirmistir (UNESCO, 2018). Artik halk oyunlar1 yalnizca estetik bir performans degil ayni zamanda kimlik,

aidiyet ve kiiltiirel siirdiiriilebilirlik baglaminda ele alinan bir aragtirma konusudur (Smith, 2006: 28-35).

Bu donemde akademik halk oyunlari boliimleri toplumsal cinsiyet, kiiltiirel temsil, dans antropolojisi ve dijital
arsivleme gibi temalara yonelmistir. Ayrica multimedya teknolojileri, hareket analizi ve koreografi yazimi
alanlarinda yenilik¢i yaklasimlar gelistirilmistir. Glinlimiizde Tiirkiye’de on adet iiniversitede Tiirk Halk Oyunlar1
programi lisans egitimini siirdiirmektedir. Bunun yani sira bazi iiniversitelerde halk oyunlar1 béliimleri kurulmus
olup heniiz egitime baglamamistir. Bu programlar akademik yaym iiretmekte ayrica ulusal ve uluslararasi

festivallerde Tiirkiye’nin kiiltlire]l mirasini temsil etmektedir.

KURUMSALLASMA ve PEDAGOJIK DONUSUM

Tiirk halk oyunlarinin akademiklesme siireci yalnizca tarihsel bir gelisim degil ayni zamanda kurumsal ve
pedagojik bir doniisiimdiir. Bu doniisiim halk oyunlarinin halkbilimi alanindan ayrisarak sanat, egitim ve sosyal
bilimler ekseninde yeni bir akademik kimlik kazanmasiyla belirginlesmistir. Akademiklesme halk oyunlarini

sahneden sinifa, gelenekten teoriye, sezgisel 6grenmeden metodik dgretime tagiyan ¢ok boyutlu bir siirectir.

Miifredat Yapisi ve Egitim Modelleri
Akademik halk oyunlar1 egitimi zaman i¢inde iki temel modele dayanmuistir:

(1) Sanat temelli uygulama modeli sahneleme, koreografi, performans estetigi ve teknik beceriler {izerine

kuruludur;

(2) Halkbilimi temelli arastirma modeli ise derleme, analiz, alan arastirmasi, etnografik gozlem ve kiiltiirel

baglam ¢oziimlemesine dayanir (Kaeppler, 2001: 49-63).

Tiirkiye’deki halk oyunlar1 egitimi bu iki modeli harmanlayan bir yapiya sahiptir: dgrenciler hem sahnede
icract hem de alaninda arastirmaci kimligi kazanir. Egitim, yalnizca “oyun dgretimi” degil “kiiltiirel okuryazarlik”
stirecine doniisiir. Boylece halk oyunlari modern egitim yaklasimiyla uyumlu hale gelirken, geleneksel bilgi

aktarimini da korur.
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Pedagojik Doniisiim: Ustadan Ogretmene, Ogrenciden Arastirmaciya

Gelencksel halk oyunlar kiiltiiriinde bilgi aktarimi usta—¢irak iliskisine dayanirken akademik sistemde bu
aktarim pedagojik bir yapiya evrilmistir. Halk oyunlar1 egitmenleri artik yalnizca “usta” degil ayni1 zamanda
“aragtirmact O0gretmen” kimligini tasir. Bu doniisim halk oyunlarinin modern &grenme kuramlariyla
iliskilendirilmesine zemin hazirlamistir. Ozellikle “yapilandirmaci dgrenme yaklasimi” halk oyunlarinin

ogretiminde dnemli bir yaklasimiyla haline gelmistir.

Pedagojik olarak halk oyunlar1 egitimi bedensel farkindalik, kiiltiirel kimlik gelisimi ve toplumsal duyarlilik
hedefleriyle yapilandirilir. Ogrenciler yalnizca hareket repertuvarini degil bu hareketlerin anlamini ve toplumsal
islevini de 6grenirler. Egitimde etnografik yontemlerin, gézlem formlarinin ve reflektif analizlerin kullanilmasi

halk oyunlariin bilimsel arastirma boyutunu gii¢lendirir (Schechner, 2013: 36-44).

Disiplinlerarasi Acilim ve Uygulamah Halkbilim

Halk oyunlarinin akademiklesmesiyle birlikte disiplinlerarasi etkilesim egitim modelinin merkezine

yerlesmistir. Bu etkilesim {i¢ diizeyde gerceklesir:
Sanat disiplinleriyle: Miizikoloji, sahne tasarimi, kostiim, dramaturji ve koreografi,
Sosyal bilimlerle: Antropoloji, sosyoloji, kiiltiirel caligmalar, toplumsal cinsiyet arastirmalari,
Egitim bilimleriyle: Ogrenme kuramlari, sanat pedagojisi, degerlendirme yontemleri.

Bu ¢oklu etkilesim halk oyunlarinin akademik yapisini zenginlestirirken “uygulamali halkbilim” anlayigini da
giiclendirir. Bu anlayisa gore halk kiiltiirii yalnizca incelenen bir nesne degil toplumla yeniden paylasilan bir

degerdir (Bauman, 1986: 125-138).

Akademik Yayincilik, Arastirma ve Dijitallesme

2000°1i yillardan itibaren halk oyunlar1 alaninda bilimsel yaymecilik 6nemli bir ivme kazanmustir.
Folklor/Edebiyat ve Milli Folklor gibi dergiler halk oyunlarmin kiiltiirel, pedagojik ve estetik yonlerini inceleyen

aragtirmalarin yayimlandigi 6nemli platformlardir.

Giiniimiizde teknolojinin geldigi noktada Tiirk halk oyunlarinin da teknolojiden faydalanmamasi diisiiniilemez
(Eravci, 2019: 29-36). Bu baglamda dijital arsivleme projeleri, halk oyunlarinin goérsel ve isitsel verilerini bilimsel
erisime agmustir. GOriintii analiz sistemleri, hareket yakalama teknolojileri (motion capture) ve sanal sahneleme
yazilimlari, halk oyunlarmin hem egitim hem de arastirma boyutunda ¢agdas araglar sunmaktadir (UNESCO,

2003).

Akademiklesmenin Simirhiliklar: ve Elestiriler

Halk oyunlarinin akademiklesmesi siireci birgok kazanim saglamakla birlikte baz1 sinirliliklar da igermektedir.
En sik dile getirilen elestirilerden biri halk oyunlarinin sahne estetigi i¢inde otantik yapisini kaybetme riskiyle
ilgilidir (Shay, 2002: 1-22). Akademik sahneleme kimi zaman yerel oyunlarin dogal formunu doniistiirmekte ve

kiiltiirel 6zgiinliigii zedeleyebilmektedir.
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Bir diger sorun ise halk oyunlarinin sosyal islevinden uzaklasarak yalnizca “performans sanati” diizeyinde
algilanmasidir. Bu durum halk oyunlarinin yasayan kiiltiirel sistem olma 6zelligini zayiflatabilir. Dolayistyla
akademiklesmenin saglikli igslemesi yerel topluluklarla siirekli etkilesim iginde bulunan dinamik bir aragtirma—

6gretim modeliyle miimkiindiir.

Akademik Pedagojinin Toplumsal Etkisi

Halk oyunlar1 egitiminin akademik diizleme tasinmasi kiiltiirel farkindalig1 artirmis ve geng kusaklarin yerel
degerlere olan ilgisini canlandirmistir. Halk oyunlar1 boliimlerinde 6grenim goren O6grenciler sadece dans
teknikleri degil; kimlik, aidiyet ve kiiltiirel ¢esitlilik gibi kavramlarla da tanisir. Boylece halk oyunlari hem sanatsal

hem de sosyokiiltiirel bir doniisiim aracina doniisiir.

Bu pedagojik doniisiim, UNESCO’nun kiiltiirel siirdiiriilebilirlik ilkeleriyle de ortiisiir. Halk oyunlari akademik
kurumlarda hem sanat egitimi hem de kiiltiirel biling yaratma islevi goriir (UNESCO, 2003).

Uluslararasi Perspektif: Diinya Universitelerinde Halk Dans1 Egitimi

Bu ¢aligmada karsilastirmali model olarak 6zellikle Dogu Avrupa ve Latin Amerika’nin segilmesinin temel
nedeni, her iki bolgenin de halk danslarini ulusal kimlik ingasinin merkezi bir bileseni olarak ele alan giiglii
kiiltiirel-politik gelenege sahip olmasidir. Balkan {ilkelerinde etnokoreoloji 20. yiizyilin ortalarindan itibaren
kurumsallagmis; iiniversitelerde halk danslarinin bilimsel yonteme dayali olarak incelendigi programlar ortaya
¢ikmistir. Latin Amerika’da ise halk danslar1 somiirgecilik sonrasi kimlik politikalarmin ve kiiltiirel direnis
hareketlerinin temel temsil alanlarindan biri haline gelmistir. Tirkiye’deki halk oyunlarmin ulus insasi,
modernlesme ve kiiltiirel temsil siiregleriyle gosterdigi yapisal benzerlikler nedeniyle bu iki bolge, kargilagtirmali

analiz i¢in Bat1 Avrupa’ya kiyasla daha uygun bir karsilastirma ¢ergevesi sunmaktadir.

Halk danslarinin akademik bir disiplin olarak ele alinmasi yalnizca Tiirkiye’ye 6zgii bir olgu degildir. Diinya
genelinde birgok iiniversite yerel ve ulusal danslarin kiiltiirel miras, kimlik politikalar1 ve sanatsal egitim
baglaminda dgretilmesini hedefleyen boliimler agmistir. Bu programlar dansin sadece estetik bir gosteri degil ayni

zamanda antropolojik, sosyolojik ve tarihsel bir arastirma alani oldugunu vurgular.

Avrupa’da halk danslan egitimi 6zellikle Balkan iilkelerinde kurumsallagmistir. Sirbistan’daki Belgrad Sanat
Universitesi (University of Arts in Belgrade), Bulgaristan’daki National Academy of Music, Dance and Fine Arts
(Plovdiv), Romanya’daki National University of Arts Bucharest, Yunanistan’daki University of Macedonia
(Thessaloniki), Kuzey Makedonya’daki Ss. Cyril and Methodius University, Polonya’daki Fryderyk Chopin
University of Music, Moldova’daki Academy of Music, Theatre and Fine Arts (Chisinau), Ukrayna’daki Kyiv
National University of Culture and Arts, Litvanya’daki Lithuanian Academy of Music and Theatre, ve
Hirvatistan’daki University of Zagreb, Academy of Dramatic Art, halk danslarin1 hem performans hem de
etnokoreolojik aragtirma alan1 olarak ele alan dncii kurumlardir. Bu kurumlarda halk dansi, “National Dance”,

“Ethnochoreology” veya “Traditional Dance Studies” adiyla lisans ve lisansiistii diizeyde dgretilmektedir.
Bu programlarda miifredatlar genellikle ii¢ temel eksen {izerine kuruludur:

Kiiltiirel Kimlik ve Folklor Kurami: Dansin ulusal kimlik ve kiiltiirel temsil boyutlarini ele alir.
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Teknik Uygulama ve Koreografi: Geleneksel figiirlerin modern sahneleme teknikleriyle biitiinlestirilmesini

saglar.

Etnokoreolojik Arastirma Yontemleri: Halk danslarinin alan arastirmasi, belgeleme, gorsel analiz ve

performans etnografisi yontemleriyle incelenmesini igerir.

Avrupa’daki bu kurumlar dansin sadece sahne sanati olarak degil kiiltiirel kimlik, tarih ve toplum iliskisi icinde
ele almmasm saglanmustir. Ozellikle Belgrad Universitesi Etnokoreoloji Boliimii halk danslarmin bilimsel
analizine Onciiliik eden en eski programlardan biridir. Romanya’daki National University of Arts ise Balkan

danslarinin sahneleme estetigini modern tiyatro teknikleriyle biitlinlestiren ¢ok disiplinli bir model gelistirmistir.

Latin Amerika’da ise halk danslar1 egitimi ulusal kimlik ve somiirge sonrasi kiiltiirel direnis ekseninde
sekillenmistir. Meksika Ulusal Sanat Universitesi (UNAM), Kolombiya Ulusal Universitesi, Brezilya’daki
Universidade Federal da Bahia, ve Peru’daki Pontificia Universidad Catolica del Pert, halk danslarmi kiiltiirel
kimlik, toplumsal hafiza ve beden politikalari baglaminda ele alan programlara sahiptir. Bu kurumlar yerli ve Afro-

Latin kokenli dans geleneklerini akademik baglama tasiyarak kiiltiirel ¢esitliligin korunmasina katki saglar.

Ornegin Meksika’da “Licenciatura en Danza Folklorica Mexicana” programi, bélgesel danslarin koreografik,
miizikal ve tarihsel boyutlarini biitiinlestirir. Kolombiya’da “Programa de Danza y Folclor Colombiano”, halk
danslarint kiiltiirel kimligin yeniden iiretimi agisindan ele alirken, Brezilya’da “Curso de Danga Popular

Brasileira”, Afrika kokenli ritiiel danslarin sahne estetigiyle iligskilendirilmesine odaklanir.

Bu uluslararasi ornekler halk danslarinin akademiklesme siirecinin evrensel bir egilim kazandigim
gostermektedir. Dans, artik yalnizca kiiltiirel bir aktarim bigimi degil; disiplinlerarasi bir arastirma, sanat ve kimlik
iretim alani olarak konumlanmaktadir. Tiirkiye’deki halk oyunlar1 egitiminin uluslararasi programlarla benzer
bicimde gelismesi iilkenin kiiltiirel diplomasi kapasitesini de gii¢lendirmekte; Tiirk halk oyunlarmin kiiresel

akademik dolasimda etkin bir konuma ulagsmasini saglamaktadir.

PERFORMANS, TEMSIL ve KIMLIiK TARTISMALARI

Tiirk halk oyunlarinin iiniversite baglaminda ele alinmaya baglanmasi sadece dansin kimler tarafindan ve nasil
Ogretilecegini degistirmemis ayni zamanda dansin neyi temsil ettigi, kimin kiiltiiriinii sahneye tasidigi ve hangi
estetik Olgiitlerle sergilendigi sorulari1 da glindeme getirmistir. Bu nedenle halk oyunlar1 bugiin yalnizca
toplumsal ritiiellerin sahnelenmesi degil kiiltiirel kimligin yeniden kuruldugu, bazen ulusal séylemin yeniden
iiretildigi, bazen de elestirildigi bir performans alanidir. Bu doniisiim, performans ¢aligmalari (Schechner), kiiltiirel
temsil kuram1 (Hall) ve kimlik politikalarina dair yaklasimlarla dogrudan iliskilidir (Schechner, 2013: 36-44; Hall,
1997: 13-20).

Otantiklik ve Temsil Sorunu

Halk oyunlarinin akademik ve sahne merkezli ortamlara taginmasi “otantik olan” ile “sahne i¢in diizenlenen”
arasindaki sinir1 bulaniklastirmistir. “Yiiz yildan fazla bir siiredir sahnelenen Tiirk halk oyunlar1 bu siire¢ iginde
gerceklestirilen farkli uygulamalardan gerek miizik gerek oyun figiirleri gerekse giyim-kusam baglaminda
etkilenmistir” (Eravci, 2023). KOy ya da téren baglaminda icra edilen oyunlar, {iniversite sahnesinde koreografik

diizenlemeye, sahne 1s18mna ve kostiim standardina uyarlanmakta; bu da oyunun dogal baglamimi kismen
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doniistiirmektedir (Shay, 2002: 1-22). Kaeppler’in (2001) belirttigi gibi dans kiiltiirel baglamindan koparildiginda
bir “gdsteri nesnesi”’ne doniisiir. Bu durum yerel topluluklarin {iretimi olan oyunlarin akademik temsil iginde farkli
bir estetik dile kavusmasina yol agar. Ote yandan bu yeniden sahneleme halk oyunlarmi ulusal ve uluslararast
platformlara tagiyarak goriiniirligiinii artirir. Dolayisiyla akademiklesme ayni anda hem koruma hem de yeniden

insa siirecidir; tartisma da zaten bu iki yon arasindaki dengenin nasil kurulacag: izerinde yogunlagmaktadir.

Ulusal Kimlik ve Folklor Politikalar1

Cumhuriyet doneminden bu yana halk oyunlar “ulusun sahnede temsili”’nin en elverisli araglarindan biri olarak
degerlendirilmigtir. Halkevleri doneminde baglayan ulusal folklor insas1 iiniversiteye tasindiginda daha sistemli ve
kaynakl1 bir nitelik kazanmuis; dersler, arsivler ve akademik yayinlar yoluyla halk oyunlar1 “bilimsel temsile” konu
edilmistir. Bourdieu’niin (1990) kiiltiirel sermaye kavrami bu noktada agiklayicidir: Universite, halkin {irettigi
kiiltiirel unsuru yeniden kodlayarak ona akademik bir deger atfeder; bdylece halk oyunlari, yalnizca “yerel
eglence” degil, “taginmasi gereken milli kiiltiir” statiisiine yiikselir. Bu ¢ift yonlii yap1 iginde halk oyunlari hem
kiiltiirel mirasin korunmasina hizmet eder hem de modern ulus kimliginin giincel formlarla ifade edilmesine imkéan

tanir (Shay, 2002: 1-22).

Toplumsal Cinsiyet ve Bedensel Temsiller

Geleneksel baglamda pek ¢ok Tiirk halk oyunu kadin—erkek ayrimiyla icra edilmekte, hareket genisligi, jestler,
tempo ve sahadaki konumlanma cinsiyete gore degismektedir (Eroglu, 2017: 67-78). Universite sahnesi ise bu
yerlesik cinsiyet kodlarini ¢6ziimlemek ve yeniden kurmak igin elverisli bir zemin sunar. Akademik
koreografilerde kimi zaman yalnizca erkeklerin oynadigi oyunlara kadinlar da dahil edilmekte, kimi zaman da
kadin oyunlari farkli beden tipleriyle sahnelenerek toplumsal cinsiyet rolleri goriiniir kilinmaktadir. Bdylece halk
oyunlari yalnizca ge¢misteki toplumsal orgiitlenmeyi yansitan bir ara¢ olmaktan ¢ikarak giincel esitlik ve katilim
tartigmalarinin da sahnesi haline gelir. Hall’un (1997) belirttigi gibi temsil, kimligin aynen aktarilmasi degil

yeniden iiretilmesidir; halk oyunlarinda cinsiyetin yeniden sahnelenmesi de tam olarak bunu gosterir.

Sahneleme Estetigi ve Modernlesme Dinamikleri

Universite ve konservatuvar ortamlar1 halk oyunlariin sahnelenis bigimini profesyonel tiyatro ve ¢agdas dans
pratiklerine yaklagtirmigtir. Isik tasarimi, sahne diizeni, dramatik gecisler, karma koreografiler ve tematik
gosteriler, halk oyunlarmnin sunumuna estetik bir derinlik katmigtir. Ancak bu estetiklestirme siireci bazi
aragtirmacilar tarafindan “akademik vitrin” elestirisiyle karsilanmistir: Geleneksel hareket kaliplari sahne igin
“parlatilirken” oyunun yerel baglami siliklesebilmektedir (Shay, 2002: 1-22). Buna karsm bu gerilim tamamen
olumsuz degildir ¢linkii tam da bu gerilim alaninda yaratic1 halk dans1 koreografileri ortaya ¢ikmakta ve bdylece
oyunlar hem gelenege referans veren hem de ¢agdas sanat diline hitap eden bir bigim kazanmaktadir. Bu nedenle
sahne estetigi ile kiiltiirel otantikligin bir arada yiiriitiilmesi akademik halk oyunu gosterilerinin temel etik meselesi

haline gelmistir.
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Akademik Performansin Yeni Yaklasimlari

21. yiizyilda performans yalnizca fiziksel sahnede gergeklesen bir eylem olmaktan ¢ikip dijital ortama
tasinmusgtir. Halk oyunlari da bu siiregten etkilenmis; iniversiteler arasi ¢evrim igi gosteriler, dijital arsivler, video
temelli hareket analizleri ve sanal koreografi denemeleri yayginlagsmistir. Bu yeni ortamda dans UNESCO’nun da
vurguladigi bicimiyle “yasayan/kesintisiz miras” olarak belgelenmekte; bdylece hem korunmakta hem de yeniden
iiretilebilmektedir (UNESCO, 2003). Akademik bdliimlerin uluslararas: festivallerde yer almasi, gevrim ici
sempozyumlara katilmast ve ortak projeler yiiriitmesi, halk oyunlarmin kiiresel akademik dolagimin

gliclendirmekte; boylece Tiirkiye’nin kiiltiirel diplomasi araclar1 da cesitlenmektedir.

SONUC ve ONERILER

Tiirk halk oyunlarinin akademiklesmesi geleneksel bir kiiltiirel pratigin bilimsel bir alana doniisiimiini
simgeleyen ¢ok katmanli bir siiregtir. Bu doniigiim yalnizca dans ve performans sanatlarini degil; ayni zamanda
Tiirkiye’nin modernlesme, ulus insast ve kiltiirel kimlik politikalarini1 da yansitmaktadir. Usta—¢irak gelenegine
dayanan halk oyunlari, giinlimiizde {iniversite ortaminda sistematik bicimde 6gretilen, arastirilan ve temsil edilen

bir disiplin haline gelmistir.
Akademiklesme siireci ii¢ temel eksende ilerlemistir:
1. Tarihsel ve kurumsal yapilanma,
2. Pedagojik ve yontemsel doniisiim,

3. Kiiltiirel temsil ve kimlik insasi.

Akademiklesmenin Kazanimlari

Halk oyunlarinin akademik temsili, Tiirkiye’nin kiiltiirel miras politikalar1 agisindan ¢ok yonlii ve kalic
kazanimlar ortaya koymustur. Oncelikle kiiltiirel koruma boyutunda, sistematik derleme caligmalari, dijital
arsivleme ve belgelemeyle halk oyunlari, somut olmayan kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi kapsaminda giivence
altina alinmistir (UNESCO, 2003). Bu siireg, yerel dans formlarinin unutulmasini 6nleyerek kiiltiirel siirekliligin
saglanmasina onemli katkilar sunmustur. ikinci olarak, bilimsel mesruiyet agisindan, halk oyunlari performans
¢aligmalari, dans antropolojisi ve kiiltiirel ¢alismalar gibi disiplinlerle kesisen akademik bir arastirma alanina
donismiis, boylece bilimsel sayginlik ve metodolojik derinlik kazanmistir (Schechner, 2013: 36-44; Kaeppler,
2001: 49-63). Bu doniislim, halk oyunlarimi yalnizca estetik bir performans degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimlik,
temsil ve toplumsal hafiza baglaminda incelenen bir bilgi alan1 haline getirmistir. Ugiincii olarak, pedagojik yenilik
yoOniiyle, akademik halk oyunlar: egitimi kiiltiirel aktarimi ¢agdas 6grenme kuramlariyla birlestirerek yaratici,
analitik ve reflektif bir egitim modeli gelistirmistir. Boylelikle 6grenciler hem uygulama becerilerini hem de
kiiltiirel ¢dziimleme yetkinliklerini birlikte gelistirme olanagi bulmustur. Son olarak, uluslararas1 goriiniirliik
bakimindan, tniversite temsilleri, festivaller ve akademik sempozyumlar aracilifiyla Tiirk halk oyunlari
uluslararasi akademik dolagim i¢inde yer edinmis, Tiirkiye nin kiiltiirel diplomasi giiciinii pekistirmistir. Bu siireg,
hem Tiirkiye’nin kiiltiire] mirasiin kiiresel taninirligini artirmis hem de halk oyunlarini uluslararasi dans ve

performans arastirmalar1 aglarinin etkin bir bileseni haline getirmistir.



Tiirk Halk Oyunlarinin Akademiklesme Siireci: Gelenekten Bilimsel Disipline 535

Akademiklesmenin Simirhihiklar:

Bu akademiklesme siireci 6nemli kazanimlar saglamakla birlikte, bazi yapisal sorunlari da beraberinde
getirmistir. Oncelikle, otantiklik sorunu, sahne estetigine uyum saglamak amaciyla yapilan diizenlemelerin halk
oyunlarinin yerel baglamdaki dogalligin1 ve kendiligindenligini zayiflatma riskini tagimaktadir. Halk danslarinin
toplumsal yasam igindeki islevlerinden koparilarak sahneye tasmmasi, kiiltiirel anlam katmanlarmimn
ylizeysellesmesine neden olabilmektedir. Diger yandan, homojenlesme egilimi, akademik standartlarin
gerektirdigi 6l¢iinlii formlar aracilifiyla bolgesel ¢esitliligin 6zgiin karakterini gdlgeleyebilmekte ve farkli yorelere
0zgl ritmik, figiiratif ya da kostiimsel zenginligin azalmasina yol agmaktadir. Bununla baglantili olarak, kuram ve
uygulama dengesizligi de dikkate deger bir sorundur. Teorik bilgi iiretimi ile sahne pratigi arasinda yeterli
esglidiim kurulamadiginda, halk oyunlari egitimi biitiinciil bir yapiya kavusamamakta, 6grenciler sahne yetkinligi
ile kiiltiirel derinlik arasinda denge kurmakta zorlanmaktadir. Ayrica, kiiltiirel kopus tehlikesi, halk oyunlarinin
yerel topluluklardan uzaklasarak yalnizca akademik c¢evrelerde yeniden iiretilmesiyle birlikte toplumsal
etkilesimin zayiflamasina ve geleneksel bilgi tastyicilarinin siire¢ diginda kalmasma yol agabilmektedir. Bu
smirliliklarin asilabilmesi, katilimei, yerel temelli ve uygulamali halkbilim anlayisinin akademik egitime entegre
edilmesiyle miimkiin olacaktir. Bdylece halk oyunlari egitimi yerel kiiltiirel 6zgilinliigii korurken akademik iiretimi

daha kapsayici, sahaya duyarli ve siirdiiriilebilir bir temele oturtabilir.

Gelecege Yonelik Oneriler

Disiplinlerarasi entegrasyon, halk oyunlar1 egitiminin siirdiiriilebilir gelisimi i¢in temel bir gerekliliktir. Bu
baglamda, halk oyunlar1 egitimi miizik, sahne tasarimi, antropoloji, egitim bilimleri, medya ¢aligmalar1 ve dijital
teknolojilerle daha giiglii baglar kurarak hem sanatsal hem bilimsel {iretim kapasitesini genisletmelidir. Boyle bir
biitiinlesme, halk oyunlarinin yalnizca performatif yoniinii degil, kiiltiirel, toplumsal ve pedagojik boyutlarini da
daha derinlikli bir bigimde ele almay1 miimkiin kilar. Bununla birlikte, yerel is birligi modelleri halk oyunlarinin
yasayan kiiltiir dogasinin korunmasi agisindan biiyiik 5nem tasimaktadir. Universiteler, yerel topluluklarla ortak
projeler gelistirerek geleneksel bilgi tagiyicilarini egitim siireglerine aktif bigcimde dahil etmeli ve halk oyunlarini
toplum temelli bir kiiltiirel diyalog alanina doniistirmelidir. Dijital ¢agin sundugu olanaklardan yararlanarak
gorsel-isitsel verilerin ulusal dijital arsivlerde agik erisimli hale getirilmesi hem akademisyenler hem de uygulayict
topluluklar i¢in bilgiye ulasimi kolaylastiracak ve kiiltiirel mirasin korunmasina katki saglayacaktir. Uluslararasi
is birligi de bu siirecin bir diger dnemli boyutudur. Tiirkiye’deki halk oyunlar1 boliimleri, dans antropolojisi,
etnokoreoloji ve performans c¢alismalar1 alanlarinda faaliyet gosteren yabanci kurumlarla ortak aragtirma aglari
kurarak bilgi paylagimini ve akademik goriiniirliigii artirmalidir. Bununla birlikte, akademik sahnelemede
otantiklik ile estetik arasindaki dengenin korunmasi, yerel baglamlarm kiiltiirel anlamlarinin kaybolmamasi
acisindan kritik 6neme sahiptir. Toplumsal cinsiyet esitligi, farkli kimliklerin temsili ve erisilebilirlik ilkeleri de
halk oyunlar1 egitiminin kapsayici yapisinin giiclendirilmesinde belirleyici olmalidir. Son olarak, halk oyunlar
egitimi elestirel pedagoji ilkeleri dogrultusunda yeniden diisiiniilmeli; kiiltiirel temsil, kimlik ve gii¢ iliskileri
baglaminda elestirel sanat sosyolojisi perspektifleriyle desteklenmelidir. Boylelikle halk oyunlari kiiltiirel kimligin
stirekliligini saglarken ¢agdas diisiinsel {iretime katki sunan dinamik bir akademik alan olarak da konumunu

giiclendirecektir.
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Sonug olarak Tiirk halk oyunlarinin akademiklesmesi geleneksel kiiltiirel mirasin korunmasi ile modern sanat
egitiminin biitlinlestigi 6zgilin bir model yaratmistir. Bu model halk oyunlarini ge¢mise ait bir ritiiel olmaktan
¢ikarip gelecege yon veren bir kiiltiirel, sanatsal ve bilimsel alan haline getirmistir. Akademik ortamda yiiriitiilen
halk oyunu g¢aligmalar1 Tirkiye’nin kiiltiirel ¢esitliligini goriiniir kilarken bu mirasi uluslararasi diizeyde temsil

etme potansiyelini de artirmaktadir.

Bugiin halk oyunlar1 bilimsel disiplin, sanatsal ifade ve kiiltiirel hafiza boyutlarini ayn1 anda tastyan benzersiz
bir akademik alan olarak varligini siirdiirmektedir. Bu alanin siirdiiriilebilirligi disiplinlerarast arastirma, yerel
katilim, dijital doniisiim ve elestirel pedagojinin birlikte gelistirilmesine baghdir. Boylelikle Tiirk halk oyunlari
hem bilimsel hem de kiiltiirel diizlemde “yasayan miras” niteligini koruyarak, gelenekten bilime uzanan koprityi

gelecege tastyacaktir.
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