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II. MAHMUT, I. ABDULMECID VE ABDULAZiZ DONEMLERINDE OSMANLI

OZET

Bu calisma, II. Mahmut, I. Abdtlmecid ve Abdulaziz donemlerinde Osmanl sarayinda
muzisyen-hami iliskisini, yani muizik alanindaki patronaj sistemini incelemektedir.
Makalede oOncelikle “patronaj” kavraminin teorik temelleri aciklanmis, ardindan
Osmanli toplumunun patrimonyal yapist ile bu kavram arasindaki baglant:
tartisilmistir. Bu calismada Max Weber’in ele aldig patrimonyal sistem tizerinden,
Osmanli devletinde makam, rlitbe ve stattilerin sultana dayandigi; himaye iligkilerinin
de bu merkezi otorite ¢ercevesinde sekillendigi vurgulanmaktadir. Patronajin Bati’daki
tarihsel gelisimi Seneca, Holly Flora, Burke, Saller, Brown, Gramsci ve Griffin gibi
kisilerin gortsleri 1s18inda ele alinacaktir. Bu baglamda beneficium, officium ve gratia
gibi kavramlar tizerinden hami-himaye edilen iliskisi ¢c6ztimlenecek; s6z konusu iliski,
mezk(r doénemlerde Osmanli sarayinda gozlemlenen Ornekler araciligiyla
incelenecektir. Osmanli sarayinda miuzisyenlerin varligi, yalnizca sanatsal Uretimle
sinirll olmayip ayni zamanda siyasi ve toplumsal bir konumun gostergesidir. Saray,
muzisyenler icin hem ekonomik glivence hem de prestij saglayan bir kurum
niteligindedir. Calismamizda bu durum ele alinirken hami konumundaki padisahlarin,
muizigi sadece estetik bir unsur olarak degil, devletin kulttirel ve ideolojik temsil araci
olarak da ele almalart vurgulanacaktir. Sonug¢ olarak c¢alismamiz, 19. yUzyil
Osmanlisinda patronaj olgusunun sanat ve sanat¢inin himayesine karsilik gelmesinin
yani sira, ayni zamanda toplumsal diizenin, glg iliskilerinin ve ktlttirel tretimin de
temel belirleyicilerinden oldugunu ortaya koymaya calisacaktir. Bu baglamda muzik
hem iktidarin sembolik bir dili hem de hami-muzisyen etkilesiminin gérintr alani
olarak ele alinacaktir.

Anahtar kelimeler: Patronaj, Osmanli Sarayi, muzik himayesi, Osmanh
modernlesmesi, mesruiyet Gretimi.

ABSTRACT

This study examines the relationship between musicians and patrons in the Ottoman
court during the reigns of Mahmud II, Abdulmecid I, and Abdlaziz, focusing on the
patronage system in the field of music. The article first explores the theoretical
foundations of the concept of “patronage,” and then discusses its connection with the
patrimonial structure of Ottoman society. Based on Max Weber’s theory of
patrimonialism, it emphasizes that positions, ranks, and statuses in the Ottoman
Empire were ultimately dependent on the Sultan, and that patronage relations were
shaped within this framework of centralized authority. The historical development of
patronage in the West is also examined through the views of Seneca, Holly Flora,
Burke, Saller, Brown, Gramsci, and Griffin. Within this context, the relationship
between patron and protégé is analyzed through the concepts of beneficium, officium,
and gratia, and the phenomenon is illustrated by examples observed in the Ottoman
court during the mentioned periods. The presence of musicians in the Ottoman court
was not limited to artistic production but also reflected a political and social position.
|
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The court provided musicians with both economic security and social prestige. The
study highlights that the sultans, as patrons, regarded music not merely as an
aesthetic pursuit but also as a cultural and ideological instrument of state
representation. In conclusion, the study argues that patronage in the nineteenth-
century Ottoman Empire functioned not only as protection of art but also as a key
determinant of social order, power relations, and cultural production. In this context,
music is approached as both a symbolic language of power and a visible domain of
interaction between patron and musician.

Keywords: Patronage, Ottoman Court, musical patronage, Ottoman modernization,
production of legitimacy.

GIRIS
Patronaj Kavrami

Adindan da anlasilacag: tizere bu makale 19. ytzyilda Osmanl sarayinda var
olan muzik himayesini ve bu dénemdeki hami ve himaye iligkisini baslikta
belirtilen sultanlarin doénemleri TUizerinden ele almaktadir. Bu sebeple
makalemizde hami, himaye eden iliskisinin evsafi nedenleri ve kuramsal
temelleri Uzerinde durulacaktir. Once patronaj kavrami ele alinacak
devaminda Osmanli’da patronaj olgusuna deginilecek ve ana metinde mezkur
sUrecteki muizisyen ve hami iliskisi genis bir perspektifte ele alinacaktir. Bu
sebeple yazimizin bu bolimutinde patronaj kavrami tizerinde duracagiz.

Patronaj olgusunu Osmanli 6zelinde ele aldigimizda ilk olarak patrimonyal
devlet ve toplum yapisindan bahsetmek yerinde olacaktir. Patrimonyal yapinin
en belirgin 6zelligi butin rttbe, goérev ve statiilerin referansa ve nihai olarak
en buyuk referans kaynagi olan sultana dayanmasidir.

Max Weber Patrimonyal sistemin yonetilene feodal yapiya gére daha fazla
o0zgurltik tanimasina karsin, yine de tim miulk yetkilerin y6neticilerin elinde
bulundugunu belirtmistir. Ayrica Weber yluksek statiilere ulasabilmenin
ancak hanedan mensuplari ve 6zellikle hikimdar referans: ile mimktn
olabilecegini belirtmistir (Weber, 2018: 390).

Max Weber hane yonetimi Ornegi TUzerinden patrimonyal makamlarin
olusumunu agiklamistir. Ev rahibinden, kapiciya ve kahyaya kadar genis bir
skalada hane gorevlilerinden bahseden Weber bu yapinin dinyanin pek c¢ok
yerinde ortak oldugunu belirtmenin yani sira, bu hane yapisinin yazinin
yazildigt déneme yakin olan dénemlere kadar Turk sarayinda faal olarak
devam ettigini belirtmistir (Weber, 2018: 390).

Arsiv belgeleri Weber’in bu tezini dogrular mahiyettedir. Zira belgelerde
sarayda hizmet eden pek cok kisi meslek gruplar1 ad: altinda listelenmistir.
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II. MAHMUT, I. ABDULMECID VE ABDULAZiZ DONEMLERINDE OSMANLI

Muzisyenler ise bu listelerin en arkalarinda kendilerine yer bulabilmislerdir.
Bu duruma yazimizin ilerleyen béltimlerinde yer verilecektir.

Patron kelimesi Latince “patre” baba kelimesinden tlremis bir kelimedir.
Fransizca patron kelimesi ayni1 anlamin yani sira, koruyucu, aga, gemi kaptani
gibi anlamlar1 da havidir. Holly Flora patron kelimesinin kékeninin antik
Roma’ya kadar dayandigini ve anlam olarak saygi duyulan ve belirli hizmetler
karsiiginda insanlara korum saglayan bir kisiyi ifade ettigini belirtmistir
(Flora, 2012: 207).

Holly Flora (Batida) sanat patronajinin en eski 6rneklerine cok eski tarihlerde
rastlanmasina ragmen kurumsal sanat patronajinin Roénesansla birlikte
basladigini belirtir. Daha evvelki donemlerde kurumsal bir patronajdan ziyade
siparise dayali bir sistemin var oldugu sdéylenebilir. Bunun yani sira Orta
Cag’da kiliseye dayali bir patronajin varhigindan bahsetmek mimktndur. Bu
patronaj sistemi ruhban sinifi icin 6nerilme, dini vakiflardan pay alma ve
kiliselerde barinma hakki icin referans olma gibi konular icermekteydi (Flora,
2012: 207).

Flora ilerleyen dénemlerde ortaya cikan kurumsallasma ile patron ve himaye
edilen arasindaki iliskinin degistigini belirtmistir. Bu degisiklige ragmen
patronajin genel yapist hep ayni kalmistir. Peter Burke patronaji esit
olmayanlar arasinda bir iligki olarak tanimlamaktadir. Bu iliskinin iki tarafi
bulunmaktadir. Himaye eden himaye edilenlere misafirperverlik, is ve koruma
onerirken bu himaye islemi sayesinde ekonomik gugclerini iktidara cevirir
(Burke, 1992: 72).

Seneca’nin (6. MS. 635) bu esitsiz iliskiden bahsederken Roma’da cliens tabiri
ile anilan himaye edilenlere klictimseyici ifadeler kullandigi gériintir. Seneca
himaye edilenleri sevgileri ve 6fkeleri bile kendi kontrollerinde olamayan kisiler
tabiri ile tamimlar. (Saller, 2002: 9) Howard Meyer Brown bu soézlesmeye
dayali (esitliksiz) iliskiyi genellemenin cok zor oldugunu vurgulamistir. Brown
bu duruma 6rnek olarak Piero Strozzinin, Florance Caccini’ye neredeyse esiti
gibi davranmasina karsin, Cenova’daki aristokratlarin muzisyenleri kuctk
gormelerini ve onlara sadece sézlesmelerinin geregini yerine getirecek kisiler
gibi davranmalarini yazar (Brown, 1991: 30).

Saller hami ve himaye edilen (patronus-cliens) arasinda iliskiyi beneficium ve
officium kavramlar1 TtUzerinden ele almistir. Beneficium genelde hami
tarafindan yapilan ihsani karsilamak icin kullanilan bir tabir olarak
gorulebilir. Officium ise himaye edilenin bu ihsan karsiligindaki hizmet ve
yuktmluliklerini ifade eden bir terim olarak tanimlanabilir. Saller’in Roma
Imparatorlugundan aldig: bu iki terimin isaret ettigi durumlar bircok kuiltiirde
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karsimiza cikar. Soyle ki her ihsan aslinda cesitli hizmet yuktumlaltklerini
himaye edilene ytklemektedir (Saller, 2002: 20).

Arastirmaci Griffin bu ikili iliskide iki tarafinda birbirinden beklentileri
Uzerinde durmustur. Buna gbre patron ihsan olarak sanatc¢iya cok cesitli
imkanlar 6nerebilir. Bunlara 6rnek olarak, bir ithafa karsilik olarak verilen tek
seferlik ihsanlar, kredi mektubu, emeklilik, bir eserin tamamlanmasi icin
verilen destek ve sUibvansiyonlar gosterilebilir (Griffin, 1996: 15). Bunlarnn
disinda saraylara veya patronlarin sahip oldugu mekanlara davet edilme bir
baska ihsan tirti olarak gosterilebilir. Ayrica patron tarafindan sanatcinin
fiziki ve s6zIU saldirilara kars: korumaya alinmas: sunulan bir baska himaye
bicimidir (Griffin, 1996: 19-20).

Patronlarin kendilerine ithaf edilen eserlere vurduklar:1 damgalar bu eserlerin
daha cok satilmasina sebebiyet verdiginden patron tarafindan saglanan bir
baska imkan olarak gortlebilir. Osmanli padisahlarina veya devlet adamlarina
ithaf edilen eserler karsiiginda alinan nisanlarin fotograflarinin mezkar
eserlerin notalarina basilmas: bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir (Griffin,
1996: 24). Patronun bazi hallerde sanatciya para kazanmasi icin yardimci
oldugu ve onu 6nemli kisilerle tanistirdig1 da géoralmustuir.

Sanatcinin patrona yapabilecegi hizmetlere veya geri dontslere bakacak
olursak. Bu hizmetlerin en basinda patronun eglendirilmesinin geldigini
goruriz. Zira kayit teknolojilerinin olmadigl veya nadir oldugu caglarda muizik
dinlemek icin muzisyenin canli icrasina ihtiyac duyulacag asikardir.
Patronun duzenledigi meclislerde devrin Onemli sanatcilar1 ile birlikte
gorilmesi patronun bu iligkiden bir baska kazancidir.

Zira her biri eserleri ile halk gdztinde deger sahibi olan bu insanlarin patronun
yaninda olmalari, halkin ona sicak duygular beslemesine ve halk gbéziinde
elindeki iktidar gliciinlin legalize olmasina sebebiyet verecek bir durum olarak
gorulebilir.

Saller'n Seneca’dan yaptigt bir alinti bahsettigimiz hususlar1 dogrular
mahiyettedir. Saller, Seneca’nin patronlarin ancak ihsanlar1 ile kurulan
sadakat iliskileri sayesinde korunabilecegini yazmistir. Baska bir degisle
Seneca patronlarin ancak ihsanla korunabilecegini sOylemistir. Bu s6zler halk
goziinde legalize olmanin hem de énem atfedilen kisilerin sadakatini kazanma
hususlarina kanit olarak gosterilebilir (Saller, 2002: 73). Saller yapilan ihsanin
kars1 tarafta biraktigi minnettarlhk duygusunu “gratia” tabiriyle tanimlar
(Saller 2002). Bu duygunun tarih boyunca pek cok sanat eserinin yapilmasina
sebebiyet verdigini sdylemek yanlis olmaz. Ancak gratia’nin hem hami hem de
himaye edilen Uzerinde hasil olabilecegini belirtmek gerekir. Bu fenomen
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II. MAHMUT, I. ABDULMECID VE ABDULAZiZ DONEMLERINDE OSMANLI

patronus- cliens iligkisinin devamliligini saglayan sosyal ve duygusal bir
bagdir.

Bu durum sanat eserlerinin patronlarin zevklerine gore sekillenmesi
tehlikesini de beraberinde getirmektedir. Zaman zaman y6netim erkini elinde
bulunduran erkek veya kadinlarin zevkleri bilincli veya bilin¢siz bir sekilde
muzik politikalarini belirler. Onlarin tercihleri ve eser siparis edip etmemeleri
ister istemez yapilan eserlerin evsafi Uizerinde etkili olur. Bu durumdan
calismamizin ilerleyen kisimlarin Osmanh 19. ylzyilindaki 6érnekleri tizerinden
yeniden bahsedilecektir.

Yukarida saydigimiz tim bu hususlarin disinda patronajin yapilmasinin bir
sebebinin de kultiirel oldugunu séylemek gerekir. Ozellikle siklikla ve cok
uzun slUre devam eden patronaj faaliyetleri zaman icinde hem patron hem de
himaye edilen (cliens) icin bir davranis normuna doénusebilir (Wasiucionek,
2019: 11). Osmanl sultanlarinin hemen hepsinin bazi sanat¢i gruplarina
mutat olarak yaptig ihsanlar bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.

III. Selim Doneminde (1789-1807) Miizik Patronaji:

Bu calismada ele aldigimiz U¢ Sultanin doénemindeki muzik himayesini
anlayabilmek icin bu doénemlerin hemen oOncesinde yer alan III. Selim
doneminden kisaca bahsetmemiz gerekir. 19. yltzyil pek cok acidan Osmanlh
devletinin degisim yUlzyili olarak tanimlanabilir. Osmanli Devleti modernlesme
ve ulus devlet ideolojisinin baskisini azaltmak amaciyla bir dizi énlem almais,
kurumsal yapilar ve toplumsal hayat énemli oranda degisime ugramistir. 18.
yluzyill sonlarindan itibaren Osmanli aydinlarinin bir degisimin gerekliligi
konusunda distinmeye basladiklarini bircok kaynakta gérmek mimkutndTtr.

Stanford Shaw 6zellikle 18. ylzyilin baslarinda arka arkaya meydana gelen
toprak kayiplarindan sonra, Osmanlilarin yeni ittifaklar kurmak icin
Avrupa'ya gitmeye basladigini ve bu durumun Osmanli yonetiminin Avrupa’da
olan biteni daha iyi anlamasina sebebiyet verdigini yazmistir. Ayrica Shaw
Avrupa’dan da cok sayida diplomatin Osmanliya gelmesiyle. Osmanlilarin
Avrupa yasam tarzini daha iyi tanimaya basladiklarini yazmistir (Shaw 2008:
10).

Osmanli Mimarisinde ve sanatin cesitli dallarinda goérilen Avrupa
oykuinmeciliginin ilk ntvelerinin bu tarihlerden sonra vicuda geldigini
séylemek yanlis olmayacaktir. Ozellikle Lale devri olarak adlandirilan 1718-
1730 arasi1 dénem bu hususun mucessem bir hali olarak go6rilebilir. Bu
donem 1730 yilinda meydana gelen siddetli bir ayaklanmayla sona ermistir.

III Selim’in hukimdarlik yillarina kadar o6zellikle orduda kiictik bazi
modernlesme cabalannin var oldugunu sdyleyebiliriz. Humbaract Ahmet
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Pasa’nin Avrupa tarzi bir topcu ocagl kurma cabasi buna Ornek olarak
gosterilebilir. Ibrahim Muteferrika’nin ilk matbaayr kurmasinin ardindan Bati
bilim teknigi hakkinda bircok eser yaymnlanmistir. Bizzat Muteferrikanin,
Sultan I Mahmud (1730-1754) icin yazdigl ve imparatorlugun kurtulusu icin
Bati ordularinin sistemine gecilmesinin gerekliligini vurgulayan incelemesi
bahsettigimiz farkindaligin varligini kanitlayan o6nemli bir 6rnek olarak
gosterilebilir (Shaw, 2008: 10).

Bu donemde Avrupa’yr géren veya gdormeyen pek cok Osmanli yoneticisi ve
aydininin mezkar modernlesme ihtiyacini vurgulayan raporlari adeta yaklasan
buzdagini haber veriyordu. Ama buzdagina carpmamak icin gemiye hamle
yaptirmak gérindigt kadar kolay degildi. Zira Osmanli Devleti’nin ylzyillar
icinde viicuda gelmis oldukca karmasik bir kurumsal yapis1 vard: ve bu yapiy1
kisa stirede degistirmek cok zordu.

I Abdtilhamid déneminde (1774-1789) Osmanli donanmasi basta olmak tizere
bazi alanlarda 1slahatlara gidildi. Ozellikle 1784te Deniz miuhendislik
okulunun kurulmasi devrin 6nemli 1slahatlarindan biri olarak go6rtlebilir.
Macar asilli subay Baron de Tott (6. 1793) tarafindan top¢u mutihendislerinden
olusan yeni bir ocak ve silah fabrikasi kurulmas: de devrin bir baska 6nemli
1slahatidir (Shaw, 2008: 13).

Yukarida bahsettigimiz tim reformlarin oOzellikle askeri alanda meydana
gelmesi rastlantisal bir durum degildir. Zira Osmanl devleti 6zellikle askeri
teknolojiyi modernize ederek slire gelen yenilgi ve kayiplar1 bertaraf etmeyi
hedeflemekteydi. Miizik hususunda meydana gelen reformlar da hep bu askeri
reform hareketinin bir parcasi olarak viicuda geldi.

Dolayisiyla mitzikle ilgili ilk reformlar III. Selim zamaninda yapimaya
baslandi. III. Selim 1789 tarihinde tahta ciktiktan sonra Nizam-1 Cedid olarak
bilinen bir dizi reform hareketine girigti. III. Selim Nizam-1 Cedid kapsaminda
Bab-1 Ali'nin geleneksel kalemiyye dairelerinde reformlara gitti. Nizam-1 Cedid
ordusu olarak anilacak yeni Bat1 tipi ordu icin Irad-1 Cedid adli yeni 6zel bir
hazine kurdu. Kalemiyye’'de yapilacak degisimler icin bircok yonetmelik
hazirlad1 (Findley - Boyaci - Akyol, 1994: 103). Avrupa’da ilk daimi elcilikler de
yine bu dénemde kuruldu. Kurulan yeni ordu icin de muizikle ilgili bir reforma
da gidildi ve bu Avrupai ordunun sistemine uygun bir boru takimi ihdas
edildi. Bu takim Osmanli déneminde kurulan ilk mtizik kurumsal yapis1 olsa
da oldukca kisa é6muirli oldu ve III. Seliminin 6limuyle sonuclanacak Yenigeri
ayaklanmasi ile son buldu.

ITII. Selim’in birka¢ kere Bati mtuizigi dinledigine dair kayitlara da ulasmak
mumkuindtr. Sir Katibi Ahmed Efendinin yazdiklarindan bir opera heyetini
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II. MAHMUT, I. ABDULMECID VE ABDULAZiZ DONEMLERINDE OSMANLI

dinledigi anlasilmaktadir. Bunun disinda bazi1 kaynaklarda III. Selim’in
Osmanl topraklarinda bulunan iki sefir kizindan Bati muzigi dinledigine dair
kayitlar da bulunmaktadir. Onun doénemiyle ilgili bahsettigimiz Batiyla tesis
edilen iliskilerin bu hususta etkili oldugu sdylenebilir. Bu ac¢idan III. Selim’in
Batiyla muzikal acidan temas eden ilk htiktimdarlardan oldugunu sdylemek
yanlis olmaz (Toker, 2016: 32).

Kendisi de mtuzisyen olan III. Selim’in saray icinde ve disinda pek cok
muzisyeni himaye ettigi bilinmektedir. Padisahliginin ilk yillarinda
Enderun’daki meskhaneyi yeniden dizenlemesi ve dnceden yevmiyeli olarak
hizmet veren musiki hocalarini maasa baglamasi onun yaptig1 énemli himaye
hareketlerinden biri olarak gorulebilir. Ayrica Harem dairesinde kadinlara
mahsus bir meskhane kurdugu ve buraya hoca olarak Sadullah Aga’y: atadig:
da bilinmektedir (Ozcan, 2009: 425).

Kendisinin muzisyen kisiligi etrafinda bircok miuzisyenin toplanmasina
sebebiyet vermis sarayda bulunan sazende heyeti haricinde saray disindaki
muzisyenleri de zaman zaman toplayarak fasil meclisleri kurmustur. Topkapi
Sarayindaki Serdap Kasrinda ve Kagithane’deki Caglayan kasrinda icra edilen
bu fasillara Haci Sadullah Aga, Vardakosta Ahmed Aga, Kiciik Mustafa Aga,
Hammamizade Ismail Dede Efendi gibi pek cok énemli miuizisyenin katildigi
bilinmektedir.

Sulan III Selim’in Ismail Dede Efendi’nin (6. 1846) yetismesinde énemli pay1
oldugu soylenebilir. Ismail Dede cilesinin hentiz ikinci yilinda iken
Ziilftindedir Benim Bahti Siyahim adli eserinin halk arasinda Unli olmasi
Uzerine onu Mevlevihane’den 6zel izinle saraya getirtmis ve dinledikten sonra
taltif etmistir. Onun bu tavri Ismail Dede’nin {intiniin daha da artmasina
sebebiyet vermis ve aralarindaki patron himaye edilen iliskisi cesitli sekillerde
sirmustir. Burada sultanin tint artmakta olan bir muizisyeni himaye ederek
kendi temsil gliciinti arttirdigi ve bu cabasinin halk nezdinde mesruiyetinin
aratmasina yardimeci oldugu diistintlebilir.

Zira III. Selim’in, yuruttigti reform faaliyetlerinin halk arasinda kendisinin
dinden uzaklastigina dair bir intiba biraktigini1 bildigi asikardir. Bu sebepten
kendisinin 6zellikle Mevlevi tarikatiyla ve bu tarikata mensup miuzisyenlerle
yakinliginin halk nezdinde bu algiy1 degistirecek bir enstriman olarak
kullanilma ihtimali oldukca ytksektir.

Kendisi de Mevlevi tarikatina muntesip olan II. Selim’in Mevlevi
muzisyenlerden Abdulbaki Nasir Dede (6.1821) ve Ali Nutki Dede’ye (6.1804)
tevecctih gosterdigi, sik sik Galata Mevlevihanesine giderek ayin dinledigi ve
Seyh Galib ile zaman zaman siir ve musiki sohbetleri yaptigi bilinmektedir.

Seyh Galib’in kendisine mezkUr mevlevihanenin tamirini rica eden bir arzuhal
|
Eski Tiirk Edebiyati Arastirmalari Dergisi [ESTAD]
Cilt/Volume: 8, Say1/Issue: 4 Aralik/December 2025 s. 740-768



yazmasi Uzerine, Sultan III. Selim mevlevihanenin tamirini emretmis ve
acilisinda bizzat bulunmustur (Ozcan, 2009: 425).

Bu durumun Seyh Galibin (6. 1799) istegini yerine getirmekten baska diger bir
gerekcesi Sultanin yaptigi himayeyle kamunun o6ninde gorinur olma
cabasidir. Zira Mevlevihaneler o doénemde sehrin en gbézde mekanlan
arasindaydi. Halkin siklikla devam ettigi bu mekanlarda sultanin bu himayesi
onun temsil glicinu arttiran bir husus olarak gorulebilir. Kamusal alanlardaki
varlik patronlarin halkin duistnsel dinyasindaki varhiklarini arttiran bir
ideolojik aygit olarak géruilebilir. Kamusal alanda gértiniir olmayanin distince
dinyasinda var olmasi da neredeyse imkansizdir.

Althusser’in ideoloji hakkinda soéyledikleri bu hususu anlamamizda bize
yardimct olacaktir. Althusser’e gore insan ideolojilerle cevrilidir ve ona gore
ideolojiler insanlarin gercek var olus kosullar1 tizerine degil onun hayali bir
tasarimi Uzerine kuruludur (Althusser, 2002: 51). Bu hayali tasarim cesitli
pratikler, imgeler ve sahsiyetler tizerinden kurulur.

Altusser’e gore ideoloji bireyi 6zne olarak adlandirir. Bu 6zne kurdugu
ideolojik hayali tasarimla birlikte bir takim ideolojik aygitlara da baglihk
kurar, bu sayede dini merkezler pratikleri ile birlikte ideolojik aygitlara
dontistir. Bu durumu daha iyi anlamak icin Althusser’den su kuctik alintiy
yapmanin yerinde olacagini distintiyoruz:

Sozti edilen birey su ya da bu bicimde davranir, su ya da bu pratik
tavrt kabul eder ve dahast ézne olarak kendi bilinciyle dzgtirce sectigi
fikirlerin "bagimli oldugu" ideolojik aygitin kimi diizenlenmis
pratiklerine katilir. Tanri’'ya inaniwyorsa, Ayin’i izlemek icin Kiliseye
gider, diz ¢céker, dua eder, gtinah. cikartir, cezasin ¢ceker (Althusser,
2002: 57) ...

III. Selim’in Mevlevi tarikati ile iliskisine gelecek olursak insanlarin icinde
yasadiklar1 ideoloji sarmalinda kurduklar1 tasarimlar nedeniyle bir
anlamlandirma aygitina déntismus olan bu kurumlardaki Sultanin varligi pek
tabii ki onun mesruiyetini arttirict bir unsur olarak gériilebilir. Mevlevi ayinleri
de bu ideolojik tasarimda 6énemli bir unsur olarak goésterilebilir.

III. Selimin Mevlevi olan bazi sanatkarlarnn da tesvik ettigi bilinmektedir.
Ozellikle Abdtilbaki Nasir Dede ve Ali Nutki Dede Selimin en cok tevecciih
gosterdigi kisiler arasinda gosterilebilir. III. Selim’in diger bircok muzisyene
tevecciih gosterdigi 6zellikle muzik teorisi alaninda yapilan calismalar1 da
tesvik ettigi bilinmektedir. Abdulbaki Nasir Dede ve Hampasrum Limonciyan
(6. 1839) onun doéneminde mulzik yaz1 sistemleri gelistirerek ona
sunmuslardir. Abdulbaki Nasir Dede ebced sisteminden uyarladigi nota
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sistemini acgikladigr Tahririye adli eserinde Selimin Suzidilara Mevlevi ayini
basta olmak Uzere bazi eserlerini mezkUr nota sistemiyle kaleme almistir
(Ozcan, 2009: 425).

III. Selim doéneminde gerek Endertin’da gerekse saray disinda muzisyenlik
yaparak Un sahibi olan pek c¢ok muzisyen yasamistir. Pek cogu muzik
tarihimiz acgisindan 6énemli olan bu isimlerin bazilarn sunlardir:

Kazasker Mustafa Izzet Efendi, Dilhayat Kalfa, Denizlioglu Emin Aga,
Dellzade Ismail Efendi, Cilingirzade Ahmed, Bedros Efendi, Basmact
Seyyid Abdi Efendi, Ama Corci, Ali Nutki Dede, Ahmed Kamil Efendi,
Abdiirrahim Hdafiz Seydd Dede, Abdiilkerim Efendi, Abdtilhalim Aga,
Abdiilbaki Nasir Dede, Abdullah Aga, Cilingirzade Ahmed Aga,
Dilhayat Kalfa, Hammamizade Ismail Dede Efendi, Vardakosta
Seyyid Mehmet Ada, Keci Arif Mehmet Aga, Kemani Ali Aga, Kemadni
Mustafa Aga, Tanbiri Isak (Besiroglu, 1993: 7).

Bu kadar 6nemli sanatkarin Sultan III. Selim‘in etrafinda bulunmasi sadece
onun muzisyen olmasi ile aciklanmaktan uzaktir. Tabii ki onun muizisyenligi
etrafinda cok sayida muzisyenin bulunmasina sebebiyet vermistir. Ancak
sarayin en iyi olanlari etrafinda toplama ve buradan mesruiyet kazanma
politikas1 bu durumda etkili olmustur. Bu durum Gramsci’nin riza ve zor
dikotomisini hatirlatir. Gramsci’ye gore devlet hegemonik yapiy1 zor
kullanmanin yani sira rizaya dayali olarak da tUretmelidir. Gramsci’nin teorik
dinyasinda zor ve riza dikotomisi sivil toplum ve politik toplum kavramlari ile
mucessem bir hal alir. Politik toplum devlet glctini ve devletin zor
kullanabilen yapisini icerirken, sivil toplum ideolojik ve felsefi bir alan1 temsil
eder. Bu iki yapinin belirli bir dengede kullanilmasi hegemonyanin devamli
saglayabilecek yegane yoldur. Bu sayede Uist yapi ve yapi arasinda bir uzlasi
(onasma) olusur ve bu uzlasi icin toplumsal katmanlarin yénetici sinifin
ideolojik gériistinti ve estetik zevklerini onamasi temel bir unsurdur.

Gramsci'ye gore sUrekli tahakkiimle hegemonyanin devamliligi saglanamaz.
Egemen sinifin bir noktada riza Uretimini saglamasi1 gerekmektedir. Bu
durumu daha iyi anlamak icin 6nce Gramsci’nin bahsettigi bazi kavramlari
anlamak gerekmektedir. Bunlarin en 6nemlilerinden biri tarihsel blok
konseptidir. Gramsci’ye gore tarihsel blok yap1 ve tist yap1 btitinltigtinti temsil
eder. Yap1 Uretim iliskilerini ve toplumsal katmanlar1 kapsarken, Ust yapi
siyasi ve ideolojik 6geleri icerir. Gramsci bu konsepti su sekilde aciklar:

Yapt ve tistyapuar bir "tarihsel blok" olustururlar. Baska bir deyisle
tistyapularnn karmasik ve uyumsuz toplami, toplumsal tiretim iliskilerinin
toplaminu yansitir (Gramsci, 2014: 204)
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Ust yap1 genelde aydinlar sinifi tarafindan temsil edilir ve bu sinif genelde riza
uretiminde 6nemli rol oynamaktadir. Bu ylizden egemen siniflarin aydinlarla
fikir ve amac birligi icinde olmalar1 son derece 6nemlidir. Gramsci ydnetici
sinifin ideolojisini toplumun tim katmanlarina isleyenlerin aydinlar oldugunu
belirtir (Portelli,1982: 103).

Rizaya dayali hegemonya genelde egemen sinifin diinya goruis, fikirleri ve
kultarel tercihlerinin toplumsal siniflara cesitli aygitlarla kabul ettirilmesi
olarak tanimlanabilir. Burada tarihsel blokun ust yapisini domine eden
aydinlarin arasinda gorulebilecek olan sanatcilarin egemen sinifla aymi
tercihleri ve fikir dlinyasini savunmalari 6nem tasimaktadir. Bu sebepten
hanedan mensuplarinin sanatcilar1 himaye etmelerinin bilin¢siz bir sekilde bu
duruma hizmet ettigi s6ylenebilir. (Portelli, 1982: 73-74)

Ayrica Gramsci’nin kuraminda bazi mekanlar bu rizanin Uretiminde 6nemli
merkezler olarak gosterilir. Okullar, mabetler ve cesitli sivil toplum kuruluslar:
bu baglamda 6nemli merkezlerin arasindadir. Bu sebepten Sultan III. Selimin
devrin 6nemli merkezlerinden olan Mevlevihanelere ve buralardaki sanatcgilara
yaptigl himayenin toplum Uzerinde riza Uretimi yaratmak hususunda faydal
oldugu sdylenebilir.

Gramsci toplumun ideolojik yonetimi hususunda i¢c ana unsurdan bahseder,
bunlar ideolojik yapi, ideolojiyi yayan oOrgltler ve ideoloji yayma araclaridir.
Gramsci, okullan, kitle iletisim araclarini, kitapliklari ve bunlar gibi bir cok
yapiyl ideolojiyi yayma aracit olarak gormektedir (Portelli, 1982: 15).
Bahsettigimiz donemdeki Osmanli kultir hayatini distindtgimuzde
Mevelvihanelerin de bu tir bir yap1 oldugunu séylemek yanlis olmaz.

Tabii ki Sultanin bu himayeyi bdyle bir sonuca ulasmak bilinci ile yaptigini
sOyleyemeyiz. Ancak bu himayenin béyle bir sonuc¢ yarattigi ve hanedan icin
mesruiyet sagladigi sonucuna ulasmak zor degildir.

II. Mahmut Doneminde (1808- 1839) Miizik Patronaji:

II. Mahmut devri bircok acidan yeniliklerin kendini hissettirdigi ve bir¢cok yeni
kurumsal yapinin ortaya ciktigi bir dénemdir. Yasanan bir dizi yenilikten
muzikte payini almis bu alanda da pek cok degisiklik vicuda gelmistir. Bu
alanda meydana gelen en oOnemli degisiklik 1826 yilinda Musika-i
Himayun'un kurulmasidir. Bu dénemde Yeniceri ordusunun ilga edilmesi
lUzerine onunla beraber Mehterhanenin ilga streci baslamis ve Musika-i
Humayan kurulmustur.
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Bu degisim Osmanlh reformlarinin genel adaptif karakterine uygun olarak
vicuda gelmis ve Musika-i Himaytn daha evvel Mehterhane-i Himayun'un
icra yaptig1 alanlarda onun rolinu almistir. Cuma Selamliklarinda, Muayede
torenlerinde ve bunlara benzer térenlerde Mehterhanelerin gérevlerini Musika
Ustlenmistir. Hatta mehterlerin nevbet vurma gelenegi de bu doénemde
Musika’nin gorevleri arasinda yer almistir.

Bu dénemde Osmanli saraymnma Musika-i Himaytin mensuplarini egitmek
lUzere muzisyenler getirildigi ve bu kisilerin saraydan himaye goérdukleri
bilinmektedir. Takiytiddin Mehmet Emin Ali'nin verdigi bilgiye gére Musika-i
Humaytnun ilk mensuplarini egitmek Utzere Mosyé Mangeul adli bir hoca
getirilmistir (Mehmet Emin Ali, vrk. 16). Ancak kaynaklardan, bu olaydan
kisa stire sonra Mangeul’un yerine Unli besteci Geatano Donizetti'nin kardesi
Guiseppe Donizetti’nin (6. 1856) getirildigini gérmekteyiz.

Donizetti’nin kendi yazdigi bir mektuba goére kendisi bu goreve ilk defa 1828
yilinda baslamistir (Toker, 2016: 44). Donizetti bu goérevi boyunca surekli
olarak ihsanlara nail olmustur. Donizetti Pasa’nin aldig nisanlara dair bazi
evraklara rastlamak muUmkundir. Emre Araci da Donizettinin 18 Eylul
1831’de bir nisanla édullendirildigini belirtmistir (Araci, 2006).

Nisanla odullendirme ilerleyen donemlerde siklikla gorecegimiz bir himaye
bicimidir. Nisan mezkUr dénemde bir itibar sembolt oldugu icin, bu ihsanin
himaye edilen Uzerinde bir minnet yani daha evelen bahsettigimiz gratia
duygusu birakacagi asikardir. Bu sayede patron ve himaye edilen arasindaki
bag artacaktir. Bu iliski ise himaye edilene sempati duyanlar géziinde hami
lehine mesruiyet algisi yaratma hususunda faydali olacaktir.

Ayrica bu durum hentiz filizlenmekte olan Bati muzigine karsi Sultanin
bakisini gdstermesi agisindan da énemlidir. Bu durum mezkar muzik tirintn
halk nezdindeki mesruiyetini arttiran bir husus olarak da goértlebilir. Kisaca
II. Mahmut déneminin kendi 6zel sartlar1 sebebiyle 6zel bir patronaj iliskisini
havi oldugu séylenebilir.

Osmanli devletinde ilerleyen dénemde goérecegimiz bir baska himaye yéntemi
de nakdi yardim verilmesi ve ev insa edilmesidir. Donizetti Pasanin ’da bu
yontemle himaye edildigi goértlmektedir. Donizetti Pasa’ya bir konak
yaptirildigina dair kaynaklarda bircok evrak bulmak muUmkindtr. Bunun
disinda Donizetti’ye verilen ihsanlara dair hem II. Mahmut hem de Sultan I.
Abdutlmecid (1839- 1861) dénemlerine ati belgelere ulagsmak mimkutndr.

II Mahmut kendisine ithafen Bati muizigi formlarinda eser bestelenen ilk
padisah olarak da tarihteki yerini almistir. Kendisine ithafen mars tirtinde iki
adet eser bestelenmistir. Bunlarin ilki Donizetti tarafindan bestelenen
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Mahmudiye mars1 digeri ise Istanbul’a gelerek icra-y1 sanat etmis olan Edgar
Parish Alvars tarafindan bestelenen marstir. Bestekarlarin bu marslarla
padisahtan himaye gérmek istedikleri aciktir. Sultanlarin ise Bati nezdinde
bilinme ve temsil kabiliyetlerini arttirmak istedikleri gértinen bir gercekliktir.
Bu marslarla birlikte bu karsilikli talep cercevesinde sekillenmis olan
Sultanlar ve Batili mtizisyenler arasi patronaj diplomasisi baslamistir.

Sultan II. Mahmut'un pek c¢ok yerli muzisyene ve muzik kurumuna
yardimlarda bulundugu bilinmektedir. Bu isimlerin icinde en dikkat cekici
olanlardan biri Dede Efendi'dir. Dede Efendinin II Mahmut déneminde
defaatle ihsana nail oldugu gortlmektedir. Rauf Yekta Bey, Sultanin Dede
Efendi ile birlikte Mevlevi tarikatin1 da himaye edisini anlatmistir. Yektanin
aktardigina gore, Mevlevi tarikatina muhabbeti olan II. Mahmut genelde
Carsamba gunleri Besiktas Mevlevihanesine gitmekte ve ayin dinlemekteydi.
Bir ayinin ardindan Dede Efendi’yi yanina cagiran Sultan ondan su sekilde
ricada bulunmustu:

“Dedem! Ferahfeza’yt sevdigimi bilirsin! Bu makamdan da bir ayin-i
serif bestelersen ¢cok memnun olurum.”

Dede Efendi bu istek tizerine derhal calismaya baslamis ve Ferahfeza ayin ile
beraber bu makamda bir de pesrev bestelemistir (Rauf Yekta Bey, 1341: 232).
Bu ayinin icrasi icin 18 Muharrem 1255 (3 Nisan 1839) tarihi belirlenmis ve
Sultan Besiktas Mevlevihane’sine davet edilmistir. Mukabele ginu
Mevlevihane hincahin¢ dolmus padisah ise basta saglik sorunlarindan dolayi
katilmayacagi belirtilmis olmasina ragmen mukabeleye katilmis, ayinin
icrasindan sonra icracilari tek tek tebrik etmis ve tim mevlevihane
muntesibanina ihsanlarda bulunmustur.

Bu ayinin icrasi esnasinda yapilan ihsanlarin patronaj acisindan cesitli
anlamlarn oldugu sonucuna varilabilir. Bunlarin basinda sultanin
gorunurliglinliin artmasi ve bu sayede mesruiyet Uretilmesi gelmektedir. Zira
bu kadar 6nemli insanin bulundugu bir etkinlikte sultanin varligi ve roli
onun pozisyonunu mesrulastiran ve onun toplumdaki algisini pozitif yonde
etkileyen bir unsurdur.

Bir diger husus ise kuramsal cerceveyi aciklarken belirttigimiz gibi bu
himayenin bir davranis normu halini almasidir. Evelen bahsettigimiz gibi
ihsanda bulunmak bazen bir davranis normu halini almaktadir. II.
Mahmut'un mevlevihanelere ve mevlevi muzisyenlere yaptigi ihsanlar bir
davranis normu olarak da goérilebilir. Zira kendisinden 6nceki dénemlerde
bircok Sultan ayni sekilde bu kurumlara ihsanlarda bulunmuslardir. Bu
yonuyle II. Mahmutun bu davranisi devam ettirdigi de séylenebilir.
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II. Mahmut'un aldig bazi siyasi kararlari mesrulastirmak icin de himayeden
yararlandigi bilinmektedir. Sultan’in yaptig1 reformlar arasinda fes takilmasi
hususu da yer almaktaydi. Halk nezdinde fese karsi tepkiler olusmustu. Bu
duruma karsi bir 6nlem olarak doénemin O6nemli simalarindan olan saz
sairlerinin fes hususunda siirler yazmasi tesvik edilmisti. Aralarinda Asik
Dertli, Erzurumlu Emrah ve Bayburtlu Zihni gibi énemli isimlerin oldugu bu
sairlerin fesi 6ven siirler yazdig: bilinmektedir. Bu siirlerin propaganda araci
olarak kullanilmasina en 6énemli 6rnek Asik Dertli'nin yazdig fes siiridir. Aslen
Bolulu olan Dertli fes redifli siirini padisaha sunmus ve ihsan olarak Osmanl
devletinde siklikla goriilen bir yontemle 6dullendirilmis ve bir devlet gérevine,
Caga ayanligina atanmistir. Bu siirin ilk iki beyiti su sekildedir:

“Al renkler bahseder ruhsare-i hubdana fes

Benzemez mi sah-t gtilde gonce-i handana fes

(Fes, gtizellerin yanagina al renkler bagislar.

Fes, gtil dalindalki] gtilen [birJ]goncaya benzemez mi?)

Soyle orter bastinir percemleri mahfiiz eder

Hail olmak maksad: manzure-i diismana fes

(Fes, diisman belasina engel olmak igcin percemleri 6rterek saklar.)”

II. Mahmut’un alinan bir kararin toplum nezdinde kabuld icin uyguladig bu
himaye islemi patronaj tarihinin en dikkat cekici Ornekleri arasinda
gosterilebilir. Bazi sairler gordukleri himaye sonucu bazilar1 ise himaye ve
kabul géorme amaci ile fes ile alakali siirler yazmislar ve bu siirler patronaj
tarihindeki yerlerini almislardir (Dastan, 2018: 44).

Yukarida bahsettigimiz durum Gramscinin devletin zaman zaman kabul
goérmeyen bazi hususlara halkin alistirilmasi icin kamuoyu yarattig: seklindeki
goristind hatirlatmaktadir:

Devlet popiiler olmayan bir eyleme girisecegi zaman ihtiya¢ duyulan
kamuoyunu dénceden yaratmaya baslar, baska deyisle sivil toplumun
belli unsurlarinu érgtitler ve merkezilestirir (Gramsci, 2014: 77).

II. Mahmut Doéneminde sarayda muezzinlerden ve Turk musikisi
icracilarindan olusan topluluklarin oldugu ve bu topluluklarin Muezzinan-1
Hassa ve Sazendegan-1 Hassa adlar ile anildiklarn bilinmektedir. Miiezzinan-1
Hassanin sarayda dini muzik yapmanin yani sira vakit namazlarinda
muezzinlik yaptiklarn bilinen bir husustur. Sazendegan-1 Hassa’nin sarayda
bulunan Turk mtzigi ile ilgili butin faaliyetleri gerceklestirdigini
kaynaklardan tespit etmek muUmkuindtr. Bu iki toplulugun birbiri ile iliski
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icinde olduklar1 bir donem bir kurumda hizmet edenin diger kurumda da
hizmet edebildigi gérilmektedir.

Bu iki toplulugun disinda sarayda tavsan danscilar1 adli bir toplulugun ve saz
sairlerinden olusan Sairan-1 Hassa adli bir toplulugun da yer aldigina dair
bilgiler bulunmaktadir. Sairan-1 Hassa’nin sarayda bulunmasi dahi siyasi bir
karar olarak distnulebilir.

Zira o donemde toplum uzerinde son derece etkili olan saz sairlerini saraya
yakin tutma cabasit onlarda bir minnet duygusu olusturarak toplum
uzerindeki etkilerini hanedan lehine kullanma amacina hizmet etmekteydi. Bu
donemde buyltk sehirlerdeki semai kahvelerinde saz sairleri her turla
toplumsal olay hakkinda siirler yazarak adeta giniimiiz medya mensuplarina
yakin bir gorevi ifa ediyorlardi. Bu sebepten buylk sehirlerde saz sairlerinin
yaptig1 icralarin asiklar kahyasi denilen kisilerce denetlendigine dair bilgiler
bulmak mimkutndtr. (Toker, 2022: 55)

Burada Gramscinin bahsettigi rizaya dayali hegemonya fenomeni ortaya
cikmaktadir. Zira burada saglanan cesitli imtiyazlarla iktidar sahiplerinin
ideolojik degerlerini kabul etmek ve eylemlerini ona gore sekillendirmek
durumu goéze carpmaktadir. Bu donemde ve ilerleyen dénemlerde saraydan
himaye gordiginu tespit ettigimiz sairlerin sultanin aleyhine etkiler yaratacak
eserleri yazmak konusunda isteksiz olacaklar asikardir.

Sairan’a benzer sekilde devrin pek cok 6nemli muizisyeninin de Sazendegan-i
Hassa’da gorev yaptigi ve himaye edildigi gortilmektedir. Bu isimlerin pek cogu
hakkinda maas kayitlarinin yani sira goérduikleri ihsanlara dair belgeler
gormek de mtimkindur.

Sultan II: Mahmut Déneminde Sazendegan-1 Hassa'yva kabuliin cogu zaman
referansla olduguna dair kayitlara rastlamak mUmkindir. Turk mutzik
tarihinin 6énemli isimleri arasinda yer alan Tanburi Bliyilk Osman Bey’in (6.
1885) bir tomak oyununu takiben yaptig1 icranin begenilmesi tizerine saraya
alindigin1 Rauf Yektad Bey’in yazdiklarindan goériiyoruz. Bu o6rnek bu
kurumlara kabuliin referansla, bazen ise en buyuk referans olan sultanin
referansi ile yapildigini géstermesi acisindan énemlidir (Yekta, 1338: 51-33).

Sultan II. Mahmut doéneminde sarayda hizmet eden muzisyenlerin
tarihimizdeki yerlerine bakinca Sultanin ne denli etkili ve dogru isimleri
himaye ettigi gértilebilir. Bu durumda himayenin rastgele degil toplumda etki
yaratabilecek insanlarin secilmesiyle yapildigini séylemek yanlis olmayacaktir.
Rauf Yekta Bey, Sultan II. Mahmut dénemi Sazendegan-1 Hassa Uyelerinin
isimlerini su sekilde vermistir:
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“Hanendeler: Dede Efendi (6. 1846), Dellalzade Ismail Aga (6.
1869) , Ferahnak sahibi Sakir Aga (6.1840), Sehlevendim Hdfiz
Abdullah Aga , Cilingirzade Ahmet Aga, Suyolcuzade Salih Efendi
(1862), Kémiirctizade Hdfiz Efendi, Basmact zade Abdi Efendi.

Neyzenler: Meshur hattat Mustafa Izzet Efendi (6. 1876) ,
Binazir Mtisahip Said Efendi (6.1853) (Said Efendi ney dahi ¢calarsa
da ktime fasularinda alelekser girift calarmis).

Kemaniler: Riza Efendi, Sakir Aga biraderi, Mustafa Aga, Ali
Efendi.

Tanbtriler: Numan Aga (6. 1834), Zeki Mehmet Aga (6. 1846) , Keci
Arif Aga, Necip Aga.”(Yekta,1960).

Bu isimler disinda Elhan-1 Aziz adli ¢calismamiz esnasinda Sultan II. Mahmut
sarayinda hizmet ettigini tespit ettigimiz diger birka¢c muzisyen ise sunlardir:
Hanende Rifat Bey (1888), Hasim Bey (1868), Mes'ud Bey, Hdanende Arif Ada,
Kilerli Salih Efendi, Emin Efendi (Toker, 2016: 54-55).

Sultan I. Abdiilmecid Doneminde (1839- 1861) Miizik Patronaj1:

Sultan Abdtlmecid donemi Osmanlh devletinde kurumsal Batililagmanin
kendisini iyiden iyiye hissettirdigi bir dénem olarak gorilebilir. Ozellikle
Tanzimat ferman1 sonrasinda pek cok siyasi ve toplumsal degisimler meydana
gelmis muizik de bu degisimlerden ziyadesiyle payini almistir. Bati1 toplumlari
ve devletleri ile her alanda iliskilerin artmas1 Bati yasam tarzini savunan veya
arzulayan yeni bir aydin buirokrat kesiminin olusmasina sebep oldu. Daha
evvelki donemlerde padisahtan sonra sadrazamin mutlak otoritesine dayanan
yonetim erki bu tarihten sonra yavas yavas burokrat sinifin eline gecmistir.

Bu smifin temsilcilerinin tercihleri toplumsal hayatla birlikte sanat hayatina
da etki etmistir. Hanedan mensuplarn da bu degisim isteklerine bigane
kalamamis saray yasantisi da énemli degisimlere ugramistir. ilber Ortayli’nin
yerinde bir sdylemle burokratik merkeziyetcilik olarak adlandirdigi yapi bu
degisimleri domine etmistir. S6yle ki en kiicik nizamnameden yasalara kadar
devletin tim hukuki yapist bu yeni burokrat sinifinin Avrupa’dan yaptigi
uyarlamalara gore sekilleniyordu (Ortayli, 2005). Olusturulan yeni kurumsal
yapilar da ayni yapinin eylemleri ile viicuda geliyordu. Bu dénemde kurulan
her kurumun bu burokratik merkeziyetci yapinin c¢iktilari oldugunu iddia
etmek saniyoruz ki yanlis olmayacaktir.

Bu degisim riizgarindan sarayin da etkilenmesi kacinilmazdi. Ozellikle 1856
yilinda Dolmabahc¢e Sarayinin tamamlanarak hizmete girmesinin ardindan
saraydaki muzik yasantisinda  cok ciddi degisimler meydana geldi. Daha
evvelki doénemlerde Endertn’a baghh hucrelerde yapilan muzikal egitim
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faaliyetleri bu yeni saray tipinde yapilamayacag icin yeni muzik kurumsal
yapisina gecildi. Buna gére Musika-i Himayun bir cati kurum halini aldi ve
altinda sirasi ile Sazendegan-1 Hassa, Muezzinan-1 Hassa, Sairan-1 Hassa ve
Musika-i Himayun Bati Mtizigi Orkestrasi yer alda.

Bu yeni sema ile Enderun’da yapilan usta cirak iligkisine dayali mesk zinciri
devam edemeyeceginden bu kurumlara bazi hocalar atandi. Bu sayede muizik
egitiminin kesintisiz devami saglanmaya calisildi. Baskanlik Osmanl arsivinde
yer alan BOA, HH.d. 650 kiinye nolu belge bu ustalarin atanmalar: hususunu
gozler 6nline sermektedir.

Bu doneme ait belgelerde sarayda hizmet eden bircok muzik egitmeninin
bulunduguna dair evraka rastlamak mumktndur. Arsiv kayitlarinda yer alan
bir belge Keman hocasindan, tavsan dansi ve san hocasina kadar degisik
branslarda hocalarin sarayda hizmet ettigini gdsterir mabhiyettedir. Ayni
belgede sarayda hizmet eden ve pek cogu muzik tarihimizde 6nemli mevkiler
edinmis muzisyenlerin varligini gormek muimkutnduir. Bu isimler sunlardir:

Hasim Bey (6. 1868), Ismet Aga, Osman Bey, Kanuni Omer Efendi, Kemani
Todoraki, Arnavud Kéylii Usta Anderiko, Memko, Kemani Vasilaki, Santtri Hilmi
Bey, Kemani Kamil Aga, Kemani Yusuf Efendi, Yusuf Efendi, Lavtact Izzet Bey,
Lavtact Abdi Bey, Kemani Rafet Bey, Hanende Latif Adga, Izzet Efendi,
Kemenceci Hristo Efendi, Kemenceci Civan, Hanende Bogos, Klarnatact Kotnos,
Daireci Vasil, Lavtact Serkiz, Hanende Vartanes, Santuri Dimitraki (BOA, HH.
MH. 653/ 58).

Arsiv  belgelerinde Sultan Abdulmecid’den; evden, paraya ve devlet
kadrolarina atanmaya kadar cesitli sekillerde himaye gbéren muzisyenlerin
adlarina rastlamak muUmktndtr. BOA, DRB.d, 75 tasnif kodlu belgede
Abdulmecid tarafindan ev yapim masrafi olmak tizere Miiezzinan’dan Ahmed
Aga’ya ve Sadullah Aga’ya ihsanda bulunuldugu goértilmektedir. Ayni belgede
hacca gitmek tizere olan Dellazade Ismail Efendi’ye (6. 1869) verilen paranin
da kaydi yer almaktadir (BOA, DRB.d, 75.).

Doéneme ait bir baska belge de Osmanli devletinde siklikla gérdtigiimutiz baska
bir himaye bicimini goézler 6nline sermektedir. Bu himaye y6ntemi devlet
gorevine atamadir. Sultan Abdulmecid dénemine ait bu belgede dénem
Mtezzinan-1 Hassa tliyesi Suyolcuzade Salih Efendinin (6. 1862) Islimiye
muhassilligina atandigr gértilmektedir (BOA, A. MKT., 100/57). Osmanl tarihi
boyunca bu tarz himayenin siklikla kullanildigini gérmek mimkuindur.

Sultan Abduilmecid doéneminde sarayda Bati muziginin agirhign giderek
artmistir. Bu dénemde ilk 6nce saray orkestrasinin basinda Donizetti Pasa
bulunmaktaydi. Onun 6limutinden sonra Musika-i Himayin ser muallimligi
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gorevi Mosy6 Pisani tarafindan TUstlenilmis sonra bu goéreve ilerleyen
donemlerde adina siklikla rastlayacagimiz Callisto Guatelli (6. 1899)
getirilmistir (Toker, 2016).

Bu isimlerin padisah tarafindan cesitli ihsanlar goérduiklerine dair bilgiler
bulmak mumkiindir. Ornegin bir belgede Donizetti Pasa’nin Sultan
Abdulmecid tarafindan 3. Derece Mecidiye nisani ile édullendirildigine dair
bilgiler yer almaktadir (BOA, A.DVN., 111/22).

Ayni dénemde Guatelli, Mosyd Pisani ve Mosy6 Paskovaninin de dérdincit
dereceden mecidiye nisani1 ile odullendirildiklerine dair bilgilere ulagsmak
mumktndur (BOA, AAMKT.MHM, 119/56).

Bu donemde kendisinden bahsetmemiz gereken Bati muzigi icracilarindan
birisi de Yesarizade Necip Pasadir (6. 1883). Donizettinin 6grencilerinden ve
ilk dénem musika Uyelerinden olan Necip Pasa Sultan Abdulmecid déneminde
Mirliva (Tug general) rutbesine ytkseltilmistir.

Sultan Abdulmecid déneminde Bati muziginin teveccith bulmasindan sonra
[stanbul’a gelen Batili sanatc¢ilarin sayisinin arttigini gérmekteyiz.  Bu
isimlerin basinda Ginlii Macar besteci Franz Lizst (6. 1886) gelmektedir. Franz
Lizst 1846 yilinda Istanbul’a gelmis ve Sultan huzurunda icra-y1 sanat
etmistir. Bu sirada Donizetti Pasa’nin bestelemis oldugu Mahmudiye marsini
yeniden diizenlemis ve Sultana ithaf etmistir. Bu hizmetleri sebebiyle Lizst’e
bir Mecidiye nisani verildigini evraklardan gérmek muimkiindiir (BOA, I. HR.
24/1121).

Kaynaklardan Sultan Abdulmecid’in Lizst’e benzer pek cok énemli muizisyene
ihsanlarda bulundugu ve cok sayida muzisyenin Sultan Abdulmecid’e ithafen
eserler besteleyerek Istanbul’a yolladigi ve bu sayede ihsanlar aldig
gorulmektedir. Sultan Abdulmecid’e eser gondererek cesitli ihsanlar aldigini
tespit ettigimiz Batili mtizisyenler sunlardir:

Joseph Mosmer, Parisli polis memurlar, Fevelli ve Dekar, Hanry Harc, M6sy6
Rann, Mésyé Mooser, Edward Strauss, Luigi Arditi, Blada Birmani, Joseph
Geiger, Jull Kohen, Angelo Mariani, Louis Deffes, Doktor Barachine, Rossini.

Sultanlara ithafen Batili miizisyenler tarafindan yapilan eserler ve bu eserlerle
ilgili evraklar incelendiginde Sultanlarin ¢cogu zaman hi¢ gérmedigi eserler icin
ihsanlarda bulunduklarn gérilmektedir. Bunun sebepleri lizerinde durmak
gerekmektedir. Zannimizca bunun en buyltk sebeplerinden biri Bati
toplumlart nezdinde Osmanli devletinin gérintrligini ve temsil glicinin
arttirilmasidir. Osmanli hanedani mensuplarinin ve 6zellikle sultanlarin
tercihlerinin de bu durumda etkisi oldugu asikardir.
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Sultan Abdiilaziz Doneminde (1861- 1876) Miizik Patronaji:

Sultan Abdulaziz 1861 yilinda tahta ciktiginda halk nezdinde cok 6énemli bir
destege sahipti. Halk gticli kuvvetli yapili bu sehzadeyi gecmis glizel glinleri
geri getirebilecek bir Sultan olarak sahiplenmisti. Halkin bu talebi onun muzik
himayesi tercihlerini de az ¢ok etkilemisti. Bu sebepten onun dénemi sarayda
Turk muziginin icra agirhginm arttirdigi bir dénem olarak gorulebilir. Onun
déneminde Bati miizigi de ara verilmeden himaye edilmeye devam etti.

Abdulaziz’in ihsanda bulundugu ilk Bati mtizigi sanatc¢ist daha 6énce adindan
bahsettigimiz Callisto Guatelli ‘dir. Sultan Abdulaziz tahta gecer gecmez
piyano hocasi1 olan Guatelli'yi Musika-i Huimaytn ser muallimi olarak
atamistir. Ingiliz The Bath Chronicle Gazetesi Sultan Abdilaziz’in sanilanin
aksine Bati dismani olmadigini gbdstermek icin yayinladigi haberinde
Guatellinin ser muallimlige atanmasini su sekilde vermektedir:

“Abdiilaziz Efendi her zaman gelenekg¢i Miisliiman camiasina mensup
olarak goriilmektedir. Ancak asagida verecegimiz Odrnek onun
Hristiyan diinyasina karst da toleransli oldugunu gdstermektedir.
Eski sultanin bando sefi Sinyor Guatelli Abdiilaziz Efendi'ye
periyodik olarak ders vermekteydi. Onu saraya ¢agiran mektup eline
ulastiktan bir giin sonra, kabul esnasinda bu ziyareti neden
gerceklestirdigini soran yeni sultana, size piyanoda ders vermek igcin
geldim diye cevap verdi. Bu strada sultan séztint kesti: “Biliyorsun
pasalar miizik dersi vermeye tenezzlil edemezler” Bu anda Sinyor
Guatelli, Marko Pasamin riitbesi olan “Siva Pasa” riitbesine
ytikseltildigini 6grenmis oluyordu” (“The Bath Chronicle” 1861: 6).

Guatellimin bu goreve atanisi devletler arasi iliskilerde de konu olmustur.
Avusturya Macaristan Imparatorlugu elcisi Sultana bir mektup yazarak o
zaman Avusturya sinirlari icinde yer alan Parma sehrinden olan Guatelli'nin
kendi vatandaslari olmasi sebebiyle duyduklari sevinci dile getirmistir.
Guatelli bu atamanin ardindan sirasiyla Mir Alay ve akabinde Mirliva
rutbelerine atanarak Pasa lakabini almistir. Guatellinin Abdulaziz déneminde
birden fazla kere nisan ile 6dullendirildigi gértlmektedir. Bu nisanlarin
dereceleri ve alinis tarihleri su sekildedir:

Ilk nisan Sultan Abdiilmecid Déneminde 1274 tarihinde verilmistir.
Sultan Abdiilaziz déneminde 27 Cemaziyelevvel 1280 ve 8 Ramazan
1285 tarihlerinde iki kere nisanla ddiillendirilmistir. Son nisanini
Sultan II. Abdiilhamid déneminde en yiliksek nisan derecesi olan

! Burada kastedilen Liva Pasa olmahdur.
]
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birinci dereceden almistir. Bu nisanin alinma tarihi 19 Zilhicce
1310°dur (Toker, 2016: 296).

Ayrica arsiv belgelerinden Sultan Abdulazizin Guatelli icin bir de konak
yaptirdigina dair bilgilere ulasilabilmektedir. Roma imparatorlugundan miras
olan “gratia” terimi burada karsimiza cikmaktadir. Guatelli bu ihsanlara kars:
duydugu minneti Sultan basta olmak Uzere hanedan mensuplarina yaptig
eserlerle 6demistir. Bu eserlerin basinda Sultan Abdulaziz’e ithafen yazdig:
Aziziye marsi gelmektedir.

Sultan Abdulaziz déneminde Guatellinin bir baska ihsan metoduyla daha
ihsana nail oldugu goérilmustir. Guatelli'ye bir tiyatro a¢gmasi icin imtiyaz
verildigine dair bilgiler arsiv kayitlarinda yer almaktadair.

Bu devirde pek cok Batii muzisyen Sultan Abdulaziz’e ithafen eserler
bestelemis ve bu eserleri sayesinde cesitli sekillerde odullendirilmislerdir.
Sultana eser yazarak gonderdigini tespit ettigimiz kisiler sunlardir:

Luigi Arditi, Eduard Strauss, Kont Jule, Mo6syd Costa, Victor Masse, Jol
Albani, Jul Kohen, Moris Strauus, Mr Unvay, Mosyo Pidroz, Mosyé Retr
(Toker, 2016: 74-80).

Arsiv kaynaklarinda bazi yabanci muzisyenlere verilen nisanlarla ilgili
kayitlara ulagsmak mUmkindir. Sultan Abdulaziz tarafindan nisanla
odullendirildigini tespit ettigimiz muizisyenlerin isimleri sunlardir:

Morris Strauss (besinci rttbe) Viyana Musiki Mektebi Muallimi Mosy6 Solcir
(dérdtincti rutbe), Kont Jule (Gg¢lUnct rutbe), Luigi Arditi(doérdtinct ritbe,
Mosy6 Kosta (besinci ritbe), Mosyd Masse (besinci rlitbe), Macar Kemanci
Rimni (besinci rutbe) (Toker, 2016: 135).

Sultan Abdtlaziz déneminde Osmanli sarayina gelerek muzik icra eden
kisilerin isimlerine de rastlamak mumkindir. Bazi yabanci gazetelerde bu
icralara dair haberler yer almaktadir. The Derby Mercury gazetesinde
yayinlanan bir haberde Midlle Francoski adinda bir bayan kemancini sultan
huzurunda caldigina dair bir haber bulunmaktadir (The Derby Mercury, 19
Temmuz 1871). Morning post gazetesinde 1870 yilinda yayinlanan bir haberde
ise Rus kemanci Kontski ve kizi Wanda’nin sultan huzurunda icra-y1 sanat
yaptig1 belirtilmektedir. Ayrica ayni haberde Sultanin Kontski’ye 5. Dereceden
bir mecidiye nisani ve kiziyla beraber kendisine 10.000 frank ihsanda
bulundugu belirtilmistir (Toker, 2016: 126).

Abdulaziz’in yabanci muzik kurumlarina da ihsanlarda bulunduguna dair
kaynaklarda bilgiler bulunmaktadir. Bir arsiv belgesi Abdtlaziz’in Salzburg’da
bulunan Mozar(t) musiki cemiyetine ihsanda bulundugunu goéstermektedir
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(BOA, I.HR, 256/15942). Baska bir kaynakta da Sultan Abdiilaziz’in Richard
Wagner’in (6. 1883) Bavyera’da kurdugu Bayreuth Tiyatrosunun insasi icin
kurulan fona, 9000 thaler (giiniimiiz paraszi ile yaklasik 20. 000 Euro) yardim
ettigi gérulmektedir (Araci, 2006: 167).

Sultan Abdtulaziz’in bir diger 6nemli 6zelligi 1867 yilinda Osmanli tarihinde ilk
defa olarak Avrupa’ya seyahat etmesidir. Bu seyahat onun Fransa ve
Ingiltere’ye yaptifi resmi seyahattir. Bu seyahat esnasinda Sultanin
muzisyenlere ve sanat kurumlarina ihsanda bulundugu goértilmektedir. Bu
kurumlardan biri Crystal Palace’dir. Arsiv kayitlarinda Sultanin Crystal
Palace’ta onuruna verilen temsilin ardindan. Crystal Palace’in yakin zamanda
cikan yanginda yanan mabhallerinin tamiri icin 1000 Pound ve mezkar
temsilde bulunan sanatcilar icin 200 pound olmak tizere 1200 pound ihsanda
bulunduguna dair bilgiler bulunmaktadir. Dénem Ingiliz gazetelerinde de bu
ihsandan bahsedildigi gérilmektedir. Bir haberde Royal Academy’nin yaklasik
u¢ yilik butcesine denk olan bu yardimin yarattigi saskinliktan
bahsedilmektedir.

Abdulaziz’in Ingiltere seyahatinde dinledigi iki mtizisyene de 6dul verdigi
gortilmektedir. Bunlardan ilki Crystal Palace’daki etkinlikte Sultan adina
besteledigi odeyi kalabalik bir muizisyen gurubu ile icra eden Luigi Arditi'dir.
Bu 6d1il oldukca ilginctir zira Arditi Sultan Abdtilmecid déneminde Istanbul’da
calismaktadir ve ayni odeyi Sultan Abdulmecid’e sunarak da nisan almistir.
Ayni odenin so6zlerini degistirerek Abdulaziz’e sunmus bu sefer besinci
derecede olan nisani dordinct dereceye cikarilmistir. Bu ilgin¢ hikaye
Sultanlarin genelde o6dul verdikleri eserlerle ilgili fikir sahibi olmadiklarini
gosteren 6nemli bir anekdottur. Avrupa seyahatinde icra-y1 sanat yaptiktan
sonra 6dtllendirilen diger bir muzisyen Londra’daki Italyan operas: sefi olan
Mésyd Costadir. Bu miizisyene besinci riitbeden bir nisan verilmistir (BOA, I.
HR. 231/13608).

Sultan Abdulaziz’in bircok yerli muzisyene de ihsanlarda bulundugunu
gormek muUmkuiindtr. Bu isimlerin basinda Musika-i Himaylan ser Umerasi
riitbesi ile gérev yapmakta olan Ibrahim Pasa gelmektedir. Arsiv belgelerinden
anlasildig tizere Ibrahim Pasa icin kilic Ali Pasa Mahallesi civarinda bir konak
yaptinlmistir (BOA, HH.I, 54/12).

Musika-i Himayun Kaymakami olan Hursit Bey icin de Kabatasta bir ev
yaptirildigini  arsiv kayitlarindan 6grenmek mtimkindur (BOA, MB. I, 31/21).
Sultan Abdtlaziz’in kendisine ev yaptirarak ihsanda bulundugu bir baska
onemli kisi ise Tirk muzik tarihinin énemli simasi1 Kemani Sebuh’tur. Arsiv
kaynaklarindan Keméani Sebuh (6. 1894) icin Besiktas Yenimahalle’de bir ev
yaptirildigina dair bilgilere ulasmak miimkiindiir (BOA, HH.I, 47/5).
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Bu eser daha o6nce belirttigimiz beneficium, officium ve gratia fenomenleri
uzerinden degerlendirilebilir. Sultan Sebuh’a bir beneficiumda yani ihsanda
bulunmustur. Bu Sebuh tuzerinde bir minnet duygusu yani gratia hasil
etmistir ve Sebuh sultana bir geri dénuis olarak bir eser bestelemistir. Yilmaz
Oztuna Sebuh’un bestelemis oldugu Hisarbuselik makamindaki “Sevketlii
Padisahim Hiikiimdarim” adli eserin Sultan Abdulaziz’e bir methiye
niteliginde oldugunu belirtmistir (Toker, 2020: 41). Bu eserin bu eve karsilik
yapilip yapilmadigini tam olarak bilmemekle beraber Abdulaziz’in yaptigi
ihsanlara karsilik olarak yapildigini séylemek mumkuindir. Bunun Roma’da
kullanilan officium tabirini tam olarak karsilamamasina ragmen yine de bir
cesit officium olarak goérulebilecegini diisinmekteyiz.

Arsiv kaynaklarinda yer alan bir baska evrakta ise Musika-i HUmayan
kaymakamlarindan Mehmet Bey icin Dolmabahce’de bir ev yaptirildigina dair
kayitlara rastlamak mimkundur.

Ayrica Sultan Abdulaziz’in izledigi muzik etkinliklerinden sonra pek cok
kereler mtuzisyenlere para odulleri verdigine dair bilgilere rastlamak
mumkUundur. Daha 6nce yayinladigimiz bir defter bu duruma 6rneklik teskil
etmektedir. Bu defterde Sultan Abdulaziz’in 15 Muharrem 1278 (23 Temmuz
1861) gunu izledigi performanstan sonra onlarca muzisyene ihsanda
bulundugunu goésterir mahiyettedir (Toker, 2014: 39-41).

Sultan Abdulaziz doneminde Osmanli Tebaasindan cok sayida muzisyene
nisan verildigini tespit etmis bulunuyoruz. Nisan aldigini tespit ettigimiz baz
muzisyenler sunlardir.

Kaymakdm Mehmet Bey, Mehmet Bey, Binbast Salih Efendi, Miralay
Osman Bey, Binbast Atif Bey, Mahmud Efendi, Miralay Ibrahim Bey,
Sazendegdn’dan Osman Bey, Sdzendegdn’dan Hristo, Dellalzdde
Ismail Efendi (Toker, 2016: 123).

Sultan Abdilaziz déneminde de saraydaki muizik kurumlarinda bircok énemli
muizisyenin istihdam edildigini gérmek mumktindtir. Ozellikle sarayda Turk
muzigi yapmakla yuikimli olan Sazendegan-1 Hassa Uyeleri arasinda mtuizik
tarihimize damga vurmus bircok 6énemli ismin bulundugu goéraltir. Sultan
Abdulaziz déneminde Sazendegan-1 Hassa’da bulundugunu tespit ettigimiz
kisiler sunlardir:

Ser-sdzende Tanburi Osman Efendi, Nayzen Sdlim Bey, Tanburi
Osman Bey, Kemani Refet Aga, Nayzen Salih Efendi (6. 1888) ,
Kanuni Edhem Efendi, Kemani Emin Aga, Misir’li Omer Efendi,
Abdiilkadir Efendi, Seyh Halil Efendi, Mahmud Efendi, Ahmed bin
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Omer Efendi, Lavtact Serkiz, Lavtact Yanko, Kemani Sebtih (6. 1894),
Oseb Aga, Hanende Mihail, Hanende Rifat Bey

Bu isimlerin pek cogunun hem yasadiklari donemde muizik hayatini domine
etmeleri hem de Turk muizik tarihinde énemli yerleri isgal etmeleri stiphesiz ki
sans eseri degildir. Daha evelen de bahsettigimiz gibi egemenler kendi
begenilerini alt yapiya yani toplumsal siniflara kabul ettirmek icin aydinlara ve
toplum tarafindan tevecctih géren simalara ihtiya¢ duyarlar bu sayede rizaya
dayali bir mesruiyet Uretimi gerceklesmis olur. Bu sebepten padisahin
etrafinda bulunan kisilerin toplum tarafindan basarilar1 onaylanmis ve saygi
duyulan kisiler olmas: gayet normaldir. Yukarida verdigimiz listedeki kisiler
bu duruma Ornektir.

Mtezzinan-1 Hassa Uyeleri icin de bu durum ayni sekildedir. Sultan Abdulaziz
doneminde hem Sazendegan’da hem de Muezzinan-1 Hassa’da hizmet etmis
cok sayida onemli muzisyenin bulundugu gorilebilir. Sultan Abdulaziz
doneminde Muezzinan-1 Haasa’da bulunan baz kisiler sunlardir:

Ser-Mtiezzinndn-1 Hassa Ismail Efendi, Delldlzade Ismail Efendi, Latif
Bey, Ziihdii Bey, Ismail Efendi, Rasit Efendi, Fehim Efendi, Hasim
Bey, Ferhad Efendi, Hdfiz Mustafa Efendi, Edhem Efendi, Hact
Edhem Aga, Hact Tahir Efendi, Abdi Bey, Hursid Aga, Mustafa Aga,
Rif’at Bey, Salih Efendi, Rasit Efendi (Toker, 2016: 204).

Sultan Abdtulaziz déneminin ilgin¢ bir patronaj 6yktisi de Misirdan gelen
muzisyenlerle alakalidir. Sultan Abdulaziz’in 1863 yillinda yaptigi Misir
seyahati sirasinda dinledigi muizisyenleri beraberinde Istanbul’a getirdigi ve bu
isimlerin uzun yillar boyunca sarayda hizmet ettikleri bilinmektedir. Arsiv
belgelerinde isimlerine rastladigimiz Misirli miizisyenler sunlardir:

“Rebabi Halil Efendi, Udi Mehmet Omer Efendi, Kanuni Mahmudi
Efendi, Kanuni Ahmed Efendi, Hanende Abdiilkddir Efendi, Hanende
Mihal Efendi. (Takiytiddin Mehmet Emin Ali, vrk. 100)

Bu isimlerin disinda bir de Zeynep adinda bayan muganninin Misir’dan
getirildigine ve sarayda uzun yillar hizmet ettigine dair bilgiler bulunmaktadir.
Gazimihal bu muganniden bahsetmis ve sesinin olagan Ustti derecede glizel
oldugunu belirtmistir.

Bu isimlerin saraya gelisi Sultan Abdtilaziz’in mizik himayesinin Istanbul
sehrinin cok o6tesine kadar dayandigini gostermesi acisindan son derece
Onemlidir. Burada Abdtlaziz’in Tuirk muiizigine ve makamsal mtizige karsi olan
muhabbetinin rol oynadigi ve makamsal muzik yapan kisileri sarayda
istihdam ettigi sonucuna ulasilabilir. Ancak bu durumun béyle olup olmadigi

lUzerinde dustinmek gereklidir.
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Bircok kaynakta Sultanin Bati muzigine karsi tavir aldigi ve sarayda Bati
muzigi icrasimin ciddi bir azalma doénemine girdigi hususunda bilgiler
bulunmaktadir. Bu nispeten dogrudur ama tam manasiyla gercegi
yansitmamaktadir. Bu doénemde Bati muziginin temsil glcli nispeten
azalmistir ancak bu sanildig kadar buytk bir oranda degildir. Bu dénemde
Turk muziginin sarayda temsil giiclinlin artmasina ragmen Bati mtiziginin de
himaye edilmeye devam ettigi bir gercektir.  Abdulaziz’in Bati muzigi
hakkindaki tutumu tzerine olusan bu kaninin en 6énemli nedeni olarak 1866
yilinda yanan saray tiyatrosunu yeniden insa ettirmemesi gelmektedir.

Bu hususta Gramscinin riza yoluyla hegemonya teorisi tizerinden bir analiz
yaparsak soyle bir sonuca ulasmak mumkindir. Bu dénemde egemen sinifin
zevk ve fikriyatinin degistigi gortlmusttir. Ust yapiya ait olarak
distnebilecegimiz bu degisim eski doénemlerdeki kadar rahat bir sekilde
yaplya gecmemis ve bir catisma alani dogmustur. Sultan II. Mahmut’a yapilan
gavur padisah yakistirmalar1 ve Sultan Abdulaziz’in heybetli ve gelenekci
gorintimu dolayisiyla, zayif yapili ve Bati perestiskar1 gortilen abisi Sultan
Abdulmecid’in ardindan kurtarici olarak goértilmesi hep bu tartisma alaninin
yansimalar1 olarak gortlebilir.  Abdulaziz’in aslinda farkli bir karakter
yapisina sahip olmasina ve hanedan mensuplari arasinda Bati muzigi
alaninda eser veren ilk kisi olmasina ragmen ona yapilan gelenekei
yakistirmasi, donemindeki muizik himaye politikasi tizerinde etkili olmustur.

Abdulaziz’in muzik himayesi hususundaki tavrini anlamamizda, Erwing
Goffman’in sahne 6nt1 ve sahne arkasi kurami1 da bizlere yardimci olacaktir.
Goffman insanlarin vitrin bolgesi veya sahne 6ni denilen bélgede toplumun
kendisinden bekledigi rolleri yerine getirdigini, sahne arkasi denilen bdélgede
ise daha cok kendine 6zel bir alan yaratarak toplum beklentilerinden uzakta
daha rahat tutumlar sergilediklerini belirtmistir. Bu duruma 6rnek olarak dile
getirdigi bir anlati Osmanli hanedaninin tutumlan ile uyumluluk
saglamaktadir. Goffman ortalama bir Lord ailesinin eger misafir agirlamiyorsa
cok daha tutumlu ve sade oldugunu yazmistir (Goffman, 2016: 47). Oysaki
kamunun g6zl 6ntne cikilan davetlerde ve balolarda bu sadelik yerini sasaa
ve sinirsiz harcamalara birakmaktaydi.

Abdulaziz Ozeline dénersek, sultan toplumun kendisini daha yerli ve
geleneksel bir figlir olarak goérdigindG biliyordu. Bu sebepten sahne
ontindeyken halk gbztiinde Batili ve modern bir kurum olarak mimlenen
tiyatroyu yeniden yaptirmasi uygun olmazdi. Onun icin sahne arkasi boélge
oldukca farkliydi. TtUrk muzigi ile beraber Bati miizigine de ilgisi olan Sultan
pivano dersi aliyor ve Bati mtizigi eserleri besteliyordu. Bu alan oldukca
kisith insanin sahit olabildigi bir alandi. Goffman’a gére sahne arkasi bolge,
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makam buyudukce kuculir ve bu boélgeye dahil olanlarin sayist kisitlanir
(Goffman, 2016: 119). En yuksek makam olan htikimdarin hayatindaki vitrin
boélgesinin normal bir insana goére ¢cok daha yogun oldugu asikar oldugundan
Abdulaziz’in muzik gortisi hakkinda bahsettigimiz hususiyetlerine sahit
olanlarin oldukca az oldugu asikardir.

Patronajin genel manada bir sahne 6nt davranisi oldugunu sdylemek de
saniriz ki yanlis olmaz. Daha o6nce de soOyledigimiz gibi patronaj hanedan
mensuplar:1 arasinda nesilden nesile aktarilan bir davranis normu halini de
alabilir. Bu davranis genelde vitrin alaninda veya sahne 0nu boélgesinde
sergilenen bir davranistir. Bu sayede hanedanin zevki ve dilnyaya bakisi
gérunur hale gelir.

SONUC

Himaye ve himaye edilen arasindaki iliski cogu kaynakta basit bir diizlemde
ele alinmis ve Uzerine derinlemesine durulmamistir. Oysaki himaye
ylUzyillardan beri varligini stUrdtren ve sanildiginin aksine c¢ok karmasik
motivasyonlarla yapilan c¢ok girift bir iliskidir. Bu calismamizda bu
dinamiklerle birlikte, himayenin mezkGr doénemde uygulanisi Uzerinde
durulmustur.

Buna gore himaye mezkUr dénemlerde asagidaki sekillerde uygulanmistir:

Himaye edilene para yardiminda bulunulmasi.
Himaye edilene ev veya konak yaptirilmasi.
Himaye edilenin bir devlet gérevine atanmasi.
Himaye edilene cesitli imtiyazlar verilmesi. (Kurum a¢ma ve isletme
imtiyazi gibi)
Himaye edilene nisan verilmesi.
Himaye edilene koruma ve ikamet edecek yer saglanmasi.

7. Himaye edilene egitim imkani saglanmasi.
Bu himaye sekilleri calismamizda tespit ettigimiz himaye sekillerinin en 6ne
cikanlaridir. Peki bu himaye hangi amacla yapilmaktaydi. Bu hususu da
birkac nedene indirebilmek neredeyse imkansizdir. Bu himaye iliskisinin
nedenleri hakkinda énemli buldugumuz hususlar su sekilde siralayabiliriz.

» e

o o

Himayeyi anlamak hususunda Roma’dan 6ding¢ aldigimiz ve sikca
kullandigimiz tic kavram oldukca faydali gérinmektedir. Beneficcium yani
ihsan veya iyilik, gratia yani bu iyilige karsi duyulan minnet duygusu ve
officium ve bu iyilige kars1 yapilan doéntis. Gratia hem hami hem de himaye
edilen tizerinde hasil olabilen duygusal ve sosyal bir bagdir. Bu bag iki tarafin
iliskisinin devamini saglayan en O0nemli husulardan biridir. Aslinda butin
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himaye iligkilerini anlama hususunda bu U¢ unsurun kullanilabilecegini
gormek muUmkundir. Himaye edenlerin beneficciumu neden yaptigina
donecek olursak. Burada karsimiza riza Uretimi kavrami c¢ikacaktir. Gramsci
basta olmak tizere baz:i diger duistnurlerin belirttigi gibi hegemonyanin sadece
tahakktim ile stUrduirtlmesi imkanli degildir. Bu ylzden egemen sinifin bir
yerde riza veya rizaya dayali mesruiyet iretmesi gerekmektedir.

Bu mesruiyeti tUretmenin en net yolarindan biri ise egemen sinifin dinya
gorusti ve zevklerinin diger smiflara yani Gramsci'ye gore toplum
katmanlarina ge¢mesi veya en azindan onatilmasidir. Ideoloji dedigimiz ve
genelde tasavvur ve kurgulara dayali alanda egemenlerin duslnce ve
vizyonlarini etkin kilmak ta yapida meydana gelmesi arzulanan baska bir
degisimdir. Bu da st yap1 yani ideoloji alanindan yapiya gecmesi beklenen bir
cesit kurgudur. Bu gecis genellikle toplumun aydinlari ve bu grubun icine
dahil edilebilecek olan sanatcilar eliyle yapilabilir. Bu ytzden Osmanlh
Devleti'nde sanatcilarin bu amaca matuf olarak himaye edildiklerini séylemek
yanlis olmaz.

Ozellikle eserleri ve yetenekleri ile halk nezdinde saygi ve karsilik bulan
insanlarin veya kurumlarin himaye edilmesi bu durumu dogrular niteliktedir.
Halk nezdinde bir muzisyene karsi duyulan olumlu dtistincelerin egemenler
Uzerine yansitilmasi da himayenin bir baska nedenidir.

Bireysel tercihler de himayenin 6nemli motivasyonlarindan biri olarak goéze
carpmaktadir. Hanedan mensuplarinin ve 6zellikle sultanin muzikal zevki ver
tercihleri himayenin bir baska nedeni olarak gorulebilir. Sultan Abdtlmecid ve
Sultan Abdtulaziz doénemlerinde muzik tlrlerinin saraydaki icra siklik
oranlarinda gérdtigimuz degisiklikler bu durumun 6rnegi olarak gésterilebilir.

Devletlerin temsil gliclerini, itibarlarini ve gérinurltiklerini arttirmak amaciyla
muzigi himaye ettikleri kaynaklarla sabit bir baska 6rnektir. Osmanlh
hanedanit mensuplarinin bircok Batili kurum ve muzisyene yaptiklar
ihsanlarin bu motivasyonla yapildigini séylemek mimkuindtr.

Himaye edilenin bu patronaj iliskisinden beklentisine gelecek olursak burada
ayni cesitliligi gébrmek muUmktndtr. Sanatcinin da bu iliskiden birinci
beklentisi kendi varligin1 legalize etmektir. Hanedan mensuplar tarafindan
himaye edilmek sanatcinin toplum géztindeki varligin1 daha mesru bir alana
cekmekle birlikte, Onu daha dikkate deger hale getirmektedir. Konserlerin
yeni yeni olusmaya basladigl ve sanatcinin hayatini idame ettirebilecegi bircok
kaynagin henliz olusmadig1 bir dinyada egemen siif tarafindan himaye
gormek bir muzisyenin yaptigi isi daha mesru ve daha dikkate deger
kilacaktir. Kisacas1 himaye motivasyonlari arasinda yer alan mesruiyet tiretme

olgusunun hem hami hem de himaye edilen icin gecerli oldugu so6ylenebilir.
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Batili mtizisyenlerin Sultanlardan ihsanlar ve 6zellikle nisan almak icin eserler
ithaf ederek Istanbul’a géndermeleri buna benzer bir durumdur. Bu sayede
bestekar eserlerini dikkate deger kilarak kendisi acisindan bir mesruiyet alani
Uretmeye calismaktadir denilebilir.

Bunu disinda maddi karsiliklar elde etmenin de temel motivasyonlardan biri
oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Kalacak yerden, para yardimlarina kadar bu
maddi kazanimlarin uzun bir liste halinde siralanmasi muUmkUundur.
Memuriyete atanmak ve ylUkselmenin yani sira bazi imtiyazlara sahip olmak
da himaye edilenin bu patronaj iligkisinden bekledigi baska bir kazanimdair.
Bu kazanimlarin sayisi burada anlatilanlarla sinirli olmayip incelenir ve
Uzerine dusunulirse daha c¢ok sayida kazanimin ©6ne surulebilecegi
soylenebilir.

Calismamiz yukarida siraladigimiz unsurlar Uzerinden mezkGr dénemde
patronaj hususunu genis bir perspektifte ele almistir. Bu yontyle mezkar
donemdeki patronaj himaye iliskisi hem hami hem de himaye edilen acisindan
cesitli yonleriyle ele alinmis ve 6rneklenmistir. Calismamizin icerdigi kuramsal
bakis acis1 ve metoduyla ileride yapilacak calismalara oOrneklik teskil
edebilecegini distindugimlizii ayrica belirtmek isterim.
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