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Oz: Aykut Ertugrul giiniimiiz Tiirk dykiiciilerinden biridir. Oykiilerinde postmodern anlatim tekniklerini siklikla
kullanan bir yazardir. Onun Evrenin Yatigmaz Yapist ve Diger Oykiiler eserindeki “Evrenin Yatigmaz Yapisi” adh ykiisii
de postmodern anlatim tekniklerine yer verilen bir metindir. Oykii, baghigindan itibaren okuru felsefi bir diisiince
zeminine geker. Oykiiniin ¢ok katmanli yapisi, metnin diisiinsel yoniinii derinlestirir. Evrenin Yatismaz Yapist ve Diger
Oykiiler kitabi, adimi franh diistiniir Abdulkerim Siirus'un Evrenin Yatismaz Yapist adli eserinden alir. Siirus un, evrenin
her an bir yok olus ve yeniden var olus icinde oldugu anlamina gelen “cevher-i hareket” anlayisi ile Ertugrul’un eseri
arasinda diisiinsel bir paralellik vardir. Calismanin amaci, Aykut Ertugrul’'un “Evrenin Yatismaz Yapis:” Sykiistinii,
Abdulkerim Stirus'un Evrenin Yatigmaz Yapis: adl1 eserinde isledigi “cevher-i hareket” kurami ve bu kuramin 6zii olan
“yatismazlik” ilkesi dogrultusunda postmodern anlatim teknikleri diizleminde ¢oziimlemektir.

Anahtar Kelimeler: Aykut Ertugrul, Postmodernizm, Metinlerarasilik, Cevher-i Hareket.
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Abstract: Aykut Ertugrul is one of today’s Turkish short story writers. He is an author who frequently employs
postmodern narrative techniques in his stories. The story titled “Evrenin Yatigmaz Yapisi” in his collection collection
Evrenin Yatigmaz Yapist ve Diger Oykiiler, is also a text that employs postmodern narrative techniques. From the very
title, the story draws the reader into a philosophical realm. The story’s multi-layered structure deepens the text’s
intellectual dimension. The book collection Evrenin Yatismaz Yapisi ve Diger Oykiiler, takes its title from the work
collection Evrenin Yatismaz Yapist, by the Iranian thinker Abdulkerim Siirus. There is an intellectual parallel between
Siirug’s concept of “the essence of motion” —which implies that the universe is in a constant state of dissolution and
re-creation—and Ertugrul’s work. The aim of this study is to analyze Aykut Ertugrul’s short story “collection Evrenin
Yatismaz Yapist”, within the framework of postmodern narrative techniques, in light of the “essence of motion” theory
developed by Abdulkerim Siirus in his work collection Evrenin Yatismaz Yapist and the principle of “restlessness” that
lies at the core of this theory.
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1. Giris

Postmodernizm, modern diinyanin dayattig1 rasyonalizm ve akilcilik yaklasimina tepki seklinde bir yasam
bi¢imi ve diinya goriisii olarak 20. yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikar. Aklin ve bilimin dayatti1 tek
gerceklige karsi ¢ikan postmodernizmin temel dayanak noktas: ¢ogulculuktur. Etki alan1 edebiyatla siirlt
olmayan postmodernizmin miizik, mimari, kiiltiir, sanat ve diger alanlarda da etkisi belirgindir. Kesin
kurallarin olmadigl, modernin dayattig1 yap1 ve temalarin reddedildigi, belli bir merkeze bagh olmayan
bir edebi diinya olusturan bu yaklasim, kesin tanimlar1 yapilan tiirlerin sinirlariyla oynayarak kendine ait
yeni tlirler olusturan; tamimli tiirlerden beslenip anlati kavramini da ortaya ¢ikaran bir anlayistir.
Ozgiirliikcii bir bakis agisin1 savunan bu anlayis “Herkesin kendi bigemini olusturdugu; yaraticiliga, her
tiirlii estetik tabunun disinda sinursiz olanagin sunuldugu” (Ecevit, 2001: 69) bir edebiyat olusturur. Belli
bir merkeze bagli olmamak ve herhangi bir kuralin olmayis: postmodern bir belirsizlik yaratir.

Postmodernizmin, kendisine simirlar1 belli bir izlek olusturmamasi kendi 6ziiyle baglantilidir. “Kendine
yeni bir poetika, yeni bir estetik {iretmeyen postmodernizmin bigimsel diizlemdeki ana 6zellikleri genelde
modernizmden alinmistir” (Ecevit, 2001: 71). Postmodernin yeni bir poetika olusturma iddias: yoktur.
Edebiyata ciddi bir bakis agisiyla bakan “geleneksel gozliiklii edebiyat anlayisini1” (Ecevit, 2001: 38) yikmak
postmodernizmin temel izleklerindendir. Postmodern anlatida artik edebiyat kendi seriiveninin nasil
olustugunu anlatmakta ve kendini yazmaktadir. “Yazma seriiveni yazinin temel sorunudur. Diger
edebiyat tirlinleri metnin malzemesi olmus, yazar ve okur metni birlikte kurgulamaktadir” (Tosun, 2023:
76). Okur da artik yazarla ve metinle birlikte hareket etmeye baslayarak aktif bir rol oynamaya baglamistir.
Bir oyun haline getirilen anlatilarda bir¢ok kavram, zaman, kisi ve olaylar ters yiiz edilerek gercegin bir
nevi parodisi yapilir. Sabit ve ciddi anlatim kaliplarinin yerini oyunbaz bir iislup alir. Bu {islubu Mihail
Bakhtin karnavalesk olarak adlandirir. Bakhtin iist diizey anlatilarla daginik ve neseli anlatinin birlesimi i¢in
asagidaki ifadeleri kullanir:

Dolayimsiz ve veya dolayli bir sekilde bir dizi ara baglanti araciligiyla (antik veya orta ¢ag) karnaval folklorunun su
ya da bu cesitlemesinden etkilenmis olan edebiyati, karnavallasms edebiyat olarak adlandiracagiz. Yari ciddi-yar:
komigin alanimin tiimii, boyle bir edebiyatin ilk 6rnegini olusturur (Bakhtin, 2001:218).

Bu karnavalda ciddi olan tarafin agirligi kaybolur, herhangi bir fikir ya da ideoloji karsisinda durulmaz.
Tim diistinceler ve metinler ¢ogulculuk anlayisiyla birlikte bir karnaval iginde varligin siirdiiriir.

Postmodern anlati kendini insa ederken farkli anlatim teknikleri kullanur. Ustkurmaca, metinlerarasilik,
pastis, parodi, par¢alanma ve dogrusal olmayan anlati, giivenilmez anlatici, yiiksek kiiltiir ve popiiler
kiiltiiriin birlesimi ve ironi bu tekniklerdendir. Metinlerarasilik “1960'l1 yillarin yazin elestirisinde, bir
metin kurami olusturarak, metni tanimlamak ereginde olan kimi elestirmenlerin (6zellikle Kristeva ve
Barthes) girisimlerine siki sikiya baglh olarak ortaya ¢ikan bir kavramdir” (Aktulum, 2000:7). Ancak Julia
Kristeva'nin kavrami metinlerarasi olarak adlandirmasindan once Mihail Bakhtin bu kavrami
sOylesimcilik olarak adlandirir. Bakhtin’e gore her metin kendinden &nceki metinlerden beslenir. Yazar
farkinda olmadan gelenekten geleni kendi i¢inde koklendirir ve bunu kendi metninde farklh bir sekilde
yansitir. Bagkalarinin sesinin ve soziiniin yansimasinin bir metin i¢inde gizli veya aciktan var olmasi
coksesliliktir.

Bakhtin’den sonra Julia Kristeva tarafindan temellendirilerek sekillendirilen metinlerarasilik, Kristeva'ya
gore bir alintilar mozaigidir: “Her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi iginde basgka bir
metnin eritilmesi ve doniistimiidiir” (1969: 146). Bu climlelerle Kristeva da Bakhtin gibi metinlerin
kendinden 6nceki metinlerden izler tasidigin belirtmektedir. Metinlerarasilik kavrami kuramcilara gore
genel hatlariyla yazina olumlu etkileri olan bir teknik olarak goriilse de kavrama dair tam bir tanimlama
yapmak zordur. “Kristeva ve Barthes metinlerarasinin izlerinin bilinmez, ¢ogu zaman saptanamaz,
kolaylikla ¢ikarilamaz olduklarini ileri siirerken, tersine Riffaterre, bu izlerin saptanabilir, taninabilir izler
oldugu, ancak algilanabilmeleri igin okurun iyi bir ekinsel birikime sahip olmasi gerektigi {izerinde durur.
Kristeva, metinlerarasini bir yazi etkisi, yani yaz1 yoluyla iiretilen bir unsur gibi goriir, Riffaterre ise
metinlerarasinin tiimiiyle bir okuma etkisine bagli oldugu diisiincesindedir. Ayrica kimileri
metinlerarasinin, kaynak elestirisinin 6teki adi, kimileri de bir karsilagtirmali yazin oldugunu sdyler. Ttim
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bunlar bizi, metinlerarasinin sinirlarini tam olarak ¢izmenin, kavramin eksiksiz bir tanimini yapmann hig
de kolay olmadig1 sonucuna gotiiriir” (Aktulum, 2000:92).

Tipki postmodern anlatinin muglak simirlart olmas: gibi bir anlati teknigi olan metinlerarasiligin da
smirlari, yontemleri de belirsiz ve ¢okseslidir. Metinlerarasilikta alint1 ve gonderge, gizli alint1 (asirma),
anistirma, yansilama, alayci doniistiiriim ve dykiinme gibi yontemler kullanilir. Bu yontemlerin her birinin
amaci ve kullanim bi¢imi farklidir. Bu yontemlerin ortak amaci ise metnin yazarin ve okurun yeniden
insasini gergeklestirmektir. Siirekli doniisen yazar, metin ve okuyucu boylece bir mozaigin bir parcasi
haline gelir

2. Aykut Ertugrul’da Postmodernizm ve Metinlerarasilik

Aykut Ertugrul, 2000’1l yillarin bagindan itibaren ¢agdas Tiirk 6ykiiciiltigiinde modern bireyin i¢ diinyasini
sorgulayan ve bunu yaparken postmodern anlati tekniklerinden yararlanan yazarlardan biridir.
Postmodern anlayisin basat unsurlarindan iistkurmaca, modernitenin elestirisi, metinlerarasilik, biiytilii
gercekcilik, biling akis1 yazarin eserlerinde sik¢a bagvurdugu tekniklerdir. Kutsal kitaplar, tarihsel olaylar,
dini referanslar, mitolojik figiirler ve efsaneler, onun anlati evreninde siklikla basvurdugu unsurlar
arasinda yer alir. Bu yoniiyle Ertugrul’un oykiileri yalnizca bireysel bir arayis: degil, ayni zamanda diinya
literatiiriine ait kiiltiirel bir hafizay1 da yansitir. Gelenekten beslenerek modern anlatiy1 insa eden yazar,
eserlerinde Dede Korkut Hikdyeleri, kutsal kitaplar, mitoloji ve efsanelerle biiytilii bir diinya yaratir.

Aykut Ertugrul’'un yalin bir dil kullanmasina ragmen oykiistinii postmodern baglamdaki metaforlara
yaslamasi ve Oykii evreninde metinlerarasiiga sikca basvurmasi Oykiilerine dikkatli bir okumayla
yaklagsmay1 gerektirir. Metnini insa ederken kullandig1 diger postmodern anlati tekniklerini bile
metinlerarasilik yoluyla verir. Yazar, metinlerarasilif1 kendine basat bir teknik olarak belirler ve dykiilerini
adeta metinlerarasi bir senlige doniistiiriir.

2.1. Bir Anlat1 iki Yatismazlik: Evrenin ve Postmodern Anlatinin Yatismazlig:

Aykut Ertugrul, Evrenin Yatismaz Yapist ve Diger Oykiiler’kitabii 2022 yilinda yaymmlar. Eser, “Evrenin
Yatismaz Yapist”, “ Adem’den Once”, “Binbir Cevapsiz Cagr1”, “Kuyularda Dolagan” isimli dort dykiiden olusur.
Kitaba ismini veren “Evrenin Yatismaz Yapisi” isimli Oykii, yetmis ii¢ sayfadan olusan ve uzunlugu
sebebiyle oykii formunun disina tasan bir anlatidir.

Aykut Ertugrul’'un “Evrenin Yatismaz Yapis:” isimli Oykiisii, basligindan itibaren okuru postmodern bir
anlatiyla bulustururken okuyucuyu aymi zamanda felsefi bir metne de davet eder. Anlatinin bashg:
Abdiilkerim Siirus’'un Molla Sadra’nin cevher-i hareket kuramini agiklayarak temellendirdigi Evrenin
Yatismaz Yapisi isimli felsefi eserle aynidir. Bu durum eserin felsefi icerigiyle de ilgilenmeyi zorunlu kilar.

“Evrenin Yatismaz Yapis1” adl1 6ykii postmodern anlatinin pek ¢ok 6zelligini biinyesinde barindiran ¢ok
katmanli bir metindir. Ertugrul, bu 6ykiisiinde yalnizca bireyin par¢ali i¢ diinyasin degil, ayn1 zamanda
felsefi bir sorunsali da ele alir. Bu sorun, varligin tiim yo6nleriyle her an bir degisim i¢inde olmasidir.
“Evrenin Yatigmaz Yapis1” isimli anlatinin, postmodern yapmin kendisini anlatmasi bakimindan
anlasilabilmesi igin 16. yiizyilda yasamis Iranl filozof Sadriiddin Muhammed bin Ibrahim Sirazi ya da
diger adiyla Molla Sadra’min cevher-i hareket teorisine bakmak gerekir. Toz, Tiirkge sozliikte “Varliklarda
degisiklige ugrayan taraf disinda degismeden kalan sey; cevher (TDK, 2025) olarak tamimlanir. T6z
kavrami felsefe tarihi boyunca sorgulanmistir. Yunan filozoflarinin yam sira islam felsefesinde de varlik
problemi felsefecilerin en ¢ok agiklamaya ve anlamlandirmaya g¢alistiklar1 konulardan biri olmustur. Tbni
Sina ve Farabi gibi filozoflar, Aristo ve Platon’un etkisinde cevherin ne oldugunu sorgulamis ve cevherin
yani toziin, diger unsurlar degisse bile sabit kaldigini savunmuslardir. Ancak Molla Sadra bu tutumu

3 Caligmadaki alintilarda Aykut Ertugrul (2022), Evrenin Yatismaz Yapist, Istanbul: Ketebe Yaymlari baskisi esas alimustir.
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elestirmis, Islam’in kaynag1 olan vahiyle iliskilendirmeye ¢alismistir. Onun teorisine gore toz siirekli
hareket halindedir.

Molla Sadri’nin, téz problemi cercevesinde ortaya koydugu ve giiniimiiz felsefe diinyasinda da tazeligini koruyan bir
kurami da tozsel hareket (cevher-i hareket) kuramidir. Bu hareket, varli§in oziinde olan bir harekettir. Evren her an
bir yok olus ve yeniden var olusu icinde tasir. Hicbir sey bir nceki anda oldugu gibi degildir. Sonucta Molld Sadrd
evrenin biitiin paydaslariyla siirekli bir doniisiim hilinde oldugunu iddia ederken, varolusun dinamik olaylarina dair
derinlemesine bir kavrayis sunar (Kiran, 2013:55).

Bu anlayis sadece Islam diinyasina ait bir bakis agisi degil, varligi anlamlandirmaya ve anlamaya dair
ontolojik felsefi bir bakis agisidir. Abdulkerim Siirus'un Evrenin Yatismaz Yapis: isimli eserinde, Molla
Sadra’nin felsefe diinyasini derinden sarsan cevher-i hareket kuraminin Snemli noktalari tespit edilmis ve
bu yaklasim saglam bir zemine oturtulmak istenmistir:

Simdi olgunlasan elma bir zamanlar ham olan elma idi. Simdi yere diisen tas, iste 6nce dam iistiinde duran tastir.
Bugiiniin dal- budak salmis agac: diiniin o ciliz fidamdir. Biitiin bu hareketlerde acikca bugiinii diine simdiyi gecmise
ulayan bir bag vardir. Ham elma olgunlasmakla baska ve eski elma ile hi¢ baglantisi olmayan bir elmaya doniismiis
degildir. Hamliktan olgunluga doniismek ne kadar derinden ve biiyiik bir degisim olursa olsun diiniin ham elmasinn
bugiiniin olgun elmasi ile baglantisini tiimiiyle koparmaz (Stirus, 1984:33).

Abdulkerim Siirus’un yukaridaki acitklamasi evrenin her an bir degisim icinde oldugunu, ancak degisen
varligin yepyeni bir sey olmadigini ifade eder. Aykut Ertugrul kendisiyle yapilan bir sdyleside son kitab1
Evrenin Yatismaz Yapist ve Diger Oykiiler kitabina bu ismi verirken kitabin isminin “cevher-i hareket”
kuramiyla dogrudan bir baglantis1 olmadigini, anlamanin kiyisinda dolasirken ¢ok etkilendigi pasajlara
rastladigini ve bu pasajlardaki climlelerde zamana ve evrene bakistaki biitiinliigiin kendi hikayesine ve
karakterlerinin diinyasina uygun oldugunu” (Edebistan) sdyler. Yazar, kitabinin basinda da eserine bu
ismi verme sebebini; Evrenin Yatismaz Yapisi, okuyacaginiz oykiiyii kaleme alirken zihnimden dilime de
sigrayiverdi. Erimeyen, kiiclilmeyen, lezzetinden bir sey kaybetmeyen bir akide sekeri gibi yazim siireci
boyunca dilimin ucunda dondii durdu. Hal boyle olunca, dykiiye noktay1 koydugumda bu baslig1 nereye
yazacagim konusunda bir an bile tereddiit etmedim. Ka¢inilmaz bir sekilde en tepeye” (s. 9) ciimleleriyle
aciklar. Yazarin da ifade ettigi gibi, ykiide evrenin yatismazligi dogrudan islenen bir tema degildir. Ancak
bu kavram hem bigim hem igerik diizeyinde metne sinmis haldedir. Oykiiniin postmodern yapisi, goklu
anlaticilar, par¢ali zaman algisi, kurmaca ile gergeklik arasinda gidip gelen anlatimi, metni bash basina
yatismaz kilar. Ayrica, metin icerisinde Molla Sadra’nin kuramina dogrudan génderme yapan kavramlar
ve karakterlere soyletilen felsefi nitelikli ciimleler de bu diisiinsel altyapiy1 destekler niteliktedir.

2.2. Anlatinin Olay Orgiisiinde Metinlerarasilik

“Burada mismn?” diye okuyucuya yonelik bir soru ifadesiyle baslayan “Evrenin Yatismaz Yapis:” oykiisii,
postmodern yapiya ait bir unsur olan okuru anlatinin i¢ine ¢ekme eylemini yerine getirir. Geleneksel
edebiyatta okurun anlam tiretmede herhangi bir etkisinin olmadig1 gercegi bilinmektedir. Bu anlatilarda
okuyucu, daha en bastan elindekinin bir kurgu oldugunu bilir ve kabullenir. Okumasin yapar ve kendi
diinyasinda anlamlandirir. “Postmodern yaklasimla birlikte yazarla okur arasindaki [...] gizli anlasmanin
yikildigimi goriiriz. Yazar artik kurguladigi diinyayr acik etmekte, okur da okudugu seyin gercek
olmadigini, kurgu oldugunu kabullenmektedir” (Tosun, 2023:218). Bdylece okuyucu da yazarla bir oyunun
icinde yer alir. Yazarin “Burada misin” ifadesiyle okur, artik metnin anlamlandirilma siirecinin bir ortag:
haline gelir. Yazarin bu ifadeyi 6zellikle secmesi Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken isimli uzun oykiisiine bir
atiftir. Oguz Atay’in Tiirk edebiyatinda postmodern anlati tekniklerini kullanan ilk yazarlardan biri olmasi
sebebiyle Korkuyu Beklerken dykiisiine bir gonderme yapar.

Anlaticinin, yazarin ve baskarakterin ayni kisi olmasi postmodern anlatidaki tistkurmaca tekniklerinden
biridir. “Somut yasam ve kurmaca metnin bir araya getirilmesi, birbiriyle ¢akistirilmasi, aradaki sinirlarin
yok edilmesi, iistkurmaca diizlemin ana 06gesidir” (Ecevit, 2013:105). C)yki’mﬁn bagkarakteri Aykut
Ertugrul’dur. Yazar, kendi anlatisinin i¢inde konumlanarak sinirlart muglaklastirir:
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Hicbir seyin saglam bir anlam temeli iizerine oturmadigr bu kaygan/gecisimli oyun ortaminda yazar da anlaticis: da
anlati kisisi de ayni 6zelligi tasirlar; her tiirlii degisim, doniisiim, takasin olast oldugu bir ortamin varliklaridir onlar.
Gegmisin giivenilir, saglam agirbasl yazari, yerini bilgelik sergilemekten hoslanmayan, yasamin anlami konusunda
kusku dolu olan ve okurunu yonlendirmeyi aklindan bile gecirmeyen oyunbaz bir kurgu sanatcisina birakir (Ecevit,
2013:76).

Olay orgiisii, ask acis1 geken yazar Aykut Ertugrul'un, Baglarbasindan Uskiidar sahiline dogru
ylirlimesiyle baslar. Metinleraras: bir senlige doniisecek anlatida diger sanat dallarina ait eserlere de
anlatinin baglamina uygun bigimde yer verilir. Yazarin Gogol Bordella’min Start Wearing Purple sarkisinin
neseli, hareketli yapisina atifta bulunmasi bu durum igin uygun bir 6rnektir. Bu sirada zihninden Paris’te
tanistig1 ve agik oldugu Leyla’y1 ve onunla yasadigi iligkiyi geciren karakter hemen ardindan Ismet Ozel’in
Sevgilim Hayat siirinden: “Boynunu 6perken insani sarhos bir okyanusla titreten hayat” dizesini alintilar.
“Alint1, metinlerarasi iliskinin en belirtgesel bicimidir. Bir metnin baska bir metindeki varligini en somut
bicimde goriiniir kilan, ilk akla gelen ve en sik karsimiza ¢ikan metinleraras: yontemdir” (Aktulum, 2000:
94). Yazarin bu alintiy1 alint1 teknigine uygun olarak italik sekilde yazmaktaki amaci bu ciimlenin baska
bir eserden bir parca oldugunu somutlastirmaktir. Leyla’yla Paris’te karsilasma anini Refik Halit Karay'in
Gurbet Hikayeleri kitabindaki Eskici hikayesinden “Civiler agzina batmaz mi senin?” (s. 15) ciimlesini tirnak
icinde alintilayarak, baska bir iilkede yabanciligin insana hissettirdigi yalnizligi, i¢inde bulundugu ruh
halinin baglamina uygun bir sekilde kullanr.

Aykut Ertugrul, kitapgida George Perec’in Kis Yolculugu kitabini ararken orada calisan Leyla’yla tangir.
Aradig kitabin Georges Perec’in Kig Yolculugu isimli kitab1 olmasi, postmodern anlat: baglaminda 6nemli
bir simge islevi goriir. Perec, Oulipo toplulugunun bir {iyesi olarak metinlerde yapisal kisitlamalar ve
oyunlar araciligiyla anlatinin sinurlarini zorlayan bir yazardir. Kis Yolculugu ise belirsizlik, hafiza, zaman
ve kimlik temalarin1 bir araya getirerek postmodernizmin temel 6zelliklerini yansitir. Bu eserin dykiide
ozellikle secilmis olmasi, anlatinin kendi yapisim1 ve anlamini sorgulayan postmodern {istkurmaca
niteligini giliclendirir. Ayni1 zamanda Perec’in metinsel deneyleri, anlaticinin zaman i¢inde geriye dontisleri
ve zihinsel yolculuklariyla paralellik kurarak metnin ¢ok katmanl yapisina derinlik katar. Yazar Aykut
Ertugrul da Kis Yolculugu kitabindaki gibi Oykiisiinde zamanda geriye doniisler yapar ve karakterlerine
zihinsel yolculuklar yaptirir.

Sait Faik Abastyanik’in hikayesindeki “Hist hist” sesiyle irkilip oldugu ana dénen Aykut Ertugrul, bu eseri
tipk1 Hist Hist dykiisiindeki gibi sesin kendisini yasama davet etmesi baglaminda kullanir. Karakter Aykut
Ertugrul: “Esyalar, nesneler gergek tonuna biiriindiiler.” (s. 17) climlesiyle i¢ diinyasindan ¢ikarak gercek
yasamla bulusur. Aykut Ertugrul, dykiisiinde karakterler tizerinden de metinlerarasilik teknigini kullanir.
Oykiideki karakter Aykut Ertugrul’'un Muharrem’i tanimlarken kullandig1 su ciimleler bu durumun en
belirgin 6rnegidir:

Parkin uzak knyisindaki bankta uyuyan adama giiliimsedim, bir oykiimde tam onun uyukladi§r yerde kahramanim
Basat oturuyordu. Basat'tir belki, olamaz mi1? Ya da belki Aynali Baba? Riiyalarimizin gizli babasi. Aynali Baba,
Hizir, Korkut Ata (s. 17).

Burada ad1 gecen Hizir, Baslangiclarin Sonsuz Mutlulugu adli hikaye kitabindaki Hizir Selamsiz’in Mektubu
isimli hikayesindeki karakterlerden biridir. “Hizir Selamsiz, kayboldugu yerden ¢ikmay1 umut eden ve var
olmak isteyen bir karakterdir ve arayisi kendini var etmek tizerinedir” (Kaya, 2020: 272). Muharrem’in bu
karaktere benzetilmesi iki karakterin de arayis icinde oldugunu gostermektedir. Buradaki isimlerden
Basat, Aykut Ertugrul’'un Insanlarin ve Cinlerin Ustas: isimli hikayesindeki hikaye anlaticis1 roliindeki
karakterdir. Aykut Ertugrul, tipki Muharrem gibi onunla da Biilbiilderesi Mezarliginin yaninda karsilasir.
“Onu ilk gordiigiimde Biilbiil Deresi Mezarligi'min dibindeki parkta oturmus one arkaya salinarak
avucuna hohluyordu” (Ertugrul, 2018:122). Basat, bu hikdyede hikaye anlatmaktan hi¢ vazge¢meyen bir
karakter olarak karsimiza ¢ikar. Muharrem’in de etrafindakilere durmaksizin kendi hikayesini anlatmasi,
“bundan tam {i¢ y1l 6nce Kasimpasa erenlerinden Turabi Baba'nin -ki o baska bir Muharrem’in hikayesidir”
(s. 22) demesi, onun yasaminin farkli donemlerine isaret eder. Muharrem’i ayn1 hikayedeki Korkut Ata’ya
benzetmesi Dede Korkut'un hikaye anlaticiligina bir gondermedir. Yazar bu boliimde kendi eserleri ve
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karakterlerini 6z alint1 teknigiyle 6ykiisiinde yeniden yapilandirir. Filibeli Ahmet Hilmi'nin yazdig1 Amak-
1 Hayal kitabinda mezarlikta yasayan Aynali Baba ile Muharrem karakterini de metinleraras: diizlemde
biitiinlestirir.

Aykut Ertugrul’la Muharrem’in arasinda “hist hist” sesinin nereden ve kime geldigi iizerine baslayan
sohbette Muharrem, Aykut Ertugrul’u ciddiyetle dinler. Aykut Ertugrul’'un; “Insan ciddiye aliminca
kendisiyle diinyayla baskalariyla alay edecek giicii bulmakta zorlaniyor. Sozleri fazla ciddiye alinan her
postmodern yazar gibi ben de panige kapildim.” (s. 19) seklindeki s6zleri, postmodern anlaticinin ciddiye
alinmaktan korkan, her durumu oyunlastiran yapisina atifta bulunur. Ayni1 boliimde Ahmed Amis
Efendi'nin teslimiyet baglaminda soyledigi “Nasil olsa olan olmustur, olacak olan da degil mi?” (s. 19)
ciimlesini yine alnti oldugunu belirtmek i¢in italik bir sekilde yazarak metinlerarasilig1 goriiniir kilan
yazar metinlerarasi bir sdlenin i¢inde oldugumuzu hissettirir.

Muharrem karakteri, postmodern anlatinin temel dinamiklerini yansitan ¢ok katmanl bir figiir olarak 6ne
¢ikar. Muharrem’in yasami gergeklik ile kurgu arasindaki sinirlarin belirsizlestigi postmodern anlatinin
tipik Ozelliklerini tasir. Karakterin yasadigi sosyal dislanma ve bireysel ¢okiis, modern diinyanin
parcalanmislig1 ve kimlik krizlerinin bir yansimasidir. Ayrica, Muharrem’e atfedilen mistik mezarlig:
bekleme gorevi, postmodern metinlerde sikca goriilen gergeklik algisinin bulaniklasmasi ve fantastik
ogelerin i¢ ice gegmesi durumunu gosterir. Muharrem’in Aykut Ertugrul ile kurdugu diyaloglar, anlatinin
metin iginde metin olma halini aciga ¢ikararak, postmodern anlatinin kendini sorgulayan ve hakikat
anlayisindaki ¢ogulculugu vurgulayan dogasina isaret eder. Boylece Muharrem karakteri, postmodern
anlatiin  kimlik, gerceklik ve anlaticihk tizerine kurdugu sorgulamalarin merkezi bir temsilcisi
konumundadir. Muharrem’in hikayesini dinlerken bireysel ¢okiis, pismanlik, modern diinyanin elestirisi
gibi gercek diinyaya ait unsurlarin yaninda mistik bir arayisi da dinleriz. Kendi hatalarindan kaynaklanan
baz1 kayiplar1 sonucu evsiz kalan Muharrem’in 6nce Fatih’te bir cemaate ait bir konakta ii¢ giin kalir ve
ardindan bu cemaatin kendisine mezarlig1 bekleme gorevi vermesiyle Oykiiniin gercekiistii bir yone
cekildigi goriiliir. Kendisinin daha onceki yillarda basina gelenlerden bahsederken “-ki o baska bir
Muharrem’in hikayesidir” (s. 22) demesi bir kurgu iginde oldugumuz gercegini bize yeniden hatirlatir.
Muharrem, cemaatin kendisine verdigi gorevle bir isaret gelmesini beklemektedir. Aykut Ertugrul ona
inanip inanmama konusunda kararsizdir. “Kafamin igindeki rasyonel Aykut, anlattiklarinin ne kadar
dogru ne kadarmin yalan oldugunu sorgulamaya, onu tartmaya inat etse de kendime kendi i¢cimdeki o
analitik canavara kulak asmamay:1 6grenmistim” (s. 27) der. Bu ifadelerden de postmodern anlatida
gerceklik algisinin kaybolmasina ait ¢ikarimlar yapilabilir. Bu ciimlelerle postmodernizmin, modern
diinyanin ve rasyonalizmin her seyi akilla kavrama dayatmasina bir elestiri getirilir. Ciinkii
postmodernizmde gergek tek degildir. Yazar, bu ifadelerin hemen ardindan Ahmet Hamdi Tanpinar’'in Bes
Sehir isimli kitabindan bir alint1 yapar. Tanpinar’in “Ben Evliya Celebi’yi tenkit etmek igin degil, inanmak
icin okurum ve bundan her defasinda kar ederim” (s. 27) climleleri, postmodern anlatidaki gerceklik
algisinin tek olmadigin isaret etmektedir.

Aykut Ertugrul’'un Muharrem’le kurdugu dostluk ilerler. Aykut Ertugrul Muharrem’i bir yoniiyle eski
hikdye gelenegine diger yoniiyle de postmodern anlatiya baglar. “Kendisi de gitgide bin bir gece
masallarindan firlamis bir karaktere doniismeye baslhiyordu zaten. Sehrazat, Sehriyar, Sahzaman” (s. 30).
Muharrem, bu ciimlelerle metinlerarasi bir karaktere dontistiiriiliir. Yazar Binbir Gece Masallari’na
karakterler {izerinden gonderme yapar. Muharrem’in siirekli kendi hikayelerini anlatmasi, kendisinin de
siirekli Leyla’dan bahsetmesi {izerine kendilerine bir hikaye diinyasi yaratirlar. Kendilerini Samuel Josef
Agnon’un Yahudilerin baska tilkelere yerlesmesini anlatan Kovulmuglar adl1 eseriyle ifade eder. Hemen
ardindan Asik Veysel'in “I¢inde cirpinip durdugum deniz” dizesini paylasan yazar, iki ayr: kiiltiir ve
diinyaya ait unsuru bir ciimlede birlestirir. Kendi yazdig1 Diinyanin En Acikli Hikdyesi, Baglangiclarin Sonsuz
Mutlulugu, Iki Diinyanmn Ustast’ kitaplarinin ismini anarak burada da 6zalinti ve gonderge yapmistir.
Ozalint1 yazarin daha 6nce yazdig1 kitaplari, karakterleri anlatisinda yeniden anmasidir. Diinyanin En
Acikli Hikdyesi'nin kahramani Leyla’y1 ¢agristirir ve gergeklesmesi miimkiin olabilecek durumlarin aniden
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tersine donmesinin verdigi acimin en biiyiik ac1t oldugunu gonderge seklinde verir. Iki Diinyamin Ustast
Oykiisiine gonderme yapmas:t da Aykut Ertugrul ile Muharrem’in birbirlerine siirekli hikayeler
anlatmasiyla biitiinlestirilir. Adi1 gecen Oykiideki karakterlerden “Ebul Fariz’'in 6zne anlaticiya
peygamberlerin hayatina dair hikayeler anlatmasi” (Kaya,2020:514), Muharrem’in karakter Aykut
Ertugrul’a siirekli farkli hikayeler anlatmasin goriiniir kilmak igindir.

Muharrem’in anlattig1 hikdyelerden sonra Aykut Ertugrul da kendi dykiistinii Muharrem’e anlatmaya
karar verir. Sevdigi kadin Leyla’dan bahsederken; “Belli ki Beatrice’in kanindan geliyordu. O asil bir
soydan geliyordu ama ben ne Dante’yi ne de asilleri seviyordum. Birak sevmeyi Ilahi Komedya'y1 sonuna
kadar okumamistim bile. Belki de bu yiizden cezalandirilmistim” (s. 18) diyerek klasik metinlerdeki
gelenegin kutsal ask anlayisin1 hem de yiiksek kiiltiiriin temsil ettigi anlami reddeder. Ayrica postmodern
diinyada biitiinciil bir anlam arayist olmadigini, par¢alanmis bilinci ve gelenege uyulmadiginda cezayla
karst karstya gelinecegini [lahi Komedya {izerinden verir.

Leyla'nin, Aykut Ertugrul’dan ayrilirken ona “Sen vecd igin yaratilmis gérkemli bir kussun.” (s. 34)
seklindeki sozleri postmodernizmin romantizmden beslenmesini isaret eden bir ciimledir. Henry
Valentine Miller'in Rimbaud Ya da Biiyiik Insan isimli eserinde Fransiz sair Arthur Rimbaud icin soyledigi
ciimleleri Leyla'nin Aykut Ertugrul i¢in sdylemesi postmodern anlatinin felsefesini verir. “Romantiklerin
her daim olus halindeki olusumsal evrensel siir tasarimi1 postmodern yazinla bir¢ok acidan ortiismektedir.
Tipki romantizmde oldugu gibi, postmodernizmde de kural ve kuram karsithig1 s6z konusudur” (Kiziler,
2020: 33). Postmodernler bir nevi romantiklerin ironik devamliligidir. Romantiklerin de askin bir bicimde
anlatilar {iretmeleri bu iki yaklasimi birbirine baglamaktadir.

Aykut Ertugrul ve Muharrem artik hemen her giin bulugsmaktadir. Giinler sonra Leyla'nin gizemli bir
sekilde aniden ¢ikip gelisi hikayenin kirilma noktas: olur. Aykut Ertugrul bu anlar1 “Goriis menzilimize
once siyah uzun dalgali saglar girdi. Bakin inanmayacaksiniz biliyorum. Bir yazar, hikaye anlaticis1 bir
yazar olarak ben dahi inanmakta zorlandim. Boyle seyler sadece filmlerde Muharrem abinin hikayelerinde
olur saniyordum.” (s. 37) cilimleleriyle verir. Bu climlelerde daha ilk bakista dikkat ¢eken durum,
okuyucuyu ayn biling diizeyine ¢ekerek okuyucuya bir hikayenin i¢inde oldugu gercegini hatirlatmasidir.
Leyla'nin gelisi sirasinda “Sostakovi¢’in 2 numarali valsinin Uskiidar semalarinda” (s. 37) calmaya
baslamasi miizikal eserlerin de metinlerarasi bir sekilde kullanildigini gosterir. Karakter Aykut Ertugrul,
Leyla’nin goriis alanina girdigi an1 anlatirken Ezra Pound, Edgar Allen Poe, Sezai Karakog, Attila [lhan'in
dizelerini kullanir.

Muharrem’in anlattig1 tiim hikayelerinin disinda onun gergek yasam Oykiisiinii bilmek isteyen Aykut
Ertugrul’un “Azicik deforme ettim diye Calvino gelip hesap soracak degildi ya.” (s. 46) ifadesi postmodern
anlatinin “gergegin smurlarinin bulaniklasmas1” esasina aykiri bir ctimledir. Ertugrul, bunun bilincinde
olarak geleneksel anlati formunda, gercegin oldugu gibi yansitildig1 bir hikayeye ihtiya¢ duyar.
Postmodern anlatilariyla taninan Italo Calvino’yu anarak kendi anlatisinda postmodern anlati sinirlarin
ihlal ettigini isaret etmek ister. Leyla’yla Ortakdy’e yiiriidiikleri sirada aralarindaki sessizligi anlatabilmek
icin yine postmodern oykiileriyle bilinen Yiicel Balku'nun “Siiktit ayyuka cikti” (s. 48) soziini
metinlerarasilik baglaminda kullanir. Leyla'nin, Aykut Ertugrul’'u “Esatiriler” adi verilen bir orgiitiin
merkezi olan bir eve gotiirmesi dykii agisindan gergek hikayenin basladigi yerdir. Bu orgiit tarih boyunca
hikaye anlaticilarinin pesine diiserek hikayeyi ele gecirmeye calisan ve bunun i¢in de her yolu deneyen
acimasiz bir orgiittiir. Aykut Ertugrul bu evde kirk giin boyunca niine birakilan kartpostallar ve resimler
tizerine her giin bir hikdye yazmaya zorlanir. Aykut Ertugrul, biiytik yazarlar dururken kendisinin bir
hikaye anlaticis1 olamayacagini anlatmaya calisirken su ctimleleri kurmasi da metinlerarasilik baglamini
gliclendirir:

“Neden ben? Yani ne bileyim neden Orhan Pamuk degil, Paul Auster, Thsan Oktay Anar, Neil Gaiman, Sule Giirbiiz,
Georgi Gospodinov, Ayfer Tung, Milan Kundera degil?” (s. 61).

Yazar Aykut Ertugrul’un yukaridaki yazarlar: segmesinin sebebi Tiirk ve Diinya edebiyatinda postmodern
anlat1 tekniklerini uygulayan yazarlar olmalaridir.
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Oykiide gecen “Esatiriler” orgiitiiniin bagindaki kisinin ismi Adem’dir.* Ancak Aykut Ertugrul onu
“Adem Beckett” (s. 51) olarak tanitir. “Adem Beckett” gondermesi, yazarin postmodern anlat: dilinde ¢ok
katmanli anlamlar yaratma stratejisinin 6nemli bir 6rnegidir. “Adem” figiirii, insanlik tarihindeki ilk insan
imgesiyle hem evrensel hem de mitolojik bir baslangici temsil ederken Samuel Beckett postmodernizmin
onclilerinden biri olarak modernizmden postmodernizme geciste varolussal bosluk, anlamsizlik ve
anlamsal parcalanma temalarini edebiyata kazandiran isimdir. Bu baglamda “Adem Beckett” ifadesi hem
insanligin ve yazinin hem de postmodern anlatinin baslangicina isaret eden sembolik ve ironik bir bilesim
olusturur. Yazar, bu isimle Aykut Ertugrul’u kaciran kisiye atifta bulunarak metinde “ilk” ve “yeni”
kavramlarmi ayni anda ¢agristirmakta, okuyucuyu metnin ¢cok katmanli yapisina dahil etmektedir. Boylece
metnin postmodern metinlerarasilik ve simgesel ¢cok anlamlilik 6zellikleri giiclendirilmis olur.

Aykut Ertugrul bir taraftan hikdye yazmaya zorlanmasina ve tutsak olarak tutulmasina tepki gosterirken
diger taraftan orada bulunmaktan ve se¢ilmis biri olmaktan gizli bir haz duyar. Okunacagin bilmenin
hazzi, bir yazarin okunmak istemesi ve okuyucun yoklugu {izerine kurdugu ctimleler okura yonelik bir
elestiri niteligindedir: “Okunacagimi bilmek. Aykut Ertugrul okurlar1 denen o bir elin parmaklarmi
gecmeyecek cemiyet, bildigim kadariyla biiyiik bir heyecanla beklemiyorlardi yazdiklarimi. Hatta itiraf
etmeliyim ki kaybolsam, su odadan ¢ikmasam kimsenin umurunda olmayacakti. Halbuki hep soyledigim
gibi: Buradayim buradayim buradaymm” (s. 65).

Herleyen satirlarda “Ilk Oykiilerimi yazdigim, yayimlanmasi icin dergi dergi dolastigim o giizel sicak
heyecanli giinlerden sonra yeniden. Edebiyat diinyas1 denilen o umursamaz, heyecansiz, cogskusuz kuru
noosfer yillar icinde yazmaya, anlatmaya inancimi emip beni tam bir koseye firlatacakken...” (s. 65)
ciimleleriyle edebiyat diinyasina bir elestiri getirerek postmodernist anlatinin modern diinyay: elestiren
tavrina odaklanir.

“Esatiriler” orgiitiiniin Aykut Ertugrul’un hikaye anlaticis1 olmadigini anlay1p onu serbest birakmalarinin
ardindan, mezarligin yanina Muharrem’i gérmeye giden Aykut Ertugrul, ona olanlar1 anlatir. Muharrem
de bu siirede onu ¢ok merak ettigini ve bu siirecte mezarliktakilerden ve Fatih’teki konaktan yardim
istedigini anlatir. Daha sonra Leyla yanlarina gelerek onlar1 mezarligin derinliklerine gotiiriir ve kendisinin
efsanedeki hikdye anlaticisinin yedincisi oldugunu soyler. Efsane, anlatiyla es zamanli olarak ilerleyen
Korkut Molla'nin anlaticist oldugu metinde verilir. Ustkurmacada anlatilan Meryem araciligiyla kadinlara
devredilen hikaye anlaticiligimin, artik Korkut Molla’nin torunlarina devredilmesi gerekmektedir. Korkut
Molla Aykut Ertugrul un biiyiik bityiik biiyiik dedesidir. Aykut Ertugrul’un “Esatiriler” tarafindan Paris’te
izinin bulunmas sebebiyle Leyla onu korumak i¢in ondan ayrilmak istemis ve onun Istanbul’a dénmesini
saglamustir. “Esatiriler”in, Istanbul’da onun izini bulmalari sebebiyle Leyla onu korumak icin “Esatiriler”le
is birligi yapmak zorunda kalmistir. Aslinda hikaye anlaticis1 Leyla’dir. Muharrem Aykut ve Leyla hep
birlikte Fatih’teki eve giderek, Mahmut, Cihat ve Efendi Hazretleri dedikleri ihtiyar nur ytiizli cemaat
liderinden yardim isterler. Burada Leyla, hikdyeyi dualarla Aykut Ertugrul’a, atesin basindaki Cihat’a,
arkadaslarina ve Muharrem’e devreder. Bu boliimde Muharrem’in yillar boyunca mezarlikta bekleme
sebebi de agikliga kavusur. En bastan beri farkli hikayeler anlatan Muharrem, boylece gercek bir hikaye
anlaticisina doniiserek eserde gorevini tamamlar. Oykii, anlaticilik gérevinin Leyla araciligiyla Aykut
Ertugrul’a devriyle doruga ulasir. Esatiri Orgiitiiniin pesinde oldugu “yedi anlatici” geleneginde
yedincinin Leyla oldugu, sekizincinin ise Dede Korkut'un soyundan gelen Aykut Ertugrul oldugu anlasilir.
Bu orgiit aslinda dykiiniin ve anlatilarin pesinde olan okuyuculardir. Leyla, Aykut Ertugrul’u korumak
i¢in orglite katilmis, ardindan bu gorevi ona devretmistir. Anlaticilik gorevi, Fatih'teki mistik cemaatin
huzurunda torenle Aykut Ertugrul’a, Muharrem ve diger geng anlaticilara teslim edilir.

Anlatinin bu béliimiinde Aykut Ertugrul’un Paris’te Perec’in Kis Yolculugu adli kitabin1 arama sebebi de
ortaya ¢ikar. Yazarin bu eseri metinlerarasilik baglaminda kullanmas: dykiiniin 6ziinii ortaya ¢ikarir. Bu
kitap edebi hafizanin gelecekte gerceklesecek olasiliklarina géndermede bulunur. Heniiz yazilmamis olan

4+ Oykiide kelime Adem olarak yazildig1 igin alintilarda orijinal haline sadik kalimustir.
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bu satirlar, okuyucuyu metnin hem yazari hem de tarug: héline getirir. Aykut Ertugrul’un oykiisiinde de
benzer bir bi¢cimde, hikaye anlaticiliina hentiiz adim atmamuis bir karakterin anlaticilik mirasina dogru yol
alis1 gozlenir. “Esatiriler” tarafindan anlatici sanilmasi ve sonrasinda bu rolii devralacak kisi oldugunun
ortaya ¢ikmasi, tipki Perec’in Kis Yolculugu kitabinda oldugu gibi heniiz gerceklesmemis ama potansiyel
olarak metin i¢inde var olan bir yazinsal bir kaderi gosterir. Bu yoniiyle Aykut Ertugrul’un karakteri, hentiz
yazilmamis bir metnin 6znesi olarak ortaya ¢ikmis, anlaticihigin kutsal tarafina ve sozlii hafizanin
aktarilmasina dair postmodern bir yeniden yazim 6rnegi olusturmustur. Béylece Kis Yolculugu adli eser ile
Aykut Ertugrul’un anlaticilig, yazilmamis olanin goélgesinde gelisen, gelecege devredilen anlati bi¢cimiyle
ortaklagir.

2.3. Coklu Anlaticinin Anlatry1 Tamamlayisi

“Evrenin Yatismaz Yapis1” adli Oykiide i¢ ice gecmis iki anlati vardir. Ik anlat: geleneksel anlaticilik
mirasinin metafizik ve tarihsel bir cercevede kurgulanarak aktarildig: tistkurmaca bir anlatidir. Anlat1 Tiirk
edebiyatinin geleneksel efsanevi anlatilariyla benzerlik gosterir. Anlatinin basinda her seyin Allah’tan
geldigine deginilir. Dualarla basglayan anlatida, anlaticihigin kokeninin Dede Korkut'a dayandigi
vurgulanir. Bu baglamda, hikaye anlaticiligt yalnizca bir edebi eylem degil, ayn1 zamanda kutsal bir
emanet olarak ele alinir. Metnin merkezinde yer alan Korkut Molla, Bozok kdyiinde dogmus, erken yasta
dini ilimlerle donanmis ve geng yasta babasini kaybetmistir. Babasinin 61diigii giin tanistig1 Evliya Celebi
ile kurdugu iliski, onun hayatinda bir dontim noktas1 olmustur. Korkut Molla, Evliya Celebi ile birlikte
uzun yillar boyunca gesitli cografyalar1 dolasir, bu siirecte bir tiiccarin kizi olan Meryem’le evlenir.
Kurgusal anlatida Evliya Celebi'nin seyahatnamesinin bir kisminin Korkut Molla tarafindan kaleme
alindig1 da ima edilir. Hac ziyareti sirasinda, Korkut Molla ve Evliya Celebi, Bilal-i Habesi'nin soyundan
gelen Ahmet adli bir ¢ocukla tanisir. Evliya Celebi'nin bu ¢ocuga gosterdigi derin saygi, Korkut'un yedi
anlaticidan biri olarak segilmesini miijdeler. Anlaticilik gérevi Korkut'a riiyalar aleminde, dogrudan Evliya
Celebi tarafindan aktarilir. Bu noktada anlati, tasavvufi ve mistik ogelerle derinlesir. Doniis yolunda
Korkut Molla’ya biri Esatiri orgiitii tarafindan digeri ise Evliya Celebi tarafindan yazilmis iki mektup
verilir. Evliya Celebi, mektubunda “Esatiriler”in tehlikesinden bahseder. Hikayenin korunmasi gerektigini
vurgular. Korkut Molla bu uyarry1 dikkate alarak ailesiyle birlikte kdytine doner ve hikayeyi esi Meryem’e
emanet eder. “Esatiriler” yiiziinden hayatim1 kaybeden Korkut Molla, bu kutsal anlatiy1 kadmnlar
araciligiyla aktarmanin yolunu agar. Oykiiniin son béliimiinde Korkut Molla'nin iistkurmaca anlaticist
oldugu agiga gikar. Anlati, Korkut Molla'nin torunu Aykut Ertugrul’a devredilir. Boylece, gegmis ve simdi;
tistkurmaca ve esas Oykii i¢ ice gecer. Meryem ile baslayan kadin anlaticilik zinciri, Leyla tizerinden
tamamlanir ve bu emanetin artik Dede Korkut'un soyundan gelen erkek torunlara devredilme zamaninin
geldigi bildirilir.

Oykiide iki ayr1 anlaticinin bulunmasi, metnin hem geleneksel hem de postmodern anlat1 bigimlerini eg
zamanl olarak tasidigini gostermektedir. Korkut Molla karakteri, tarihsel ve mistik anlaticilik geleneginin
temsilcisi olarak one ¢ikarken, Aykut Ertugrul postmodern anlaticiigin temsilcisi olarak kendisi ve
gecmisiyle hesaplasan bir karakterdir. Bu ¢ok katmanli yapi, postmodern edebiyatta sik¢a rastlanan
ustkurmaca ve ¢oklu anlatic1 tekniklerinin etkili bir birlesimidir. Metin, bu sekilde hem kendi anlaticilik
tarihini sorgulamakta hem de geleneksel hikaye anlaticiigini yeniden yapilandirmaktadir. Bu baglamda
metin geleneksel hikayeciligin mistik kokenlerine dair modern bir yeniden yazim olarak
degerlendirilebilir.

2.4. Postmodern Bir Manifesto

Anlatinin sonunda Aykut Ertugrul okuyucuya “Burada misin ey okur” (s.81) dedikten hemen sonra
postmodern anlatinin bir manifestosunu sunar. “Ah sevgili okur! Giinesin altinda yapilmamis bir
zevzeklik kald1 m1 ki benden yenilerini bekliyorsun” (s. 82) derken postmodern anlatinin, anlatilacak bir
seyin kalmadigi yoniindeki anlayigini belirtir. Bu “Her sey daha onceden sdylenmistir. soziiniin
benimsettigi diisiinceden kaynaklanir ve bu diisiinceyi siirdiiriir” (Tosun, 2023:78). Bu sozlerle anlatinin
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artik sonunun geldigini ve sOylenecek her soziin sdylendigini belirtir. “Hakikatin epik kiyis1 diyor
Benjamin, hikaye igin” (s. 82) ifadesiyle Walter Benjamin’in, modern diinyanin tekil hakikat anlayisina
karsy, kiiltiir yoluyla ve anlati kanaliyla aktarilan ¢ogulcu bir kiiltiiri anlattigi Hikdye Anlaticisi adli
denemesine isaret eder. Anlati, sadece kurgusal bir yap1 degil varolugsal bir gercegin tasiyicisidir.
Okuyucuya yonelik olarak “Senin begeninin ya da meslektaslarimin ve elestirmenlerin kimi zaman (hatta
¢ogu zaman) siipheli bir miiphemlik iceren dvgiilerinin bir gesit hapishane olduguna artik eminim.” (s. 82)
ciimlesiyle postmodern anlatinin kural tanimazligina, elestirinin islevini yitirmesine, her seyin goreli bir
bicimde kabul gérmesine ve postmodern bakis agisinin hakikati parcalayarak anlami ¢ogullastirmasina
deginir. “Kim bilir nerde hangi sartlarda ‘vakit gecirmek’ i¢in actin bu sayfalari. Sahi ne yapiyorsun su an
tam olarak? Aforizma mi artyorsun? Altini cizecek sOyle afilli bir sey?” (s. 82) ifadesiyle meta anlatilarin
bittigini, geleneksel hikaye anlayisinin mesaj veren tarafinin postmodern bir diinyada yerinin olmadigini
vurgular. Yine ayn1 boliimde okuyucuya okudugu metnin anlaticisinin kim olduguna dair bir bilgisi bile
olmadigini su climlelerle anlatir: “Su an konusan ses, kendisine Aykut Ertugrul diyen bir anlatict m1? Yoksa
anlatiar kiligma girmis Aykut Ertugrul mu?” (s. 82) Bu ciimlelerle isaret ettigi nokta ise anlaticinin
glivenilmezligi, gercegin smirlarinin bulaniklasmasi ve tistkurmacadir. Postmodern anlatimin kutsal
metinlerden, efsane ve mitolojiden beslendigini “Biz konusurken, uzak zamanlardan biiyiik bir ¢cagri, bir
av kusu gibi siiziilerek omuzuma kondu; Bir atmaca mi1? Ejderha, hayir belki Ziimriidiianka?” (s. 82)
ciimleleriyle ifade eder. Anlatinin sonunda okurla kendini ve anlatiy1 biitiinlestiren bir ifade kullanarak
“Buradasimiz. Belki de beni ve yoldaslarimi koruyacak olanlar sizlersiniz.” (s. 82) derken kurgusal bir
diinyay1 yaratan yazar ve okuyucu ikilisine deginir. Bu durum, okuyucuya postmodern anlatinin zaferinin
ilan edilmesidir.

2.5. Anlatida Cevher-i Hareket Felsefesinin izleri

Tozlin tim varligiyla siirekli hareket halinde olmasi ve evrenin her an yok olup yeniden var olmasi
diisiincesi etrafinda sekillenen cevher-i hareket kuraminin yatismazhk kavramiyla iligskisi Abdulkerim
Siirus tarafindan ortaya atilir. Tiirkge sozliikte yatismak; “hiz1 etkisi azalmak, asiriligr gecmek; azalmak, asirilig
ayaklanma, kargasa durulmak” olarak tanimlanir (TDK, 2025). Sozciigiin olumsuz hali olan yatismazlik “bir
tiirlit durulmayan, ayaklanma ve kargasanin bitmedigi bir hal” olarak tanimlanabilir. Cevher-i hareket
kurami da evrenin bu her an bir hareket halinde oldugunu anlatir. Aykut Ertugrul’un “Evrenin Yatismaz
Yapis1” anlatis1 ise, iginde postmodern yapmin bir¢ok ozelligini bir arada bulunduran bir metindir.
Anlamin sabitlenememesi, hakikatin ¢ogullugu, metnin her an yeniden dogusu, postmodernin sonlara
kars1 yaklasimi bu yatismazli1 goriiniir kilar. “Her seyin yeniden basladigini diisiinen postmodernler, her
tiirlii ‘son’a ilgi duyarlar; tarihin sonuna, insanligin sonuna, bilimin sonuna” (Tosun, 2023:75). Postmodern
yazarlara gore giizel olanin ortaya ¢ikabilmesi igin her seyin sonunun gelmesi gerekir. Aykut Ertugrul’un
“Evrenin Yatismaz Yapis1” isimli anlatisinda bu felsefenin yansimasi, postmodernin kendinden onceki
metinlerle yeniden kendini var etmesi olarak degerlendirilebilir. Ayrica Oykiideki karakterlere soyletilen
bazi ciimlelerde cevher-i hareket kurami hissettirilir.

Molla Sadra’nin cevher-i hareket kuramina gore, degisim yalnizca niteliksel degil, varligin kendisine, yani
cevherine aittir. Bu baglamda dykiide yer alan; “O bir giil. Ciirtimiis bir giil. Clinkii yasamin yazgis1 budur;
Dogarken taze net saf olan seylerin iizerine zamanin tozu serpilir. Ciiriime baslar, safliktan uzaklasma,
bozulma, belirsizlesme. Simdi sana anlatacagim hikdye de dogdugu anda taptaze ve safti.” (s. 52)
seklindeki ifadeleri tam anlamiyla bu felsefi diistincenin edebi yansimasidir. Varligin dogas1 geregi
baslangigta saf ve parlak olmasi, ancak zamanla bu safligin bozulmasi, cevher-i hareket kuramindaki
degisime isaret eder. Yine “O eline alana kadar fark etmedigim seye baktim; kuru, yapraksiz, kararmis bir
ot pargasi tutuyordu... Basimi topraktan cikardiginda boyle degildi kuskusuz; taptazeydi...” (s. 52)
ciimlesi, yalnizca betimlemek i¢in degil varligin zaman i¢indeki ka¢inilmaz doniisiimiinii duyumsatmak
ister. Varlik, baslangicta taptaze bir giil iken, zaman icinde kuru bir ota doniisiir. Bu baglamda oykij,
cevher-i hareket kuraminin kendisini yansitir. Oykiiniin su ciimlesi ise kuramin teolojik bir agilimin
cagristirir: “Olan sey, olmasi gereken ve en muhtesem olan o oldugu icin olmustur, bagka tiirlii
olamayacag: icin” (s. 41). Bu ifade varliktaki degisimin, rastlantisal olmadigini bunun mutlak diizenin
geregi oldugunu anlatan bir ifadedir. Dolayisiyla, anlatida goriilen doniisiim yalnizca fiziksel bir ¢lirtime
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degil, varligin ilahi diizene uygun olarak gecirdigi zorunlu bir evrimdir. Ayni sekilde, Leyla’min hayata
bakisindaki sezgisel saptamasi olan “Bir bebege baktigimda ihtiyarladigini, bir giile baktigimda soldugunu
bir agaca baktigimda kuruyup kesildigini...” (s. 50) ciimlesi varligin dogrudan sezgisel kavranisi
tizerinden hareketin ontolojisini yansitir. Bu bakais, Ibn Sina’daki duragan cevher anlayisini asarak,
Sadra’nin cevherin bizzat hareket halinde oldugunu ileri siirdiigii yaklagimiyla ortiismektedir. Anlatidaki

doniistim yalnizca yiizeysel bir degisim degil, varligin 6ziindeki bir 6zellik olarak ele alinir.

Molla Sadra’'nin cevher-i hareket kurami, evrenin ve varligin duragan degil, bizzat kendi 6ziinde
durmaksizin hareket halinde oldugunu savunur. Bu anlays, 6ykiideki daginik ve degisken anlat1 yapist
ile birebir ortiismektedir. Anlati1 diizleminde giiliin ¢iiriiyen yapragindan anlaticinin kimlik kaymasina,
kagidin havada toza doniismesinden zamanin yazgisal tozuna kadar uzanan tiim imgeler, varligin
duragan degil siirekli bir hareketle doniismekte oldugunu gosterir. Anlati, duragan bir gercekligi degil,
hareket halindeki bir cevheri temsil etmektedir. Bu dinamik yapi, postmodern parcalanmishig salt bicimsel
bir oyun olmaktan ¢ikarip, felsefi bir zemine oturtur.

Borges'in “Giil sonsuzdur; kiilken bile o hala giildiir.” (s. 53) soziiyle desteklenen anlatinin metafizik
katmanui ise, postmodernligin goreli gerceklik anlayis: ile kadim varlik felsefesi arasinda 6zgiin bir koprii
kurar. Giiliin ¢lirtimiis hali bile, onun 6ziine dair bilgiyi silmez; tipki metnin bigimsel olarak dagilmis
yapisinn, dzsel bir hakikati sorgulamasini engellemedigi gibi. Yine Borges’in yukaridaki ifadesi, varligin
zamanla bozulan goriiniisliniin ardinda, 6ziin siirekliligi diistincesini anlatir. Zira varlik bir yoniiyle fani
olsa da varligin gériinmeyen bir katmani, bu fani olusun ardinda sabit kalir.

3. Sonuc

Aykut Ertugrul’un ykiisii, postmodern anlat1 tekniklerinden {istkurmaca, metinlerarasilik ve geleneksel
anlaticilik mirasinin mistik ve metafizik boyutlarini basarili bir sekilde harmanlamaktadir. Oykiide
metinlerarasilik, Oykiiniin tematik biitiinliigiinii saglayan temel bir anlatim teknigi olarak kullanilir.
Varligin felsefi anlamda yatismazligiyla postmodern yatismazlik arasinda dogrudan bir iliski kurar.
Oykiiniin baghgindaki yatismazlik 6ykii boyunca klasik ve felsefi metinlere yapilan gondermelerle
goriiniir hale gelir. Boylece postmodern anlatilardaki belirsizlik, anlamin siirekli kaymasi, ¢ok katmanl
anlatim ve ok seslilik somutlagir. Oykii postmodern anlati teknikleriyle kendi yapismi sorgularken
metinlerarasi iligkiler araciligiyla felsefi ve postmodern yatismazligi ayni anda sunar.

“Evrenin Yatismaz Yapis:” Oykiisiinde en ¢ok kullanilan metinler arasi yontem alinti, 6zalinti ve
gondergedir. Alintilar 6ykii icinde farkli metinleri acik bir sekilde gosterirken géndergeler okuyucuyu
baska metinlere yonlendirir. Felsefi metinler ve postmodern gondermeler birlikte kullanilarak dykii ¢ok
katmanli bir yapiya evrilir. Bu katmanli yap1 postmodern metinlerin metinlerarasilik yontemi araciligiyla
yeniden yazildigini ve dolayisiyla siirekli degisim ve déniisiim icinde oldugunu ve bu durumun da tam
bir yatismazlik oldugunu gosterir.

Molla Sadra’nin cevher-i hareket kurami, evrenin siirekli bir degisim ve hareket icinde oldugunu savunur.
Bu anlayis, metindeki siirekli degisen anlat1 yapisi ve gerceklik algisiyla ortiisiir. Anlatinin, duragan bir
gercekligi degil, hareket halindeki bir cevheri temsil ettigi soylenebilir. Boylece, metin hem felsefi hem de
edebi agidan dinamik bir yap1 kazanir. Anlatinin hem bigimsel hem de varolussal diizlemdeki doniisiim
potansiyeli, onu siradan bir postmodern deney olmaktan ¢ikarip, ontolojik bir arayisa doniistiirmektedir.
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