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Oz: Batr'da inang sorgulamasiin etkileriyle ortaya ¢ikan romantizm Victor Hugo, Lamartine, Rousseau gib
isimler iizerinden Tiirk sanatkarimi etkiler. Bu etki tabiat, yalnizlik ve melankoli etrafinda belirginlesir
Cogunlukla tabiat-duygu-hayal {iggeninde yogunlasan romantik etki, insanin trajik ve travmatik sayilabilecek
tecriibeleriyle golgeler ve karanliklar icinde bir arayisa girer. Romantizm etkisinde kalan Tanzimat donem:
siiri, bu O6rneklerle sekillenen romantik siirden izler tasir. Tiirk edebiyatindaki agit, mersiye kompozisyonlarine
batilillasma etkisiyle dogan ‘mezarlik siiri’ denilebilecek bir yapi eklenmis olur. ‘Bediiyat’ arayisiyla Bat:
tesirinde Tiirk siirine yon veren isimlerden Recaizade Mahmut Ekrem’in yazdigi mezar, 6liim, hayatir
geciciligi ve intihar temlerinin arka planinda romantizmin bir alt dali olarak tanimlanan ‘karanlik/kare
romantizm’ unsurlar1 oldugu diisiiniiliir. S6z konusu calisma, 19. ylizyil Bat1 sanatini bir siire etkisine alar
romantizm akiminin karanlik tarafinin Tiirk edebiyatindaki etkisini Recaizade Orneginde inang cercevesi de
diisiiniilerek ele almay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Romantizm, Kara Romantizm, Tanzimat Siiri, Recaizade Mahmut Ekrem.
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Abstract: Abstract: Romanticism, which emerged in the West under the influence of a crisis of faith, impactec
Turkish artists through figures such as Victor Hugo, Lamartine, and Rousseau. This influence became
particularly pronounced around the themes of nature, solitude, and melancholy. Predominantly shaped withir
the triadic framework of nature, emotion, and imagination, the romantic impulse led to a search veiled ir
shadows and darkness, driven by the tragic and potentially traumatic experiences of human existence
Tanzimat-era poetry, under the sway of romanticism, bears traces of this Western poetic model. The traditiona
Turkish literary forms of agit and mersiye were transformed under the influence of Westernization, giving rise
to a new structure referred to as ‘cemetery poetry’. Within the aesthetic pursuit ‘bediiyat’, Recaizade Mahmu
Ekrem —one of the key figures directing Turkish poetry under Western influence —explored themes such as the
grave, death, the transience of life, and suicide, which are considered elements of the subgenre known as ‘dark
romanticism’. This study aims to examine the influence of the darker dimension of 19th-century Westerr
romanticism on Turkish literature, specifically through the example of Recaizade, with consideration of the
framework of belief.
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1. Giris

Din ve felsefeden baslayarak ferdiyet¢iligin 6nem kazandig1 Avrupa’da sanattaki romantizm ile 6zne
sesini duyurmaya baglar. Bu akim, bireyselligi, 6znelligi ve dogaclamay1 6n plana cikarirken, kati
kurallar1 reddeder. Toplumsal yasam yerine yalnizlig: tercih eder, hayal giiclinii akildan {istiin tutar ve
dogaya derin bir hayranlik besler. Ayrica Orta Cag'in gizemli ve mistik 6gelerine biiyiik bir ilgi duyar.
Fakat romantizmi bir sanat anlayisi olarak algilamak yerine onun inang kirilmasinin sonuglarindan biri
oldugu bilinmelidir. On altinc1 yiizyildaki Protestan reformu, dini diisiincede benzeri goriilmemis bir
degisime neden olur. Avrupa, Katolik ve Protestan mezhepleri arasinda boéliindiikge, erken modern
zihnin temel unsurlarinda ve birgok dini konuda karisikliga yol agar. Bu donemde, Protestanlar imgelerin,
Tanr ve kutsal 6znelerin insanin tefekkiiriinde faydali olabilecegini dile getirmeye baslarlar. Boylelikle
Protestanlik, Katolikligin cemaat duasi yerine tefekkiire daha fazla yonelmeyi tercih eder. Bu
bireyselligin ve tefekkiiriin birlestigi noktada sanat, Protestanlik inancini destekleyici bir tavir olarak
romantizmi ortaya ¢ikarmistir denilebilir. Heinrich Heine, Alman romantizmini tanimlarken Hz. fsa’nin
kanindan filizlenmis cile ¢igegi metaforunu kullanir. Bu ¢igek melankoliyi ¢cagiran anlam yiikii barindirir
ve “acinin kendisinden kaynaklanan kasint: verici tathh duygularla bezeyen dehsetli bir haz uyandirir.”
Cicek, ac1 ve sehvetle i¢ ice ge¢mis bir duygunun yansimasi olur (Heine 2021: 41). Bu metafor yeni kutsali
sanatta arayan, onu insanla yogurarak kutsamak isteyen romantiklerin ‘giizel'ini tanimlar. Romantikler
tabiatta ve insanin i¢ aleminde gezinmekle yetinmeyip, bir bakima kendi basina kalan insanin kendiyle
yiizlesmesini saglayacak bir diinyay1 hayal etmislerdir. i¢ alemle dis alemi dile getirirken bulduklari
duyuslari siirde doniistiirmiislerdir.

Protestan reformunun yarattigi atmosfer, kutsalin bireysel bir tefekkiirde hayat bulabilecegi fikrini
yerlestirirken sanatin roliinii yeniden belirler. Bu bir bakima kutsali ferdi olarak tecriibe etme fikrinin
estetize edilmis halini ortaya ¢ikarir. Bu romantik diisiince yeni bir katman kazanmakta zorluk ¢ekmez.
Iyi ve kutsalin yaninda insan dogasinin kétiiciil tarafi belirir. Toplu duada kitleye uymak zorundaligina
sahip insan, tefekkiire gekildiginde karanlik yanlariyla yiizlesmeye baslayacaktir. Tabiata, duygulara,
hayallere yonelen insan karanliga, golgelere, 6liime, intihar diistincesine, seytanla pazarliga yonelen bir
tavir sergilemeye baslar. Bu noktada romantizmin yeni bir yiizii belirir: Kara/karanlik romantizm.
Romantik hareketin bir uzantisi olarak 19. yiizyilda ortaya ¢ikan bu akim, insan ruhunun derinliklerine
ve bilinmeyenin karanlik yonlerine odaklanir. Ayn1 déonemde Amerika’da transandantalizm, insanin
manevi Oziinii ve fiziksel sinirlarini asma potansiyelini vurgulayan bir diistince olarak yiikselir. Ancak
bu iyimser bakis agisi herkes tarafindan benimsenmez. Bazi yazarlar, insan zihninin karanhk tarafini,
korkuyu ve dogatistii olani kesfetmeye ydnelmislerdir. Bu yonelim ise edebiyatta korku, gizem ve
bilinmeyen temalarinin hakim oldugu bir ¢er¢eve meydana getirmistir. 19. yy. ortalarinda Edgar Allan
Poe ve Nathaniel Hawthorne gibi isimlerle Amerikan edebiyatinda saglam bir yer edinen kara/karanlik
romantizmin Fransizlardaki tabiat1 6ne ¢ikaran tavrindan koptugu sdylenemez. Buradaki temel degisme
insana ait karanlik tarafin uyandirdig: akislerde aranmalidir. Romantizmi tasniflemeye calisan Howard,
karanlik romantizmin yaklasimini sdyle agiklar:

Tanidik olani yticeltirken, okuyuculari kotiiliigiin ¢ok daha belirgin oldugu korkung bir
yeni diinyaya tasir. Yazarlar eserleri neredeyse her zaman uzak yerlerde veya
zamanlarda kurgulardi. Okuyucuyu uzaklastirmak kasith ve Onemlidir. Bu,
okuyucunun bu tiir alternatif bir gergeklikten gercek hayata donmesiyle bir rahatlama
hissi yaratir. Ancak, saf Romantizmden ¢ok da farkli degildir. Her ikisi de dogaya, ince
baglantilara, duyguya ve karakterlerin motivasyonlarina odaklanir (Howard 2015: 2).
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Kara romantizmin 6zelliklerini tasiyan eserlere genel hatlariyla bakildiginda, giinah islemeye ve kendini
yok etmeye meyilli bir insan tipolojisi, kétiiliigiin insani bir davranis olarak goriilmesi, tabiatin
huzursuzluk duygusu barindirmasi, insanin iyiye yoneliminin géz ard: edilmesi gibi nitelikler tasiyan
kompozisyonlarin goriildiigii soylenebilir. Bu tiir eserlerde tekinsizlik ve {irperti hakim duygulardur.

Diismiis insanin baska bir dogatistii alemin iirkiitiicii hatirlatmalarini anlayamamasi,
aciklanamaz fenomenlerin siirekli saskinligi, kural tanimayan koétii ahlaki segimler ve
dis diinyaya karst duyulan siiphe ile birlesen sugluluk hissi- bunlar, Kara
Romantiklerin ana akim Romantik diisiinceye karsi koydugu insan vizyonunun ana
unsurlartydi (Thompson 1974: 5).

Bati edebiyatiyla tamisma seriiveni i¢inde Tanzimat donemi belirgin bi¢im ve igerik degisiminin
gozlemlendigi bir evre olarak belirginlesir. Batinin entelektiiellerinin Reformist Hristiyanlik
sorgulamalarini ¢agristiracak bicimde fakat dar bir gercevede Tiirk edebiyatinda Sinasi, Akif Pasa, Ziya
Pasa gibi isimlerin elinde donem eserlerine yansiyan bir metafizik sorgulama yasanir. Sinasi gibi kimi
donem aydinlar1 bu sorgulamadan Allah'in yticeligine sigiarak ¢ikarken, kimi aydinlar Besir Fuad
orneginde oldugu gibi pozitivist diistinceye dogru kaymislardir. Tanzimatin ikinci kusaginin 6nde gelen
ismi Recaizade Mahmut Ekrem, bir¢cok arastirmaci tarafindan bu bicim ve igerik degisiminin kose
taslarindan biri kabul edilir. Hem siir hakkindaki goriisleri hem verdigi siir 6rnekleri hem de déneminin
genglerini yonlendirmesiyle bir bakima siirin alaninin genisletir. Recaizade icin siir, “giizelin pesinde” bir
sanat olarak tamimlanir ve bu anlayisini eserlerinde de yansitir. Fakat bu giizelin yapisi romantiklerin
yaklasimiyla insan hissiyatina dokunmasi yoniiyle anlam kazanir. Sairin “hiss-i sairdne” olarak
tanimladig1 siir, bir bakima insandaki her tiirlii duyguyu ortaya c¢ikaracak halleri kapsamaktadir.
Buradaki giizel, goze hos gelen, albenisi olan, kendine c¢eken gibi anlamlarinin diginda insanin duygu
durumlarindaki gegislerin bir temasasi olarak one ¢ikar. Recaizade Mahmut Ekrem’in siir diisiincesinde
glizel, Ismail Parlatirin tasnifiyle; Tanri, metafizik diistince, 6liim, tabiat, kadin ve agk temleri etrafinda
olgunluk evresini bulur (Parlatir 2004: 45).

Ekrem, bir taraftan siirin konusunu genisletirken kendi kusaginin diializminden ayrilabilmis degildir.
Calismanin odaklandigi mezarlik ve 6liim temi etrafinda olusan siirlerinde mersiye geleneginin izlerini
gormek pek tabii miimkiindiir. Bununla birlikte onun olmiislere yazdig: siirler yapisal ve siir dili
itibariyla mersiye geleneginin yaninda romantizmin getirdigi farkli bakis agilarindan izler tasir. Sairin
oliim etrafinda olusturdugu siirleri ikiye ayrilabilir. {lk grupta geleneksel Tiirk siirinin bir tiirii olan
romantik siirin izlerini tasiyan mersiyeler (Mersiye, Levh-i Mezar, Tarih-i Fevt, Mersiye, Ferda-y1 Tedfin,
Kitabe-i Seng-i Mezar, Kitabe-i Seng-i Mezar, Yakismadi), ikinci olarak mezarlik manzaralar: i¢inde
hayaller ve gece dekoruyla bezenmis melankoli, {irperti ve intihar igeren siirler (Teessiir, Magruka,
Yakacik’ta Aksamdan Sonra Bir Mezarlik Alemi, Makber).

Sairin romantik duyusunu etkileyen isimlerden Lamartine, tabiat ve hislerin birlikteligiyle siirini
sekillendirirken, pastoral manzaralarin icine yerlesmis bir aciya yer verir. Bu acinin kaynag: ‘cile cigegi'
benzetmesinden hareketle Hristiyanlik geleneginin estetik diinyasindan siiziildiigii gibi Fransiz sairin
yasadig1 kayiplarin da etkisi goz ardi edilemez. Bu konuya ilk dikkat ¢ekenlerden Mehmet Kaplan,
“Isolement” siirinin Recaizade {izerindeki etkisine deginir (Kaplan, 2007). Lamartine etkisini ele alan
isimlerden Ali Thsan Kolcu da Kaplan’mn ortaya koydugu etkiyi vurgulayarak sairler arasindaki hayat ve
tabiat birlikteligine dikkat ¢eker (Kolcu 2006: 47). Bu agidan dénemin Bat1 sanat retoriginin isimlerinden
Lamartine’nin yasadigi kayiplar siir diinyasinda yer bulurken Recaizade ile evlatlarimin Olimii
bakimindan ayni kaderi paylastiklarimi belirtmekte fayda var. Tanpmnar sairin oliime dair yazdig:
siirlerini romantiklerin etkisiyle izah ederken ¢ocuklarinin 6liimii etrafinda olusan ruh haline deginir
(Tanpinar 2005: 253). Denilebilir ki, Recaizade mezar/mezarlik ve 6liim etrafinda siirlerini olustururken
mersiye geleneginin, batili romantiklerin ve kendi hayatinda yasadigi kayiplarin etkisi altindadir.
Enginiin, sairin bagka tem olarak intihar temine deginmesine dikkat geker. Intiharin, dliime hasretin
Recaizade’nin siirlerinde ¢ok olugunu belirtirken, Ekrem’in mutluluk tablolar1 yerine 6liim, ayrilik ve
melalin hiizniiyle dolu siirler kaleme almasini romantizmin etkisine baglar (Enginiin 2007: 497). Ekrem’in
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siir anlayisin1 ele alan arastirmacilarin romantizm ve yasant1 gergevesinde bir izaha gittikleri goriiliir.
Buna ek olarak denilebilir ki, sairin baz siirlerinde 6liiler, 6liim, mezar, intihar temlerinden yararlanarak
hayatin smirinda gri bir alanla kiiclik temaslar kurma cabasi romantizmin bir alt dali olan ‘kara
romantizm’in 6zelliklerini animsatmaktadir.

2. Pastoral Alandan Gri Alana Gegis: Siirde Mezarlik Manzaralar:

Birgok kiiltiirde mezarlik, yasayanlarin diinyasinin bir parcas: olmakla birlikte ote diinyadan ayri
kendine has bir mekan olarak tanimlanir. Bu diislinceyle mezarliklar adeta oliilerin yasadig1 bir diyar
seklinde insan zihninde somutlastirilan bir mekana doniismiistiir. Miisliimanlarin diinyasinda mezarlik
Oliimiin hatirlanmasi i¢in bir ziyaret mekan1 olarak bilinir. Genellikle sehirle i¢ ice bir konumda bulunan
mezarliklar yasayanlara fani olduklar:1 gercegini hatirlatici mahiyet tasir. Miisliimanin akibetini hatirlatan
mezarlik, romantizmin de getirdigi bazi unsurlarla Tiirk sairlerinin ugrak yerleri arasina girer. Recaizade
ozelinde ise daha Once de belirtildigi gibi kaybedilen evladi hatirlama, hayalinde de olsa onunla hemhal
olma arzusu siirinin hareket noktas: olur. Ekrem’in ilk bakista mersiye goriiniimii tasiyan siirleri evladini
kaybeden bir babanin hiizniinii, yakarislarini1 barindiran bir yapiya sahiptir. Bununla birlikte sair, 6liime
yakin durma arzusuyla ve olilye maddi dlemde en yakin temas kurabilecegi mezarlik atmosferi iginde bir
siir kompozisyonu olusturur. Bu bakimdan siirlerinde romantizmin getirdigi etkilerle Tiirk siir
gelenegindeki agit ve mersiyeden farklilasan bazi unsurlarin oldugu biraz dikkatli bakinca goriilebilir.

Recaizade, geleneksel siirdeki yapisal gelenegi diger Tanzimat sairlerinde oldugu gibi devam ettirirken,
romantizmden gelen, tabiatin icindeki insanin durumunu bir yenilik olarak siirine dahil eder.
Romantiklerin huzur, hayal ve tefekkiir arayisinda sigmnilacak bir yer olarak beliren tabiat, Recaizade’nin
siirinde de ayni amaca uygun bir bigcimde goriiniir olur. Agaclar, patikalar, kuslar, gokyiizii gibi unsurlar
romantigin diinyasini beslerken, bu yapmin bir pargasi gibi goriinen fakat insan tarafindan
sekillendirilmis bir mekan olan mezarlik, 5liim ve hayat arasinda gri bir alan olusturur. Inci Enginiin,
Recaizade igin; siirlerinde bol bol 6liim ve mezarliktan sz ettigini belirtir (Enginiin 2007: 496). Pelin
Aslan Ayar ise mezari sairin melankolik ruh halini yaratan bir unsur olarak tanimlar (Aslan Ayar 2018:
194). Tiirk edebiyatinda yug/agit/mersiye gelenegine Batili bir etki ile mezarlik atmosferinin eklendigini
ifade etmek gerek. Romantikler tabiatin bir parcasia doniisen insan yapimi bir mekan1 manevi bir temas
alani olarak somutlastirmis ve Recaizade ayni usul ile hayali bir temas kurma ¢abasin siire dokmiistiir.

Tgili siirlerde mezarlik atmosferi hiiziin ve pismanlik duygulariyla birlikte tasvir edilir. Sair tabiatin bir
parcasi gibi goriinen fakat insanlarca diizenlenmis ve isgal edilmis bir alanda huzursuzlugu ve
melankolik ruh halini tecriibe etmeye baslar. Sairin “Teessiir” siirinin ortaya ¢tkisini anlattig1 ve romantik
bir peyzaj icerisinde mezarliga girisini anlattig1 ‘nesr-i muhayyel’ diye adlandirdig1 kisimda, yalniz
kalmak, diisiinmek ve 6len kiigiik kizinin mezar1 basinda aglamak maksadini ifade eder:

Gegen Haziran'in yirmi ikinci giinii idi bir kuvvet-i ma'neviyye beni oraya sevk etti.
Kabristana dahil oldum. Latif bir sayelik. Benden baska da higbir kimse yok. Istedim ki
ciger-paremin kabri yaninda oturayim da bir iki saat diisiineyim. Diisiind{igiim kadar da
hissiyyat-1 kalbiyyemin ahkamina itaat edeyim. Ciinkii aglamaga kendimde pek istidad
goriiyordum (Sazyek vd. 2019: 144).

Bu kisimda romantik atmosferi olusturan pastoral manzara sairin kizinin kaybolan mezarmi arayisi
sirasinda kapildig1 hayallerin pesinde gri alan olarak tanimlanan mezarlik alemine has siliietlere yerini
birakacaktir. Romantiklerin tabiata girerek hayal ve tefekkiir alemine dalmasmin yaninda baska bir
gercekligin hayaline kapilma arzusu Ekrem’de de benzer bir siireci baslatir ve karanlik romantizmi
cagristiracak unsurlar belirmeye baslar. Kizinin mezarini ararken, Sliimiin ve vahdetin sembolii olan
servi agacinin altina siginan sair, kendini seytan; kizini ise melek seklinde hayal eder:

Bir servin altina meyusane oturdum. Bedbahti-i duhter, Bi-vefdyi-i peder; biri yetimane
ve hazin bir vaz ile, digeri cellidane ve menfur bir tavr ile mukabele-i nigahimda
durdular. Birinin gozleri esk-i tazallum nisar ederdi. Digerininki kan i¢inde goriintirdii.
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Biri giil-ptis-1 letafet idi. Digeri uluvv-ber-diis-1 dehset. Hasili biri melek idi. Digeri seytan
(Sazyek vd. 2019: 144).

Tyilik ve kotiiligii, karanlik ve 15181 temsil eden iki varlik bir riizgarin getirdigi ilhamla siire doniisiir. Bu
ilham seytanin uzaklasmasina melegin ise kanatlanarak huzur alemine yiikselmesiyle sonuglanir ve
“Teesslir” siiri ortaya cikar. Bu tabloda babanin seytan seklinde hayal edildigi ortadadir. Mario Praz’a
gore Bat1 sanatinda romantizmle birlikte Marino, Tasso, Milton gibi isimlerin eserlerinden baslayarak
yeniden kurgulanan seytanin (Praz, 1954) Ekrem’de bir anligina da olsa gortiniip kaybolmas: dikkat
cekicidir. Fakat sairin bu hayali Faustyen bir forma sokarak gelistirdigi, derinlestirdigi sdylenemez.
Seytanlagsma, vefasizligin bir formu olarak kalmistir. Ilahi bir ilham seytan imajim kovar. Bu noktada -
Tanzimat sairlerinde rastlanan-, sairdeki inang bag1 devreye girer, Ilahi kuvvetle bagmi koparmamasi
Ekrem’in karanlik tarafa ge¢mesini onler. Tabiat manzarasi icinde mezarlik, bir bakima biinyesinde
barindirdigr varliklarla gegis alami olarak sairce tasvir edilir. Bu yaklasim, geleneksel siirdeki
olaganiistiiliiklerden farkli, dogrudan fiziksel diinyada olmaktan ziyade Ortiilii bir irtibat kurma
cabasidir. flham, seytan ve melek; yasayan ve yasadigina inanilan varliklarin mekanma déniismiis olan
mezarlikta belirir.

Sairin evlatlarinin kaybindan dogan bir etkiyle kabristanlarda dolastig1 diisiiniilebilir. Fakat Ekrem’in
giizel tanimin1 romantizmin etkisiyle genisletmesi ve mezar gibi insan hissiyatina soguk ve olumsuzluk
cagrisimi uyandiran bir yapiy1 estetize etme gabasi bilingli bir tavir olarak siirlerinde goriiliir. S6z konusu
siirler icerisinde bir 6rnek olarak gosterilebilecek “Makber”, siirdeki haliyle tersyiiz edilmis bir giizellik
anlayisini yansitan romantizmin karanlik tarafini isaret eder. Takdir-i Elhan’da belirttigi {izere siirin
siirlarini genisletmek isteyen ve mezar manzaralari i¢in ‘kenz-i layefna’ (Recaizade 1302: 9) benzetmesi
yapan Ekrem, tersyiiz etme etkisiyle kabre giizel bir manzaray: temasa ediyormus gibi hosa giden bir
gozle bakar. Siirin sonunda kabrin giizelligi ile altinda yatan kizin giizelligini mukayeseye tabii tutan sair,
pastoral manzaranin merkezine kabri yerlestirir:

Ey zair-i itibar-perver,

Seyret ne giizel durur su makber!

Yalnizlig1 hos-niima degil mi?

Ya sadeligi degil mi dilber?

Gayetle hazin iken o toprak

Ustiinde yakismamis m1 mermer?

Nafinda biten nihal-i giil-biz?

Bak bak ne kadar latif manzar! (Sazyek vd. 2019: 206).

Mezar tagsindan topragina, ¢iceginden basindaki serviye kadar bir giizellik manzaras: olusturan sair,
“eyvah” nidasiyla altinda yatan giizel kizi hatirlatarak dizelerini sonlandirir:

Soyle hele pek giizel degil mi

Su serv ii nihal ii kabr-i yekser?

Hepsinden onun giizeldi eyvah

Altinda yatan zavalli duhter! (Sazyek vd. 2019: 206).

Siir, 6len kizin giizelliginin mezarindaki biitiin atmosferi giizellestirdigi cagrisimi kurar gibidir. Kiza ait
olan giizellik, liimle tabiata aktarilmis ve mezarin merkeze yerlestigi bir dekor i¢inde goriiniir olmustur.

Tabiat tablosunun bir parcasi olan mezarin sairin duygu diinyasindaki yerini gosteren siirlerden bir
digeri Mithat Bey’in Olen kizi igin yazdig1 mersiyede agiga c¢ikar. Siirdeki ‘ben’in, 6len kizinin mezari
basinda, mezarin etrafinda algiladig gece, yildiz ve ¢imenlik manzarasina duydugu sevgiyi dile getirdigi
goriiliir. Pastoral manzaradaki giizel algis1 mezar tasviriyle yine ters yiiz edilir. Binlerce cihani hayal
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ettiren gece tablosu icinde sair karanlik yayan geceye sevgisini dile getirir. Yeryiiziinde ise mezar taslari
‘ben’in yoklukta dahi ¢ekemeyecegi bir yiikiin agirligiyla gozlerinin oniindedir. Bu manzarada mezarin
tizerindeki ¢imen, bir siis olarak hayal edilirken sairin, mezarin seklinden dolay1 incelik ve hiiziinle
karisik bir hisse kapildig1 anlasilir. Ardindan bastanbasa toprak serili mezar1 sevdigini dile getirir. Aciyla
karismis giizellik arayist bu siirde goriiniir olur:

Asman kubbe ahteran yaldiz;

Gosterir bin cihan bir yildiz

Seb-i zulmet- nisar pek severim.

Réthuma sengler verir siklet,

Cekemez bar-1 dlisu mahviyyet;

Yeter iistiindeki ¢cemen zinet;

Hey’etinden goniil bulur rikkat;

Hak-ber-ser mezar1 pek severim (Sazyek vd. 2019: 200).

Bu noktada Tiirk edebiyatindaki mersiye kiiltiiriiniin yanina romantikleri besleyen bir Orta Cag sanati
kavramina deginmekte fayda var. Recaizade eski siirin yapisal etkilerini tasiyan ve mersiye gelenegini
yansitan siirleriyle 6liim ve mezarlik temlerinden bahsederken, romantikleri etkileyen ve romantizmin
sekillenmesinde rol oynayan macabre’ kompozisyonuna benzer bir yapiy1 siirinde isletmis olur. Oliiler,
mezarlik, hayaletler Bat1 sanatindaki sekle yaklasarak estetik bir bigim kazanarak Ekrem’in siirlerinde de
goriintir. Mersiye ve macabre Tanzimat donemi sairinin hayal diinyasinda ve giizel arayisinda senteze
kavusur.

Ekrem’in ‘gri alan’1 en belirgin bir bicimde yansittig1 siiri siiphesiz ki “Yakacikta Aksamdan Sonra Bir
Mezarlik Alemi” adli siiridir. Kara romantizme dair bazi unsurlarin en belirgin olarak goriindiigii bu siir,
olusturulan manzaranin etkisiyle iirperti ve tekinsizlik hislerini barindirir. Kaplan, tahlilinde siirin bir
santimantalizm Ornegi oldugu belirtilmis, teessiir duygusunu dile getirmek icin baglantisiz 6geleri
birlestirerek bir “siirekli bir teessiir hali” olusturdugunu sdylemistir (Kaplan 1999: 91). Fakat bunun
yaninda Recaizade’nin sadece bu siire has bir anlayisla mezarlik manzarasina yoneldigi soylenemez. Bu
siirden Onceki ve sonraki siirlerinde mezarlik, sairin pastoral imaj kiimesinin dnemli bir pargasidir.
Dolayisiyla kendi yasantismnin getirdigi olaylar diistintildiigiinde mezarlik adleminin duyguyu anlatmak
icin se¢ilmis mekan olmanin 6tesinde romantize edilmis ‘ben’in kendiyle bas basa kaldig1 ve 6te diinya
ile irtibat kurma hayalinin bir sonucu oldugu diistintilmelidir. Nitekim siirin girisi terkedilmis bir koy
mezarlig1 ile baslar. Sairin mezarlik manzarasi iginde ait olma ve yabancilik hissini dile getirdigi gortiliir.
Bu iki his, mezarlarin topragi ve sairin varligini yadirgayan 6liilerin bakislari {izerinden kurgulanmistir:

Bir sebdi kdyde azim-i gest i glizar idim
Ahyaya diir-geste vii emvata car idim.
Metruk bir mezarlik idi meskenim benim
Yalnizca onda héak-nigin-i mezar idim.
Toprakti her mezar-1 fakirane bi-ruham
Fakrimla ben de zair-i zi-ibtisar idim

Cismimle ¢ilin alamet-i makber stikiin-ntima

? Macabre: Kokleri Orta Cag’a uzanan, 8liim ve Sliimii hatirlatacak imgeleri sanat eserlerinde islemeyi esas alan ve 8liim ve &lii bedenin etrafinda
sekillenen  sanatsal  alegori. Romantikleri  besledigi  dustintliir.  Osmanlh  Tiirkgesinde  makber  kelimesiyle benzer. Bkz.
https://www britannica.com/art/dance-of-death-art-motif

Ingiliz edebiyatinda ‘graveyard poets’ adinda mezarlik temali siirler yazan Hristiyanlik tefekkiiriinii énceleyen bir grup sairden bahsedilir. Bkz.
https://library.unimelb.edu.au/asc/whats-on/exhibitions/dark-imaginings/gothicresearch/graveyard-poetry
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Fikrimle 11k muztarib i bi-karar idim.
Vahsetle hazirun nazar-endaz idi bana
Zira ki iglerinde garibiid-diyar idim (Sazyek vd. 2019: 260).

Oliilere yaklastigini hayal eden sair, mezar topragini kendi acizligi ile benzestirir. Sessizligin ve
yoksunlugun mekani olan mezarlik ‘ben’in dis goriiniisiiyle ortiisecek bir manzara sergiler. Fakat sair ig
diinyasina dondiigiinde yasayanlarin diinyasindan Oliilerin diinyasina gelmis olmanmn verdigi
kararsizlik ve huzursuzluk hisleriyle bas basadir. Bu hisler mezarlik manzaras: i¢inde kendisine bakan
baz1 metafizik varliklar oldugu hayalini ortaya gikarir. Mezarligin tekinsiz tabiati devreye girer. Sair
yasayan biri olarak oOliime gecis alanindadir ve mezarligin sakinleri tarafindan takip edilmektedir.
Oliilerin bakislar1 ‘vahsetle nazar-endaz’ halindedir. Sair, yasayan biri olarak 6liilerin bakislar1 arasinda
mezarlikta dolasan bir yabanciya dontisiir. Sairin kendini topraga ait hissetmesi onun bedensel varliginin
inang temelli koklerine gonderme icerir gibidir. Topraktan gelen insan elbette kendini onunla
ozdeslestirir. Oliilerin mekaninda ise bedeninden ayrilmamis bir ruhun yabancilik hissi 6ne gikar. Biitiin
bu manzara iginde gezintiye ¢ikmis ve birdenbire kendini yasayanlarla oliilerin bulustugu ‘gri alan’da
bulan bir Ekrem’le karsilasilir.

Kendi mezar tasina yazilmasi igin kaleme aldig1 “-gor” redifli “Kitabe-i Seng-i Mezar” siirinde, Ekrem’in
“3lmeden 6nce oliiniiz”® soziinii hatirlatacak bir seslenisi siire doktiigii goriiliir. Miisliman inancinin
unsurlarindan biri 6liimii hatirlamaktir. Allah Resulii’'niin hadislerinde 6liimiin hatirlanmasi 6nemli bir
yer tutar. “Kabirleri ziyaret etmek isteyen ziyaret etsin. Ciink{i kabir ziyareti bize ahireti (6liimii)
hatirlatir.” (Kogaslh 2008: 627). Benzer bir sdylemi Bat1 literatiiriinde gérmek miimkiindiir. Roma kaynakl
bir s6z olan memento mori* (6liimlii oldugunu hatirla) sézii Orta Cag Bat1 sanatinda islenen konulardan
biri olmustur. Ekrem’in i¢inde bulundugu romantik etki diisiiniildiigiinde; siirde, mezarlik ziyareti ve
oltimle ilgili yaklasimda Miisliimanliktaki bakis agisinin yaninda Bati siirindekine benzer yaklasimlardan
esintiler bulundugu sdylenebilir. Sair kendi Oliimiinti hayal ederek yasayanlara hayatin geciciligini,
mezarin diinyadaki son varis yeri oldugunu hatirlatmak arzusundadir. Bu siir diger siirlerle birlikte
diisiiniildiiglinde hayattan oliime gegisin tamamlandig1 sathaya konulabilir. Ziyaretgiye seslenen sair
kendi halini bir ibret vesikasi olarak sunar. ‘Cay-1 siikiinet-karar’ olarak niteledigi mezarlik, hayatin
glrtltiisii icinde kendisinden kalan hatiradir. Tabiatinin hiiznii bir toz gibi mezarinda birikmistir. Ekrem
kendi hayatini sohret, gariplik, kararsizlik icinde tanimlarken, mezara yiikledigi anlam daha olumludur,
burasi her seyden 6nce siiklinet ve huzur makamidir. Sair i¢in 6liim ‘nimet’tir. Benzer siirlerde Ekrem’in
giizel arayisinin mekanlarindan biri olarak sundugu mezar, kendi geleceginin son duragi, bir ibret
manzarasina donusiir:

Zair takarriib et! Su muhakkar mezar1 gor;
Vala-makam-1 sair-i sohret-siar1 gor

Bak halime su cay-1 siikiinet-karardal!
Encam-1 kar-1 dagdaga-i riizgar1 gor.

Bak dahme-i melal-i hayat-1 garibime!
Etrafini ihata eden igbirar: gor.

Mahiyyet-i tefekkiirtimiin tercimandir;

* Tasavvuf ehlinin diinya hayatimin gegiciligini vurgulama igin siklikla kullanilan bu sz, nefsin terbiyesi igin &giitlenen szlerdendir. Klasik siire

sirayet etmistir. Ayrintih bilgi igin bkz. Bilgin, A. (2007). “Osmanl Siirinde ‘Olmeden Once Olme’ Temi”. Kubbealt: Akademi Mecmuast. 142, 42-53.

* Stoacilik felsefesinden dogdugu diisiiniilen bu bakis agist Roma Imparatorlugu déneminde sembolik bir ritiiel olarak kullanilmistir. II. yiizyil
Hristiyan kilise babalarindan Tertulyanus'un anlattifina gore, zafer kazanan bir general, Roma sokaklarinda gegit toreni diizenlediginde basinin
tistiinde Corona Civica adl1 bir ta¢ tutulurdu. Bu tac1 tutan kdlenin gorevi yalnizca fiziksel bir tasiyicilik degil, ayn1 zamanda generalin kulagina
stirekli olarak “memento mori” soziini fisildamakti. Bu ritiiel, generalin kibirlenmesini 6nlemek ve ona faniligini hatirlatmak amaciyla yapilirdi.
Ayrintili bilgi icin bkz. Beard, M. (2007). Roman Triumph. The Belknap Press of Harvard University Press: London. ss. 85-87. Bu gelenegin devami

olarak Bati sanatinda kuru kafa, saat gibi 6liimii hatirlatic1 simgelerin kullanilmas1 “memento mori” olarak tanimlanmugtir.
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Benden gubarima su hazin yadigar gor.

Fehmet kid{ir-1 tiynetimi hak-i tireden,

Bak hiizn-i tab'ima, su y1gilmis gubari gor.

Mevtin ne ni'met olduguna eyle intikal,

Tahte'l-sera huzr-1 dil-i bi-karar1 gor.

Bir ah-1 bi-devam-1 dem-i vapesin imis,

Mehcfir-1 sevk-1 zemzeme-i iftihar1 gor.

Ya Rab bi-ask-1 hazret-i peygamber-i giizin,

Sayan-1 merhamet bu giinehkar-1 zar1 gor (Sazyek vd. 2019: 326).

Sairin kendi mezar tas i¢in yazdig: bu siir, tefekkiir ve inan¢ kavramlar: etrafinda sekillenmis goriiniir.
Mezarin one ¢ikarilmasi, bunu yaparken de huzur ve huzursuzluk tezadmnin isletilmesi romantizmin
tesiriyle izah edilebilir. Siiphesiz ki Miisliimanin diinyasinda fani olmanin bilincinde olmak 6nemlidir.
Fakat siirde, sairin gezip dolastig1 tabiatta bir bicimde var olacag diisiincesi hakimdir. “Makber” siirinde
geng kizin giizelliginin mezar ve etrafindaki dekora gegisi gibi Ekrem de yasamaktan dogan olumsuz
duygularini mezarin tasidigini ima eder. Siirdeki mezara yiiklenen cagrisimlar tam anlamiyla bir
romantik yaklagimi barindirir. Insan tabiatinin kanunu olan 8liim olgusu ve tabiatin iginde tabiatin bir
parcasi olarak insanlar tarafindan icat edilmis mekan olarak mezarlik, romantik hayatin gercekligi i¢inde
huzursuzlugun ortadan kalktig1 bir varis noktasi, bir inziva makamai ve tabiata karismanin bir yolu olarak
sunulur. Siir, Ekrem’in romantizmin karanliklarindan Allah’a kagtigi, ona sigindig1, gtinahlarmin affini
talep ettigi bir sonla biter. Bu durum Tanzimat edipleri igin sdylenen ikiligin bir 6rnegi olarak goriilebilir.
Sinasi'nin “Miinacaat”indaki sorgulamasindan sonraki Allah’a sigmis1 gibi Recaizade de toprak olusu,
mezar olarak bir form kazanmasi yani bir tiir yeni bir varlik dairesine girmesi ¢agrisitmini islettikten
sonra Miisliiman itikadmin geregini yerine getirir. Giinahkar bir insan oldugunu dile getirerek Allah’a
siginir.

3. Metafizikle Temas Arzusu Olarak Olii Suretinin Hayal Edilmesi

Tanzimat donemi siirlerinde rastlanilan temler arasinda metafizik unsurlar yer alir. Allah, varlik, yokluk,
oliim gibi konulara deginen sairler arasinda Recaizade Mahmut Ekrem de eser kaleme almistir. Bu temler
daha ¢ok soyut adlem tiizerinden insanin varlik meselesi etrafinda sekillenir. Tefekkiir ya da derin
diisiincenin bir yansimasi olan bu tiirden siirlerin arka planinda Islam dininin ilkeleri isler. Besir Fuad
gibi isimler disinda Tanzimat ediplerinin ekserisi itikadi anlamda yerini korumakla birlikte gelenekte
sorulmayan sorulari siir temine yerlestirerek bir arayisi baslatmis olurlar. Ote taraftan Bati sanatinda
ortaya ¢ikan 6zne ve nesne arasinda salinmaya baslayan yeni hayat Tanzimat insaninin ruhuna sizmaya
baglar. Ozellikle romantizmin Hristiyanlik 6gretisinin yaninda kurdugu hayal diinyasi, yeni bir forma
kavusmus varliklar1 siire cagirir. Seytanlar, melekler, oliiler, hayaletler diinya gergekliginin icine dahil
edilir. Giris kisminda bahsedilen, inang¢ kirilmasinin bir sonucu olarak metafizigin yeniden diizenlenmesi
anlamina gelen bu tavir, bir bicimde tematik olarak Ekrem’in siirinde de yer bulur. Bir farkla ki,
Recaizade heniiz manevi bir kopus yasamis degildir. Oliim ne kadar onun acilarini artiryor gériinse de
ote diinya inanci karanhik tarafa ge¢gmesine mani olur. Bununla birlikte tefekkiir siirinden farkli bir
bicimde Slenlerin hayali suretleri somutlasan bir metafizik diinyay: kurar. “Tefekkiir” siirinin girisinde
yer alan ‘mensure’ mahiyeti tasiyan kisimda seytani ve rahmani iki giiciin varlig1 ortaya cikar. Vicdani
bir ikilemin disavurumu seklinde tanimlanabilecek bu varliklardan melek olan sairin kizidir. Olmiis kizin
basta hazin goriinen tavri, Masum giiliisleriyle sairi oksadiktan sonra kanatlanmis bir nur suretinde yiice
aleme yiikselisiyle son bulur:

Bir servin altina meyusane oturdum. Bed-bahti-i duhter, Bi-vefayi-i peder; biri yetimane
ve hazin bir vaz ile, digeri cellidane ve menfur bir tavr ile mukabele-i nigahimda
durdular. Birinin gozleri esk-i tazallum nisar ederdi. Digerininki kan i¢inde goriintirdii.
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Biri giil-ptis-1 letafet idi. Digeri uluvv-ber-dis-1 dehset. Hasil1 biri melek idi. Digeri seytan.
Siddetlice bir riizgarin tahrik-i agsan ile bir diiziye hasil ettigi matem-feza sematet iginde
gonliim asagiki mersiyeyi terenniime basladi. Gozlerimden tane tane ve birer fasila-i
miitesaviye ile oniimde bulunan bir tas pargasina diisen yaslar giiya ki o terenniimiin
usuliinii tutardi. Bu rahmani nagmeden seytan miiteezzi oldu kagti. Melek ise bilakis
izhar-1 inbisat ederek mastimane handeleriyle ruhumu oksadiktan sonra bir nfir—1
miicennah gibi alem-i bala-y1 safaya stiziildii ve nazarimdan kayboldu (Sazyek vd. 2019:
145).

Sairin vicdan azabi ile doktiigii yaslar siir seklini alir. Siirinin rahmani bir ilhamdan kaynaklandig:
diistincesi Ekrem’in nazarinda 6lii kizin hayalinin goriintiisiinii olumlu bir bigimde degistirir. Oliiniin
‘egk-i tazallum’u ‘mastimane handeler’e dontisiir. Bu tasavvurda romantizmin iki etkisinden
bahsedilebilir. Ik olarak 6lii, bizzat sair ile temas kuran bir varlik formu kazanmis haldedir, ikinci olarak
hem metafizik bir varlik hem esit bir gii¢ olarak seytanin, tezat dekorunda bir sekil kazanmis olmasidir.
Cellat gibi, gozleri kanli, dehset veren, insan formunda bir seytan.

“Teessiir” siirine bakildiginda ise Ekrem’in kiz1 Piraye, kalp goziiyle goriilen bir varliga doniisiir. Kar
altinda kalan giil fidan1 gibi beyaz bir ortii ile 6rtiinmiis haliyle bu varligin hem rahmani yonii vurgulanir
hem bir hayalete benzetildigi soylenebilir. Olii formunun 6zelligi olarak uguk yiiz rengi varligi tasvir
etmede kullanilir. Sair bu karsisindaki varligin kizi oldugunu sonradan fark eder:

Cesm-i canim gormede simdi yetismis bir nihal,

Kim kar altinda kalan bir giilbiin-i nev-res-misal;

Mubhtecib bir siitre-i beyzada kadd i1 yal i1 bal,

Dide nemlenmis, nazar mahz{in, uguk reng-i cemal (Sazyek vd. 2019: 146).

Mithat Bey’in kerimesi icin yazilan Mersiye’de, 6leni semada gorme hayali tekrar eder. Yine bu siirde
ucusan, dolasan bir varlik olarak 6len kizin nitelendigi goriiliir.

Goriiyor gozlerim meleklerle
Seyr i1 aramini semada senin! (Sazyek vd. 2019: 147).

Romantikler hiiziin duygusunu tabiattan, insan hallerine kadar pek c¢ok unsurda gosterme
cabasindadirlar. Bu unsurlara 8liiniin gériiniimii de dahil olur. Oliiler disinda hayaleti andiran kadmn
siluetlerinin siklikla kullanildig1 goriiliir. Benzer bir kullanuim “Yakacik’ta Aksamdan Sonra Bir Mezarlik
Alemi”nde goriiliir. Siirde gece vakti korku ve tekinsizlik duygusu uyandiran bir manzaraya hayatin
biitiin ahengini bozacak, farkli bir diinyanin varligini somutlastiracak tam da kara romantizmin
6zelliklerini tasiyan bir varlik ortaya ¢ikar:

Nageh tecessiim eyledi karsimda bir viictd

Bir kahraman-1 isve.. Mehébetli bir sanem!

Emvac-1 ntrvar viiciid-1 latifini

Orterdi nim-siitre-i beyzasi ham-be-ham.

Miidhisti gozleri deheni lerzedar-1 hism

Gistisu tar u mar idi- ebrtilar1 behem.

Ntr-1 nigahi berk-1 beladan nisan idi

Seyyal bir alevdi lebinden ¢ikan sitem! (Sazyek vd. 2019: 261).

Divan siirinin kelime diinyas: ile yapilan tasvir, yine o diinyanin giizelini ¢agristiran bir mahiyete
sahiptir. Bununla birlikte giizellik tasvirinin gozle goriiliir bir bigimde cisim kazanmasi, beyaz tarumar
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elbisesi, hisiml1 bakislar: olan varligin hayalete benzeyen bir goriiniime sahip olmas: Bat1 sanat dairesinin
imaj diinyasini isaret eder. Sairin, bu diinyadan olmayan bir varlikla temas kurdugu asikardir.

4. Askin Koétiiciil Sonucu: Intihar

Romantizmin getirdigi bireysellesme toplum davraniglari ve bireyin kendine has davranislari arasinda
bir kopukluk meydana getirir. Buradan dogan yalnizlik hissi estetik bir degere doniisiirken Ozgiirliik,
hissinin, diinyadan kopusun ug¢ noktas: sayilabilecek noktada intihar diisiincesi romantik bakisin bir
unsuruna doniisiir. Romantizm, bireye indirgenmis bir hayat algisini sunarken bireysel amag ve istekler
insan diinyasini sekillendiren unsurlara doniisiir. Bu noktada ask ve arzu insanin bireysel diinyasin
sekillendirme miicadelesini ortaya cikarir. Denise de Rougemont Tristan ve Isolde hikayesi {izerinden
romantik agki ve intihar egilimini degerlendirirken, “doniistiirtici 6lum” fikrini dile getirir.
Rougemont’a gore romantik diisiincede goriinen intihar egilimi, 6liim vasitasiyla askin en yiiksek haline
ulasma bicimidir. Oliim tutkuyla yer degistirme hali olarak sunulur (Rougemont 1972: 48-49).
Durkheim’in intihar tasnifinde {iziintiiniin baskin hale gelmesi sebebiyle kisinin ¢evresindeki her seyle
baginin bozuldugu ve sikici, acili ve kara bir yasant: algisina kapildig1 “melankoli intihar1” (Durkheim:
2024: 26) romantik donemde one ¢ikan intihar eylemine bir aciklama getirebilir. Tki goriis intiharmn iki
kaynagini isaret eder, ilki insanin tutkularinin askin bir forma doniismesiyle ilgiliyken, ikincisi ¢evre ile
bagin kopusuna baglanir. Her iki bakista da romantizmin kurdugu diinyanin unsurlar1 ¢aligir. Intiharin
kara romantizmin bir unsuruna doniismesi ise olaganin digina gikmasiyla iligkilendirilebilir. Intihar,
hayatin tersyiiz edilmis bicimi olarak, rahatsiz edici bir duygunun dogmasini temin eder. Uyandirdig:
melankolik havanin yaninda kétiiciil bir tercih de olsa 6zgiir iradenin tecelli ettigi bir alana doniisiir. Bu
bakimdan kara romantizmin tematik kurgular1 arasinda intiharin adi siklikla geger.

“Magruka” siiri intihara siiriiklenen bir kadinin i¢ diinyasindaki c¢alkantilara, duygu ve diisiincelere
odaklanir ve intihar siirecini anlatir. Kocasinin ikinci bir evlilik yapmasindan 6tiirii 6lmeyi isteyen bir
kadinin i¢ diinyasina egilen siir, romantiklerin siklikla isledigi bir temin Tiirk siirindeki 6rnegini temsil
eder. Enginiin’iin belirttigine gore, gercek bir olaydan ilham alinarak yazilan siirdeki kadin Ekrem’in
yengesidir (Enginiin 2007: 498). Siirin birinci kismi herkesin uykuda oldugu bir gece yarist kalbindeki
ylikle yasarken yliziinde giliimsemeyle dolasan, gozlerindeki yasi saklayarak kimsenin iginde
bulundugu durumdan haberdar olmasini istemeyen bir kadinin diisiincelerinden olusur. Kadinin ¢evre
ile baginin kopusu bu manzarayla gosterilmis olur. Tkinci kissmda gecenin dehsetli bir manzarasi iginde
bulundugunu fark eden kadinin, hislerine es; etrafin1 algilama biciminin de karamsarhiga saplandig:
goriiliir. Kasvetli havayla ¢evrelenmis diinya gece vakti yasanacak bir olayin habercisi gibidir:

Muzlim gece ol kadar ki giiya

Vaki’ olacak gibi bu saat

Bir gizli cinayet ii sena’et!

Miithis bir mehabet-i sebane

Muvahhis bu garabet-i sebane (Sazyek vd. 2019: 201).

Romantizmin aliskanligina doniisen tabiatin igindeki insan tasavvuru “Magruka” siirinde de isletilir. Bu
dekoru rahatsiz edici bir goriiniime sokmak ise romantizmin karanlik tarafini isaret eder. ‘Muzlinm’,
‘cinayet’, ‘sena’et’, ‘muvahhis’ kelimeleri kadinin i¢ diinyasiyla paralellik gosteren bir tabiat manzaras:
olusturur. Bu kelimeler korku ve tirperti duygularini da uyandirir ve intihar siirecinin dis diinyadaki
yansimalarmi olusturur. Gecenin verdigi iirpertinin yaninda sessizlik, kadinda niyetlendigi intihar igin
uygun bir zaman oldugu diisiincesini dogurur. Nitekim romantik diistince insan 6zgiirliigliniin ortaya
ciktig1 bir an olarak sessizligi arar, talep eder. Rousseaunun Yalniz Gezenin Diigleri (1782), kendi igin
sessizligi arayan insan Ornegi acisindan hatirlatilabilir. Siirin tabiatina bakildiginda ise yine kendini
aramanin bir yolu olarak sunulan tabiat, huzur, sakinlik ve tefekkiirden baska karanhik duygulari
besleyen bir sekil kazanmistir. Bundan sonraki kisimda kadin digs manzaradan kendi i¢ diinyasina doner.
Burada buldugu sey kocasin bagskasi sevdigi gercegi ve intihar diisiincesiyle bu gercek arasinda
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olusan tereddiit hissidir. Iginde bulundugu durumu utang ve felaketle tanimlayan kadin nihai kararini
verdigini dile getirir:

Eyvah ki kiblegah-1 namfis

Oldu aleni kemin-i cams!

Yok yok bu musibetin ilac1

Durmazsa su kalbin ihtilaci.

Tekrar-1 miikerrere ne hacet?

Takrir-i mukarrara ne hacet?

Oldum bu merama ¢linki azim

Firsat demin igtindm lazim (Sazyek vd. 2019: 202).

Basindaki bir toplu igneyi ibret ve esinin pisman olmasi i¢in yataginin basina koyan kadin denize
bakarak intiharmin viicudunda olusturdugu bir tepki olan kalp carpintisini uygunsuz bulur. Hatta
kalbine hitaben sevingli olmasini soyler. Bu noktadan sonra melankolik ruh durumunun intihar arzusunu
cagirmasina sahit olunur. Rougemont'un bahsettigi “arzunun doéniistiiriici giicii” burada ortaya cikar.
Kadin manzaray1 izlerken intiharin gitizelligini, hakliligini ve zorunlulugunu ortaya koyacak
diistincelerini dile getirir. Isyan duygusu ile iman ve itikadin catigmasiyla ortaya gikar:

Ruhsat yok ise ger intihara
Micib ne su hilkat-i bihara?
Esyada ni¢in bulundu hiilhiil?
fcad neden kilind1 menhel?
Aliide-i zehr-i ye's olanlar,
Varliklar1 mahz-1 be's olanlar;
Yahud ki hayattan bikanlar;
Ya gamla hayatini yikanlar;
Ya digere 6mrii bar olanlar;
Céanan goziine gubar olanlar;
Bahtindan edip de bin sikayet
Omre niye vermesin nihayet (Sazyek vd. 2019: 203).

Bu sorgulama asamasindan sonra ay manzarasina hitaben seslenen kadin, kendi ruh halini aya yiikler.
Ay sararmis g¢ehresi ‘kararmis nuru’, ‘matem-zede’ haliyle kadinin kendiyle 6zdeslestirdigi nesneye
donitisiir. Kadinin aydan beklentisi bir bulutun arkasina girmesidir. Ciinkii bu gece zulmeti sevmektedir:

Ey mah bu seb neden hazinsin?
Aheste-rev ii hafa-giizinsin?
Cehren ne kadar sararmis ey mah!
Nfrun ne kadar kararmis ey mah!
Gonliin goriiniir ki gamla dolmus
Matem-zede hali halin olmus!

Gerc¢i bana girye na-sezadir
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Aglansa fakat sana sezadir! (Sazyek vd. 2019:204).

Siirin bundan sonraki kisminda artik 6liimiin tetikleyicisi melankoli yerine bir gurur ve 6lme arzusunun
isledigi goriiliir. Rougemont’un bahsettigi arzunun yerini 6liimiin almasi siirecini acik¢a izlenebilir bir
hal almistir. Kiskanglik ve ikinci olmanin diisiirdiigii ruh haliyle intihara siiriiklenen kadin dontistiiriicii
bir siirecten gecerek oliimii tutku ile isteyen bir algi seviyesine ulasir. Ruhunun askin bir seviyeye
ulasacag1 kanaatine varmistir ve bedenini baliklara yem olarak feda etmeye razi olmustur:

Gonliimde ne bu stiriir-1 mahfi?

Canimda ne bu guriir-1 mahfi?

Terdif edecek meger bu sevda

Merg-i sebime hayat-1 ferda!

Rithum bulacaksa yer semada

Na'sim ¢tiriisiin derin-1 mada!

Canim gezecekse mihr i mahi

Olsun cesedim gida-y1 mahi! (Sazyek vd. 2019: 204).

Siirin son kisminda intihar eylemi gergeklesir. Bir farkla ki romantizmin karanlik tarafinin izlekleriyle
baslayan ve ilerleyen bu siire¢ kadinin inang yoniiniin 6ne ¢iktig1 bir sonla tamamlanir. Allaha sigmarak
ve caresizligini, acizligini beyan ederek kendini suya birakan kadin, bir bakima Ekrem’in itikad1 ve imani
tarafinin sozciisiine doniisiir. Bu asamada intihar bir bagkaldir1 ya da bireyin kendini askin bir noktaya
tasima arzusundan c¢ikar, Tanrinin yasasimi ¢ignemekten sakinmakla birlikte caresizligin bir ifadesine
dontistir:

Rahm et bana ya efendim Allah!

Gittimse bile hilaf-1 ferman,

Yoktu buna bagka yolda derman;

Diinyada beld, bekada hirman

Olsun mu reva efendim Allah! (Sazyek vd. 2019:205).

Romantik etkinin bir yansimasi ve hayat hikayesinin bir parcasini ele almas1 bakimindan siirin dikkat
gekici oldugu soylenebilir. Siir insan duygularmin yonlendirici giiclinii gostermesi bakimindan da bir
ornek teskil eder. Kara romantizmin 6zelliklerinden biri olarak ‘kural tanimayan kotii ahlaki secimler’den
intihar, siirin muhtevasim1 olustururken, Ekrem’in dini yaklasgiminin belirginleserek siirin sonlandigi
goriiliir. Sair romantik etkinin hayal diinyasiyla basladig; siiri ayni sekilde tamamlamaz.

5. Mersiye Tarzinda Romantik Cagrisimlar

Recaizade’nin 6liim temi etrafinda yazdig siirlerin genel goriiniimii mersiye geleneginin &zelliklerini
tasir. Romantik etkinin bir sonucu olarak bu tiirden mersiyelerde kullandigi bazi tabirlerin,
benzetmelerin, geleneksel kaliplarin disinda bir ¢agrisim uyandirdigi goriiliir. Bu ¢agrisimlar: da kara
romantizmin izleri olarak nitelemek uygun olacaktir.

Necip Pasa’nin vefat: igin yazdigi “Mersiye”sinde romantizmin etkilerini gormek miimkiindiir. Oliim
haberini alan sair, klasik edebiyattan gelen ‘hancer’, ‘sirisk-i hasret’, ‘cehre-i civani’ gibi tabirlere
bagvurmakla birlikte cagrisimlar bakimindan kara romantizmi andiran ifadelere yer verir. Urkiitiicii bir
tabiat manzarasi ‘ben’in i¢ diinyasindaki ¢okiisiin bir gostergesine doniisiir. Tabiat, 6liim haberine eslik
eden bir sahneye doniisiir:

O anda saikalar indi beynime gtiya

O anda sanki sukft etti resime gokler. (Sazyek vd. 2019: 287).
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Sair kaninin kalbine dogru cekildigini sOyleyerek aldigi haberle benzinin soluklastigini ifade ederek
neredeyse Oliime yaklasma durumunu tasvir ederken yine gelenege donerek Kkirpiginde hasret
damlalarinin asili kaldigini soyler:

Cekildi kalbime dogru bedende hep hiinum
Asildi kald1 miijemde sirigk-i hasret-eser. (Sazyek vd. 2019: 287).

Siirin sonunda yine kara romantik etkinin uyandirdig: bir sahne ile karsilasilir. Sair, 6liim haberinin
yalan oldugu umuduyla ruhunu yatistirmak isterken, goéziiniin oniinde tahta bir tabutun ve mezar
gukurunun belirmesiyle siir sonlanir. Sairin diger siirlerinde rastlanilan 6liimii kabullenis tavrindan
ziyade bu siirde umudun yitilmesi baskin bir duygu olarak goriiniir:

Didem timide diistip kazib olmali bu haber

Ki bence sihhate yormak gelirdi miiskil-ter.

Fakat olurdu yine muttasil bana meghtid

Garib tahta-i tabut u hufre-i makber. (Sazyek vd. 2019: 287).

Tabut ve mezar ¢ukuru, geleneksel bir yaklasimin disia ¢ikartilmis ve somut bir gercege dontismiistiir.
Sair iki gonderge ile 6liimii herkesin basina gelecek ilahi bir takdir olmas: diistincesinden ayirarak insan
icin rahatsiz edici bir duyguyu yansitacak sekle doniistiirmiistiir. ‘Hufre’ kelimesinin kullanmas1 da
dikkat cekicidir. Diger siirlerinde rastlanilan, mezar1 bir inziva makamj, bir dinlenme yeri seklinde gérme
yaklasimi burada bulunmaz. Bunun yerine karanlik, derin, yutan bir 6zellige sahip ¢ukur olarak mezarin
nitelendigi goriiltir. Romantizmin karanlik yonti bu ¢agrisimlarla kendini gosterir.

Oglu Nijad Ekrem igin yazdig1 ve hece veznini kullandig1 “Yakismadi” siirindeki bazi ifade bicimleri
romantik etkinin gostergelerinden sayilabilir. Siirde hastaligin cehennem olarak nitelenmesi yeni bir ifade
bicimdir. Bunu takiben ‘Allah’in zulmii’ seklinde bir nitelemeye rastlanir. Ekrem evladini cehennemle
iliskilendirmesi elbette miimkiin degildir burada, cehennem bir hastalig1 ¢agristirmak i¢in kullanilmis
gibidir. Devamindaki dizede ‘yuvadan kagirilan biilbiil’ benzetmesiyle hastalig1t Kkastettigi
belirginlesmistir. Bu noktada Ekrem’in imanli yaninin ortadan kalktigi, aciyla birlikte karanlik tarafinin
gorliniir oldugu disiiniiliir. “Teesstir” siirindeki ‘seytan’ isyana yaklasan bir sdylemle yeniden ortaya
cikar:

Hain cehennem.. O Allah'n zulmii,

Yuvasindan kacirdi biilbiiliimii,

Bu ¢aginda verdi sana oliimii.

Gittin ama yavrum onbes yasinda

Yakismadi adin mezar tasinda! (Sazyek vd. 2019: 327).

Siirde evladinin hastaligl ve sonrasindaki oliimii Tanrisal merhametin tecellisi olarak degil, bir zuliim
olarak nitelendirilir. Bu siirde de Ekrem’in 6liimi{i kabullenme ve Allah’a si§inma tavrinin ortadan
kalktig1 bunun yerine isyani ¢agristiracak bir sOylemi benimsedigi goriiliir. Bunun yaninda o6limiin
zamansizlig1 karsisinda yakaran sairin bu zamansizliktan dogan uyumsuzlugu mezar tasinda gormesi
dikkat c¢eken bir diger noktadir. Mezar tasi sair tarafindan estetik diinyanin bir pargasi olarak
tanimlanmis gibidir. Oyle ki, erken oliimle ortaya c¢ikan ve mezar tasina odaklanilmis manzara
‘yakigsmadyt’ ifadesiyle nitelendirilmistir.

6. Sonug

Recaizade Mahmut Ekrem’in Tiirk siirine getirdigi yenilikler arasinda siirin tematik genislemesi énemli
bir yer tutar. Giizelin smirlarmi genisletirken romantiklerden etkilendigi asikar olan sairin bilingli bir
bicimde olmasa da romantizmin karanlik tarafina dair imaj ve temleri siirine tasidig1 goriiliir. Mezarin
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pastoral manzara igine merkeze alinarak estetize edilmesi, Oliilere ait hayallere yer verilmesi, arzu
kaynakli ya da melankolik intihar1 konu edinmesi gibi unsurlar romantik bakisin sairin siirine dahil ettigi
Ozelliklerdendir. Bununla birlikte mezar, mezar tast ve 6liim etrafinda olusan siirlerin karanlik taraftan
imajlar barindirmanin 6tesine gecemedigi, arayislar sirasinda temasla sinirli kalindigini belirtmek gerekir.
Bunun sebebi Ekrem’in Islam itikadina olan baghliginda aranmalidir. Siirlerinde kara romantizmin
alanina dahil edilebilen kotiiciil taraflara rastlanir. Fakat kotii ya da ¢irkin, sairin kurdugu diinyanin
hakimi degildir. Sair yasadig1 ac1 hayat tecriibelerine ragmen ‘gri alan’ olarak tanimlanabilecek bir yerde
durur. Dolayisiyla Recaizade’nin romantizmi Hristiyanlikta oldugu gibi bir inang merkezli sorgulama
sonucu sanatsal degisme seklinde olmaktan ziyade, inang bagini koruyacak bir bigimde sekillenir. Bu
tavry, sairi, karanlik duygulara ve bu duygularin sekillendirdigi imajlara teslim etmekten alikoyar.
“Yakismad1” siiri bir kenara birakilirsa mezar kompozisyonu etrafinda dondiigii siirlerinde Allah’a
siginmay1 tercih eder. Varolussal bir buhran ve isyan igeren intihar bile Allah’a sigmilarak gergeklesir.
Mersiye tarzinda yazdig: siirleri geleneksel bir estetik ¢izgisi izlerken bu tiirden bazi siirlerinde kara
romantizmin dairesine giren ifade ve imajlara yer vermistir. Kara romantizm tersyiiz edilmis bir
metafizik diinyanin estetize edilmis sonucudur. Recaizade de yasadiklariyla bu diinyanin dogal
gelisiminden hikayeler tasimasi yoOniiyle One ¢ikar. Glizellik arayisinda karanhigin giizelligine de
deginmekten geri durmaz. Inanglar1 s6z konusu oldugunda bu alandan geri adim attig1 goriiliir.

Finansman/ Grant Support

Yazar(lar) bu ¢alisma igin finansal destek almadigini beyan etmistir.

The author(s) declared that this study has received no financial support.

Cikar Catismasy/ Conflict of Interest

Yazar(lar) ¢ikar ¢atismast bildirmemistir.

The authors have no conflict of interest to declare.

Aqik Erisim Lisansi/ Open Access License

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License (CC BY NC).
Bu makale, Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi Lisans1 (CC BY NC) ile lisanslanmustir.

Kaynaklar

Aslan Ayar, P. (2018). Geceyle Goriiniir Olan: Recaizade Mahmut Ekrem’in $iir Estetigi. Gazi Tiirkiyat. 23,
173-200.

Beard, M. (2007). Roman Triumph. The Belknap Press of Harvard University Press: London. s. 85-87.
Bilgin, A. (2007). Osmanli Siirinde ‘Olmeden Once Olme’ Temi. Kubbealt: Akademi Mecmuasi. 142, 42-53.
Durkheim, E. (2024). Intihar. Pozitif Yayinlari: Istanbul.

Enginiin, 1. (2007). Yeni Tiirk Edebiyat: Tanzimat'tan Cumhuriyet'e. Istanbul: Dergah Yaynlar

Heine, H. (2021). Romantizm Okulu. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Howard, M. (2015). A New Genre Emerges: The Creation and Impact of Dark Romanticism. English Class
Publications.

Kaplan, M. (1999). Siir Tahlilleri I. Istanbul: Dergah Yayinlar.

Kaplan, M. (2007). Ekrem ve Hamid Uzerinde Lamartine Tesiri. Edebiyatumizin Bahcesinde Dolasirken.
[stanbul: Dergah Yaynlari, s. 30-33.

Kogasly, 1. (2008). Siinen-i Ebi Davud ve Tercemesi. Erkam Yayinlar1: Istanbul.
Kolcu, A. 1. (2006). Alphonse De Lamartine Terciimeleri ve Tesiri. Konya: Salkimsogiit Yaymlari.

https://www.britannica.com/art/dance-of-death-art-motif, (Erisim Tarihi: 12.06.2025).

—
Abant Sosyal Bilimler Dergisi - https://dergipark.org.tr/tr/pub/asbi

749


https://www.britannica.com/art/dance-of-death-art-motif

Mezarlikta Bir Sair: Recaizade Mahmut Ekrem’in Mezarlik Siirlerinde Kara Romantizm Izleri
A Poet of the Cemetery: Traces of Dark Romanticism in the Cemetery-Themed Poems of Recaizade Mahmut Ekrem

https://library.unimelb.edu.au/asc/whats-on/exhibitions/dark-imaginings/g¢othicresearch/graveyard-
poetry, (Erisim Tarihi: 05.09.2025).

https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Dark_romanticism, (Erisim Tarihi: 11.05.2025).

Parlatir, 1. (2004). Recaizade Mahmud Ekrem. Ankara: Akgag Yayinlari.

Praz, M. (1954), The Romantic Agony. London: Oxford Universty Press.
Recaizade Mahmut Ekrem (1302), Takdir-i Elhan, Istanbul: Dersaadet Matbaas.
Denis De Rougemont, (1972). L’Amour et I'Occident. Paris: Plon.

Sazyek, H., Sazyek, E. ve Solmaz B. (2019). Recaizade Mahmut Ekrem Biitiin Eserleri 3 Siirler. Kocaeli:
Umuttepe Yayinlari.

Tanpinar, A. H. (2005). Recaizade Mahmut Ekrem. Edebiyat Uzerine Makaleler. Istanbul: Dergah Yaymevi.
Thompson G. R. (1974). Gothic Imagination: Essays in Dark Romanticism. Washington State Uniersty Press.

—
Abant Sosyal Bilimler Dergisi - https://dergipark.org.tr/tr/pub/asbi

750


https://library.unimelb.edu.au/asc/whats-on/exhibitions/dark-imaginings/gothicresearch/graveyard-poetry
https://library.unimelb.edu.au/asc/whats-on/exhibitions/dark-imaginings/gothicresearch/graveyard-poetry
https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Dark_romanticism

