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TURK HALK SiiRINDE OTEKi GERCEKLIK OLARAK iRONI"

Okan Alay™

1. GIRIS

Tiirk halk siiri; olusumu, gelisimi ve sekillenisi bakimindan yiizlerce yillik bir serii-
venin sonunda farkli dénem ve kosullardan beslenerek giiniimiize kadar gelmeyi basara-
bilmigtir. Koklii ve uzun bir gegmise sahip olan halk siiri anonim siirden dini-tasavvufi
halk siiri ve asik (saz) siirine kadar genis bir yelpazeden olusmaktadir. Bu siir gelenegi,
ilkel halk topluluklarinin sozlii kiiltiiriinden baslayarak uzun bir tarih siireci iginde geli-
sim gosterip yazili edebiyata kaynaklik eden ve oradan giiniimiizde kadar ulasabilen bir
edebiyat diinyasidir. Degisen diinya kosullar1 ve kiiltiirel atmosferle birlikte bazi degi-
simler gosterse de onemli oranda 6ziinii korumustur (Sakaoglu, 1997: 345). Onda halk
kiiltiiriiniin 6zelliklerini, farkli zaman ve mekanlardaki tarihsel gelisimini farkli konu
bagsliklar1 ekseninde somut olarak gérmek miimkiindiir. Ayrica pek ¢ok anlatim tarzi, iis-
lup 6zelliklerini 6ziinde barindirmistir. Bu baglamda ¢aligmamizda halkin zevk ve duy-
gu diinyasin yansitan farkli siir 6rneklerinden hareketle ironinin halk siirindeki etkisi
irdelenmektedir.

Gorliniiste bir sey sOylerken baska bir seyi kastetmek olarak tanimlanan ironi sa-
yesinde sanatgilar, hem eserlerini anlatim bakimindan daha ilgi ¢ekici kilmakta hem de
okuyuculari, goriinenin 6tesindeki gerceklige yonlendirebilme imkanina sahip olabil-
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mektedir.

“Diistindiigiinii alay maksadiyla ve alay oldugunu belli edecek sekilde, tersine bir
ifade ile anlatma.” (Tuglaci, 1971: 1236), olarak da tanimlanan ironi, terim olarak Bat1
sanat ve edebiyat diinyasindan Tiirk edebiyatina gegmistir.

Fransizcadan Tiirk¢eye gegen (ironie) bir sozciik olan ironi, Osmanlicada her ne
kadar istihza sozciigiliyle karsilanmigsa da bu terimin tam olarak ironi kavramin karsi-
lamadig1 goriilerek sonraki siiregte ironi sdzcligii Tiirkcede gerek sanatsal dilde gerekse
giindelik dilde kullanilmaya bagslar.

Bilindigi iizere ironi kokeni itibariyle antik Yunanlilardan beri basta Bati edebiyati
ve sanatinda olmak {izere ge¢misten bugiine bir¢ok farkli toplumun, halklarin edebiya-
tin1 da etkilemistir. Haliyle Tiirk halk edebiyatinda/siirinde de kendine yer bularak kul-
lanim alan1 bulabilmistir. Ancak Ironinin halk siirindeki kullanimiyla Bat1 etkisinde ge-
lisen modern edebiyattaki algilanma ve kullanilma bicimi farklidir. Aydinlarin ve kentli
yazarlarin kurgu ve iizerinde 6zenle c¢alisilan eserlerindeki yansimalariyla halkin veya
temsilcisi olan halk sairlerinin yalin diliyle yaratilan ve ¢gogunlukla sozlii ve dogaglama-
ya dayal1 tirlinlerdeki yansimalari nitelik ve nicelik olarak farklilik arz edecektir. Burada
sadece halk siirine ait baz1 6rnekler araciligiyla aslinda ironinin halkin bizatihi yaraticisi
oldugu edebiyata ayr bir dil zarafeti kattig1 gibi gergeklige dair imal1 ve ayriks1 bir bakis
acist da getirdigi dikkatlere sunulmaktadir.

2. OTEKi GERCEKLIiK OLARAK IRONI

Fransizcadan Tiirkgeye gecen bir sozciik olan (ironie) ironi, Osmanlicada her ne
kadar istihza sozciigiiyle karsilanmigsa da bu terimin tam olarak ironi kavramini karsi-
lamadig1 goriilerek sonraki siiregte ironi sdzcligii Tiirkgede gerek sanatsal dilde gerekse
giindelik dilde kullanilmaya baslar.

Ironi, bireysel veya toplumsal bir konuda iist bir bakisla, ince bir alay ve bir seyi ver
gibi goriiniip aslinda giiliinglestirerek anlatmaktir. Bu anlamda Kierkegaard’in deyisiyle;
“Soylenen soziin aksinin ima edilmesi”dir (Kierkegaard 2004: 227).

Adin1 eski Yunanlilarda kibirli Alazon’u her defasinda yenilgiye ugratan zeki ama
miitevazi, komik kahramani1 Eiron’dan almistir. Kavram, o zamandan bugiine her bir
donemde farkli yazar ve diisiiniirlerle yeni anlamsal katmanlar kazanarak adeta yeniden
olusturulmustur. Bu ¢ercevede ironi 6vgii veya elestirisini agikga sdylemek yerine dolay-
11 olarak dile getirip muhatabinin dikkatini daha ¢ok ¢ekmistir.

[roni ilk kullan1ldig1 dénem olan antik Yunanlilar zamanindan giiniimiize kadar siirekli
degiserek gelisen bir kavramdir. “Modern ve modern sonrasina dogru ilerledikge, dilin
kac¢inilmaz bir fonksiyonu olmus, giderek metnin yapisina isleyen ve metinden kolaylik-
la ayirt edilemeyecek, bicimsel bir segcim olarak one ¢ikmaya baslamistir. ”(Karadikme
2006: 14).

Sozel ve dramatik yoniiyle gerek edebiyatta gerekse diger bir¢ok sanat dalinda kul-
lanilagelen ironi i¢in Umberto Eco; “Bir adama zeki dedigimde bunun ironi olmasi i¢in
o adamn aptal oldugunu” bilmek gerekir demektedir (Giigbilmez 2002: 4).

Ironi ile beslenen metinler dil ve anlatimin olanaklarindan yararlanarak kusur ve
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zaaflarla 6riilii bir diinyanin ardindaki erdemlilige ulagmay1 yeglerken bunu olabildigince
dil estetigi ve zarafeti ile basarmak arzusundadir. Nietzche, Insanca Pek Insanca adli ese-
rinde bunu sdyle yorumlamaktadir: “fronin amaci, kiiciik diisiirmek ve utandirmak ama
bunu, iyi niyetler uyandwrict ve bize boyle davranan bir hekime duydugumuz gibi saygi
ve siikran borcu duymamizi buyuracak, iyilestirici bir tarzda yapmaktir.” (Nietzsche
2003: 262).

Yukarida sozii edilen baglamin yani sira sair ve yazarlar, eserlerinde ince imalar ve
zekice niianslar1 i¢inde barindiracak bir sekilde benimsedikleri ironik bir tavirla eserleri
araciliftyla okura satir aralarindaki 6teki gergekligi yansitmaya calisirlar. Bu konuda
Christopher R. Reaske okurlara seslenerek soyle der: “Ironik tavir, yazarin séyler gibi
oldugu sozciikler ile onlarin gercek anlamlari arasindaki zithga baghdwr. Gergek an-
lami kavramak icin satirlar arasimi okumak zorundayizdir.” (akt. Fedai, 2009: 1000).
Boylece ironinin izinde satir aralarma serpistirilen oteki gergeklige varmak miimkiin
olabilmektedir.

Ironi kavrami ilk kullanildig1 dénemde, Antik Yunan’da Sokrates’le dogup Platon
ve Aristotales ile yenilenerek tarihsel akis icinde asamali olarak gelisim gostermistir.
Kavrami adeta Sokrates’in retorigiyle 6zdes goren Platon; Devlet adli eserinde onu;
“Sokrates’e 6zgii bir konusma hilesi”(Platon 2005: 12) olarak gérmektedir.

Tarihsel akigla gelisen-degisen diinya i¢inde modernizmle birlikte yeni bir siire¢ bas-
lamistir. Siyasetten ekonomiye, laiklikten ulus devlet yapilanmasina, kapitalist yapilan-
madan demokratiklesmeye degin farkli dayanak noktalarina yaslanan bu evrede dogaldir
ki edebiyat ve haliyle ironi de yeni bir yapilanmanin etkisinde olacaktir.

Dogal gelisim evresi iginde ironi, Bati’da 18. yilizyilda 6zellikle romantizmle birlikte
yeni bir boyut kazanir. Bu siiregte sanat¢inin akli sinirliligi ile evrenin-bilginin sinirsiz-
l1ig1 arasindaki makasin kapanamayacagi ger¢eginden hareketle ironi, yeni bir diizlem-
de ortaya ¢ikmaktadir. Boylece 6znellik icinde 6znellik algisiyla ironi kendini sanatsal
iriinlerle gerceklestirmekte, varligini siirdiirmektedir.

19. yiizyilin sonu ile 20. yiizyillarin basinda ise artik ironi geleneksel arka planda ve
romantik ¢agda oldugu gibi felsefi bir kod ve retorik bicem olmaktan ziyade, sanatsal bir
riiniin kurgu ve bi¢imine dair bir arag olarak goriilmeye baslanmistir.

“19. ylizy1l sonunda ironi sdzciligiiniin daha onceki retorige bagh ta-
nimlar1 ve erken dénem romantiklerinin yiikledigi felsefi anlam 6nemi-
ni yitirmeye baglamigtir. Gelinen noktada ironi, mizah giiciiyle, espriyle,
zekayla birlestirilmeye baglanmis; 6zellikle Bernard Shaw ve Oscar Wilde
gibi listiin yazarlarin elinde dili, toplumu, sistemi zekice elestiren bir yak-
lasim olarak ifadesini bulmustur.” (Karadikme 2006: 28).

Modernizmle birlikte ironi her ne kadar farkli yorumlansa da sonucta sanatsal iiriin-
lerde yapimin veya tislubun yansimasi olarak varligini siirdiirmektedir. Postmodern sii-
recte ise sanat ve sanatginin algilanmasinda bir degiskenlik goriilmekte; sanat¢inin ya-
rattig1 eserde gercek ile gergcek disilik ya da gergek ile kurmacanin sinirlari ¢ok kati
olmayip bazen i¢ ige gegmis, karigik bir hale doniligmiistiir. Zira ne tek bir “gerceklik”
vardir ne de her seyi kusatan, igine alan bir “dogru” vardir. Yoruma agik ve esnek bir
durum s6z konusu edilmektedir. Bundan dolay1 post modern ¢agin sanat¢ilari ironiyi
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modern diinyanin olumsuzluklar1 karginda onu ciddiye alarak karamsar bir eda ile irde-
lemek yerine, onu ciddiye almayip alayci bir tarzda yermektedir.

Hiilasa, Sokrates’ten giiniimiize kadar bir dil ve anlatim sekli olarak ironi, edebiyat-
tan miizige, sinemadan tiyatroya kadar pek ¢ok sanat dalinda gergeklige bagka bir agidan
yaklagan tarziyla varligini hissettirmektedir. Tiirk edebiyatinda, halk ve divan siirinde de
orneklerine rastladigimiz ironi, modern edebiyatla birlikte donemin gercekleri ve gerek-
leriyle baglantili olarak degisim ve doniisiimiinii tamamlayarak varligin siirdiirmektedir.

S6z konusu ifadeler esliginde Tiirk saz siirinde bireyselden toplumsal olana, sevgi
ve ahlaki degerlerden kiiltlirel yasama dek ¢ok sayida konu bagligiyla paralel olarak
farkli sairlerden alinan 6rneklerle ironinin nasil bir seyir izledigi ele alinacaktir.

3. iIRONININ TURK HALK SiiRINDEKi YANSIMALARI

Diinya edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyat: da dncelikle s6zlii edebiyatla dog-
mus ve siir tiirilyle yasam bulmustur. Halkin ortak duygu ve diislincelerinin yansimasi
olan ilk edebi iirlinler s6zlii olup genellikle anonim nitelikteki manzum {irinlerdir. Bu
siirlerde halkin farkli konulara dair 6vgii ve begenileri kadar elestiri ve yergilerini, bazen
de dolayli ve ince bir anlatimdan beslenen ironilerini gérmek miimkiindiir.

Her ne kadar ironi kavrami, Tanzimat sonrast donemde Batili edebi formlar olan
roman ve tiyatro yoluyla Tiirk edebiyatinda birebir gériilmeye baslasa da 6ncesinde de
ironik anlatim 6zelligi gosteren kullanimlarin oldugu bilinmektedir. Ozellikle halk sii-
rinin bu agidan ayr1 bir 6nem arz ettigini sylemek gerek. Halk siirinde sairler elestirel
bir eda ile baz1 gergekliklere dikkat ¢ekerken gesitli kisi, kurum, olay ve olgular eles-
tirmiglerdir. Bazen dogrudan bir yergide bulunsalar da bazen bundan siyrilarak inceden
inceye imalarla oriilii dolayli bir anlatimu tercih etmislerdir. Bu baglamda ironik anlatim
acisindan asiklar icin “fers 6giit destanlar:”, mutasavvif sairler i¢in ise “sathiyeler”
dikkat ¢eken tiirlerdir.

Ters 0giit destanlarinda; “Bir nasihatim var zamana uygun / Tut soziimii yattik¢a yat
uyanma / Meshur bir keldmdir sen kazan sen ye / El i¢in yok yere atese yanma.” (Asik
Huzur) dizelerinde goriilecegi gibi bir ifadeyi sdyleyip tam tersini kastetmek bakimin-
dan ironik sdylemlidirler. Bunun yaninda sathiyelerde de; “Swrat kildan incedir / Kiligtan
keskincedir / Varup anmn iistiine / Evler yapasim gelir.” (Yunus Emre) ifadeleri sembolik
anlatim ve remizlerdeki ¢agrisimlardan dolayi ironik sdylem 6zelligi tagimaktadir.

S6z konusu bu 6rneklerin yaninda ayrica Tiirk edebiyatinda gegmis donemlerde ki-
naye, hiciv, taslama, hezel gibi birgok tiiriin, anlatim bigemi ironiye kaynaklik etmistir.
En eski donemlerden itibaren 6zellikle istihza, hiciv, taslama gibi tiir ve anlatimlarda
ironi drneklerine rastlamak miimkiindiir.

[lk Tiirk-Islam eserleri arasinda yer alan Kutadgu Bilig ve DivaniiLiigati’t Tiirk
adli eserlerde ironik ozellikler agik¢a kullanilmasa da ironiyi andiran elestirel kullanim-
lara, yergi drneklerine rastlamak miimkiindiir. Yusuf Has Hacib’in yazdig1 ve “Mutluluk
Veren Bilgi” anlamina gelen Kutadgu Bilig’de gecen su beyit; “soyiuluk, temizlik ve
vezirlik” iligkisini anlatirken imal1 bir sdyleyisle donemin siyasi ahlak anlayisini dile
getirmektedir:

“Urugsuz kisiler arigsiz olur
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>

Anigsizvezirkanyaragsizbolur.’

(Soysuz kisiler temiz olmaz, temiz olmayan kimse vezirlige yakismaz.) (Karadikme
2006: 56).

Anadolu sahasinda 13. ylizyilda yasadig1 bilinen ve sadece ¢aginin degil biitiin bir
Tiirk halk siirinin en gii¢lii sairlerinden olan Yunus Emre, lirik siirleri kadar 6zellikle
sathiyelerinde One ¢ikan ironik anlatiml siirleriyle de dikkat ¢ekmistir.

Yunus Emre bir siirinde Tanr1 ile dertlesir. Ona; “Ben bana zulm eyledim ittim gii-
nah / Neyledim nittim sana ey Padigah” diyerek biraz sitem eder; sonrasinda; “Ki/ gibi
swrdtdan ddem mi geger / Ya iiziliir ya tayanwr ya tayanur ya u¢ar” ifadeleriyle de biraz
alayla karigik bir dilde ironik ve mizahi 6gelerden yararlanmaya devam etmektedir.

Sair, Tanriyla samimi bir sekilde konusarak, miilkiiniin vermekle tiikkenmeyecegini
ifade edip kendi acziyetini, onun ise gercek miilk sahibi olarak yiiceligini dile
getirmektedir. Devaminda ise Tanriyla arasinda bir perde yokmuscasina, adeta esdeger
bir kisiye seslenircesine; “Rizkini alip seni muhta¢ mi kodum” diyerek halini agikar et-
mekte, kendisinin masum oldugunu samimi bir sekilde séze dokmektedir. Vecd haliyle
kendinden gegen sair, sonraki iki beyitte ise bu kez sorgulayici bir edayla, kil gibi ince
sirat kopriisiinden gegmenin kendisi gibi aciz olan kullar i¢in hi¢ de kolay olmadigini,
neredeyse imkansiz oldugunu kendince agikar etmektedir. Bu ifadeleriyle aslinda bir ce-
sit yakinmayla, Tanrinin kendilerine merhamet etmesini, zahiren imkansiz gibi goriinen
zahmetin ancak o dilerse kullar1 i¢in rahmete doniigebilecegini siir diliyle arz etmektedir:

“Nesne mi eksildi miilkiinden sentin

Ya soziim gegdi mi hiikmiinden seniin

Rizkun alup seni muhtdc mi kodum
Ya 6yniin yiyiiben a¢ mi kodum

Kil gibi kopri yaparsin geg diyii
Geciiben Kevser sarabin i¢ diyii

Kil gibi sirdatdan adem mi geger
Ya iiziliir ya tayanur ya ugar.” (Tatc1 2005: 438-439)

13. yiizy1lda Anadolu’da halkin yalin dilini kullanan; ancak yalin oldugu kadar derin
bir anlamsal katmani da olan siirlerinde Yunus Emre, Tanri ile senli benli konusmaya,
seriat ve hakikat ger¢ekligine bambaska bir gézle bakmaya, yer yer sorgulamaya, yer yer
sitem etmeye, yer yer de teslimiyet i¢inde acziyetini gozler 6niine sermektedir. Sair, asa-
gidaki siirinde aslinda kendi araciligiyla; “iman-hakikat-ahiret” gibi olgulara salt zahiri
gozlerle bakmanin kafi gelmeyecegini, yine sadece ceza ve korkutma yoluyla insanlara
Tanr gercekliginin tam olarak aktarilamayacagini, Tanrinin celél oldugu kadar, cemal
sifatinin da oldugunu insanlarla paylasmaktadir:

“Terazu kurdun giinahim tartmaya

Kasdedersin beni od’a atmaya
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Terazu ana gerek bakkal ola
Ya kuyumcu tacir i attar ola

Sen temaga kilasin hos ben yanam
Hasebillah senden ey Rabbiil enam

Degdi mi sana Yunus tan hi¢ ziyan
Sen bilirsin asikare vii nihan

Bir avug topraga bunca kiyl i kal
Neye gerek ey Kerim ii zii’Iceldl” (Ozcan 2002: 46)

Yunus Emre gibi sathiyeleriyle dikkat ¢eken ve Tiirk halk siirinin en 6zgiin isimle-
rinden biri olan Kaygusuz Abdal, 14. ylizyilin sonu ile 15. ylizyilin ilk yarisinda yasamis
bir tekke sairidir. Asil ad1 Gaybi olan sair, sathiyelerinde giildiirii 6geleri, alay ve yergi
Ogelerinden sikga yararlanarak din ve inang eksenine sasirtici bir tarzda yaklasmaktadir.
O da Yunus gibi kendinden emin bir i¢ haliyle adeta Tanri ile sohbet etmekte, ironi ve
mizahin giiclinden yararlanarak meramini dile getirmektedir:

“Kildan koprii yaratmigsin
Gelsin kulum geg¢sin deyii
Hele biz soyle duralim
Yigit isen gece Tanri

Garip kulun yaratmissin
Derde mihnete katmigsin
Ant dleme atmigsin

Sen ¢tkmissin uca Tanr

Kaygusuz Abdal yaradan

Gel i¢egdr su cur’adan

Kaldir perdeyi aradan

Gezelim bilece Tanr1” (Koca 1990: 80)

Yunus Emre, Kaygusuz Abdal gibi ustalarinin izinde yliriiyen ve 16. ylizyilin
onemli tekke sairleri arasina giren Azmi Baba da sathiyelerinde ayn1 gelenegin devami
niteligindeki bir anlayist yansitmaktadir:

“Sekiz cennet yaptim sen Adem icin

Adin biiyiik bagisla onun su¢un

Adem’i cennetten ¢ikardin nigin

Bugday neme lazim harmanci misin?” (Ozdemir, 2006: 95)

Azmi Baba bu sathiyesinde yaygin olarak goriilen bir tarzda, Tanri ile samimi bir
havada ve kul ile Tanr1 arasinda olmasi gereken iligkiden ziyade senli benli bir dille
konusmaktadir. Sair, burada insanoglunun cennetten diinya hayatina gelisi ve bu hayata
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gelisine sebep olan ve kimilerine gore bugday, kimilerine gore elma olarak tasvir edilen
yasak meyve-yiyecek iizerinden varlik ve sinav olgusunu ironik bir dille yermektedir.
Ayni sathiyenin asagidaki dortliiliiklerinde de ironik anlatimin mizahla i¢ ice gectigini
gormekteyiz:

“Cibril’e tiil arkasindan soylerdin

Inip Beytullah’ta kendin dinlerdin

Bu atesi cehennemi neylerdin

Hamamin mi var ya kiilhanci misin?

Bu kislara bedel bu yazi yaptin

Akly ermezlerin aklint vurdun

Kildan ince koprii yaptin da kurdun

Akar suyun mu var bostanct misin?” (Ozdemir, 2006: 96)

Bir bagka tekke sairi Harabi de asagida sathiyesinden alinan dortlitklerde batini bir
anlayisla inanca/dine bakis acisini bildik sathiye gelenegine gore ifade etmektedir. Sair
asagidaki dortliiklerde ironik bir dille Islam’in haram kildig1 “sarap” kavramindan yola
¢ikarak Ozellikle zahirl bir anlayisin etkisiyle her seye mesafeli duran ve dar kaliplar
icinde dini yorumlayan anlayis1 elestirmekte, adeta o anlayis ve ziimreyi sarsmak i¢in
zahiri smirlan zorlayan bir anlatim 6zelligi sergilemektedir:

“Ey zahit saraba eyle ihtiram

Miisliiman ol terk et bu kuyl i kali

Ehline helaldir nd-ehle haram

Biz iceriz bize yoktur vebali

(...)

Sevaba girmekgiin iceriz sarab

Igmezsek oluruz diigar-1 azab

Aklin ermez senin bu baska hesab

Meyhanede bulduk biz bu kemali

Sen miinkirsin sana haramdwr bdde

Bekle ki icesin obiir diinyada

Bahs agma Harabi bundan ziyade

Ciinkii bilmez haram ile helali” (Albayrak, 2010: 505)

Halk siiri Anadolu’da bir yandan tekkeler ¢evresinde sekillenen dini-tasavvufi halk
siiri ile gelisimini stirdiiriirken bir yandan da yiizyillar 6ncesinin ozanlik geleneginin bir
devamu olarak saz siiri (asik siiri)yle her gegen giin varligin1 perginlemektedir. Ozellikle
16. yiizyildan itibaren gii¢ kazanan ve giliniimiize kadar ulasabilen bu halk siiri tarzinda
asiklar, bazen dogrudan anlatimi tercih etseler de bazen ironi ve mizahtan da beslenen,
kinayeli bir anlatima da bagvurmusglardir.

Ornek olarak 16. yiizyilda Sivas ve yoresinde yasamus iinlii halk sairi Pir Sultan
Abdal’n, halk tiirkiisii olarak da séylenen, asagida bir dortliigiine yer verilen siirinde; “Su
ellerin tasi bana degmez / Ille dostun attigi giil yaralar” dizelerinde imgesel bir gagri-
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simla derin ve etkili bir ifade bi¢cimiyle ironiden beslenmektedir:
“Pir Sultan Abdal 1m can gége agmaz
Hak tan emr olmazsa irahmet yagmaz

Su ellerin tas1 hi¢ bana degmez
Ille dostun giilii yaralar beni.” (Gélpinarli 1995: 30-31)

Sair, ilk iki dizede her seyin Allah’in takdirinde oldugunu, can bahsetmenin ve rah-
met yagdirmanin ancak onun iradesiyle tecelli edebilecegini sdyleyerek kadere razi ol-
dugunu sdylemektedir. Ancak sonraki dizelerde sair, biitiin bu inancina ragmen, kendisi
icin bir tiirli kabullenemez buldugu bir duruma dikkat ¢ekmektedir. Gordiigli onca zul-
me ve ugradig tiirli haksizlia ragmen aslinda sitem etmedigini; fakat dost gordiigii
kisilerin, yakinlarmin kendisini yar1 yolda birakmalarimi, higbir sey olmamis gibi dav-
ranmalarmi igine sindiremedigini dile getirmektedir. Meramini daha etkili kilmak icin
de; kendisini yaralayan seyin ellerin attig1 tag degil, dostun attig1 giil oldugu Srnegiyle
igneleyici bir tarzda dile getirmektedir.

Saz siirinin 6nemli sairlerinden biri olan Seyrani agsagida yer verilen bir siirinde bu
kez sosyal hayati olumsuz etkileyen énemli bir soruna deginerek kadilarin ve mahke-
melerin rligvet ¢arki icerisinde nasil yozlastiklarini, bozulduklarini 6zellikle dortliiklerin
son dizelerindeki; “Kazlarin kadiya u¢makligindan” ve “Asu mayesinin toprakligin-
dan” ifadeleriyle ironik bir dille aktarmaktadir. Sair adeta sdyle demektedir: Mahkeme-
lerde kaza ile belanin onca artip alemi sarmasinin sebebi kaz gelecek yerden tavuk esir-
genmemesi misali, kadilarin kendi ¢ikarlari igin hak-hukuku kurban etmeleridir. ikinci
dortliikte de mizahi bir anlatimi da ¢agristiracak sekilde, “Yikilan onca binanin tozmast”
yani yerle bir olup toz oluvermesinde sasilacak bir durum yok(!); zira asil mayasi zaten
toprak degil midir? Goriildiigii bu siirde ironi ve mizahtan beslenen bir elestirel bakis
$6z konusudur:

“Mahkeme meclisi icat oldugu

Cesme-i riigvetin akmakligindan

Kaza bela ile alem oldugu

Kazlarin kadiya u¢gmakligindan

Selefin riigvetle hiiccet yazmasi

Halefin anlayip hiikmiin bozmasi

Yikilan binanin birden tozmas

Asil mayesinin toprakligindan ”(Atmaca, 2013: 419)

Saz siirinin Seyrani gibi son dénem gii¢lii sairlerinden biri olan Ruhsati ise sevgiliye
olan sitemini dile getirirken; “Vardim Nazli Yarin Ziyaretine” adl “dedi-dedim 1i diya-
loglardan oriilii siirinde ironin giiciinden yararlanmaktadir:

“Vardim nazli yarin ziyaretine

Dedim kalk gidelim dedi varamam

Dedim bu kadar mi vazgectin benden
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Dedi vazge¢medim ama varamam.

Dedim Ruhsat midir elde iradin

Dedi ki mahsere kaldi muradin

Dedim beni kabirde mi aradin

Dedi ariyorum ama varamam” (Semih, 1983: 45)

Yukaridaki siirin diger dortliiklerinde dogrudan bir yerme yoluna bagvurulsa da son
dortliikte az da olsa kinayeli anlatimdan yararlanilmaktadir. Birinci dortliikte sevgiliye
seslenen sair, ondan “Vazge¢medim ama varamam” Karsiligini alinca bir sonraki dort-
likkte kendi mahlasi olan “Ruhsat” sdzcligiinden yararlanarak elinde irad (gelir, kazang)
miyimm, diyerek ince bir dille sitem etmekte, ironinin giiciinden yararlanmaktadir.
Ciinkii ironik tavir sayesinde hem anlatim daha ilgin¢ kilinmakta hem de okuyucuya
satir arasinda gercek ve goriinen arasindaki ince fark hissettirilerek zimni bir mesaj da
verilmektedir. Zira gergek anlam asagidaki ifadelerde belirtildigi iizere bir nevi satir
aralarinda saklidir:

“Ironik tavir, yazarin séyler gibi oldugu sozciikler ile onlarin gercek anlamlart ara-
sindaki zithga baglhdir. Gergek anlami kavramak icin satirlar arasim okumak zorunda-
yiz. Satwrlar arasinda okurla yazar arasinda ¢ok uzak bir mesafe varsa, ironi anlasiima-
mis demektir.” (Fedai, 2009: 1000).

Bir sey soylenirken satir arasinda bagka bir seyi kastetme amaci olan ironi aracili-
giyla sair, ince ince yergisine devam etmektedir. Ayn1 dortliikte; “Dedim beni kabirde
mi aradin ifadesiyle” sitemini siirdiirmekte ve ima yoluyla onun adeta kendisini 6lmiis
biri gibi gorerek gidip kabirlerde aramasini elestirmektedir. Son dizelerde de sevgili-
sinin dilinden; “Dedi artyorum ama varamam” sdzleriyle de i¢cinde bulundugu duygu
birikiminin kaynagin aciklamakta, bdylece siir anlam ve anlatim olarak tamamlanmig
olmaktadir.

Ruhsati gibi sevgiliye sitem eden saz sairlerinden biri de s6z konusu siir geleneginin
kadin asiklardan biri olan Fatma Tagkaya’dir. Sair, “Gelmesin” adli siirinde sevgiliye
sitem ederken ayriligin kendisini iiziintiilere gark edisini ironinin imali dilinden yararla-
narak dile getirmektedir:

“Ruhumdan doguyor bendeki aci

Olmusum diinyada agkin muhtact

Bu tiir yaralarin olmaz ilact

Ziilfii perisana soyle gelmesin.” (Alptekin-Sakaoglu, 2008: 428)

Sair, sevgilinin kendisine kars1 ilgisiz davranmasi iizerine artik gelmesin diyerek
ironik bir dille elestiride bulunmaktadir. Aslinda sairin dertlerinin kaynagi, sevgiliye
olan uzaklik, sevgilinin kendisine kars1 umarsiz davranisi, yillarca siiren hasretin bir tiir-
li giderilemeyisidir. Boylece sevgiliye halini arz etmek i¢in sitem ve igneleme yoluyla,
gelme diyerek, aslinda bir an evvel gelmesini istemektedir.

Halk sairleri, kendi hayatlar1 ve sevgili etrafinda sekillenen asik-sevgili iligkisi ya-
ninda ayrica yasadiklart dénemi, toplumu ilgilendiren konulari da ele almis ve yeri gel-
diginde elestirmekten sakinmamislardir. Oyle ki siirlerinde otorite ve iktidar1 bazen dog-
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rudan ve sert bir tonda yerdikleri gibi bazen de asagidaki 6rnekte oldugu gibi ironiden
ve 0z sanatlarindan yararlanarak inceden inceye yerdikleri olmustur. Iste Osmanli’nin
yikilip dagilmaya basladig1 bir siiregte Asik Efkari, son Osmanli padisahi Vahdettin do-
neminde yurdun isgalini, halkin savas ve zor kosullar altinda perisan olan halini siirine
konu edinir. Sair; “Aferin o yiizii aglarimiza / Koydu ydd avciyr baglarimiza” diyerek
donemin padisah1 ve diger yoneticilerini ironik bir anlatimla yermektedir:

“Saltanat elinden yurt kayip oldu

Aglasak ne olur giilsek ne olur

Dinleyen yok dava dert kayp oldu

Yasasak ne olur dlsek ne olur

Aferin o yiizii aglarimiza

Koydu ydd avcryr baglarimiza

Dahi giines ¢calmaz daglarimiza

Acilsak be olur solsak ne olur.” (Rayman 1998: 268)

Sosyal hayatin farkli alanlariyla oldugu kadar medya ve iletisim konusu da halk
siirinde ele alinmistir. Bu baglamda medya, 6zellikle 19. ylizyilin sonlarindan itibaren
modernlesme ile beraber toplumsal yasamda giin gegtikce 6nem kazaninca haliyle halk
siirine de yansimaya baslamistir. Bu ¢ercevede sairler, siirlerinde bu konuya deginerek
halk1 bilinglendirmek istemislerdir. S6z konusu bu sairlerden Asik Selimi, sosyal hayat
icinde medya, 6zellikle de gorsel medyaya dair elestirel bir tutum gelistirerek dikkatleri
bu konuya ¢ekmeyi bagarmistir. Sair, televizyon programlarinin niteliksizligini, toplumu
egitmesi gerekirken aksine onu kendi degerlerine yabancilastirmasi gergegini ¢arpici bir
sekilde elestirip “Herhal Tiirkiye de Tiirkge bilen yok” dizesiyle basl basina kinayeli bir
sOyleyisle ironik dilin imkanlarindan yararlanarak medyay1 yermistir:

“Cazirti cizirti dirllti pek ¢ok

Sov kursunu yeyip oluyoruz sok

Herhal Tiirkiye’de Tiirk¢e bilen yok

Her an dis kaynakl: tip miizigi var

Soytarilar tez tez eyliyor kem kiim

Bilinmeli onu koriikleyen kim

Gelenegi etti ecnebiye yem

Programda tepis dep miizigi var.” (Kaya, 1996:188)

Aslk Selimi, yukaridaki siirinde “cazirti, cizirt, dirilti, kem kiim” gibi yansima ko-
kenli sozciiklerden yararlanarak ciddiyetle degerlendirilmesi gereken televizyon yayin-
ciligmin ne yazik ki dil, anlatim ve konu bakimindan nitelikli bir durum arz etmedigini
dikkatlere sunmaktadir. Sair, ayrica Tiirk¢enin ihmal edilip cogunlukla yabanci dillere
yer verilmesi ve geleneksel degerlerin bir kenara itilip bagka kiiltiirlere 6zenilmesi gibi
hususlara da deginerek bu konuda daha duyarli davranilmasi gerektigini dile getirmek-
tedir.

Halk siirinde ironik anlatim konusunda asik karsilagmalarinda séylenen siirlerin de
ayr1 bir yeri vardir. Asagida giiniimiiz agiklarindan Asik Mevliit ihsani ve Asik Piiryani
arasinda gegen bir karsilasmadan alinmis 6rnekte Asik Mevliit Thsani muhatabina; “Giiz-
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den hazirladim epey bir arpa / Dislerin yok idi kirdiramadim” diyerek dolayli olarak
hakaret eder:

“Astk Mevliit [hsani:

Kiiciikken yetiskin korpesin korpe

Asiklara bakin bu nasil ¢aba

Giizden hazirladim epey bir arpa

Dislerin yok idi kirdiramadim” (Kaya, 2000: 225)

Asik Piiryani de ona ironik bir dille sdyle cevap verir: “Zinciri kopard: girdi ekine
/ Ben seni arkadan siirdiiremedim.” Asik Piiryani bu ifadeleriyle adeta muhatabini bir
hayvana benzetmekte, kendisini de onun sahibi gdstererek ona iistiinliik taslamaktadir:

“Hele bakin asiktaki hiikiime

Sozleri soyliiyor boyle dikine

Zinciri kopard: girdi ekine

Ben seni arkadan siirdiiremedim” (Kaya, 2000: 225)

Ayni dsik karsilasmasinda bu kez Asik Mevliit Thsani; kendisini 4siklarin hasi goriir-
ken muhatabini, sirtina semer vurulacak hayvan olarak niteleyip ignelemektedir:

“Dahi ne séylesin Mevliit Ihsani

Eger asik isen hasmini tant

Var mi benim sozlerimin noksani

Swrtina bir semer vurduramadim” (Kaya, 2000: 225-226)

Bu ifadelere karsilik olarak bu kez Asik Piiryani, ashinda kendisinin asil biri oldu-
gunu, ona kétii séz sdyleyen Mevliit Thsani’nin ise adeta camura diisiip bocaladigini ve
onu kuyrugundan tutup bir tiirlii kaldiramadigini sdyleyerek ayni tonda bir taglamayla
karsilik vermektedir:

“Piiryani’yim bagh biiyiik emire

Oduna gonderdim bazi komiire

Dere kétii idi diistiin camura

Kuyrugundan tutup kaldwramadim” (Kaya, 2000: 225-226)

Halk siirinde sdyleyeni belli olan siirlerin yani sira ayrica halkin yasami iginde ano-
nimlesen ve tiirkii tarzinda icra edilen 6rneklerde de mizahla baglantili olarak kullani-
lan bir ironinin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Bu cergevede asagida bilindik bir
tiirkiiniin yaganan siirece paralel olarak medya araciligryla yeniden yorumlanip islerlik
kazandigin1 gérmekteyiz. “Esmerim Bi¢im Bi¢im” adli tlirkiiniin s6zleri degistirilerek;
“Derslerim bi¢im bi¢cim” yapilmig ve siire glildiirli 6geleri katilarak farkli bir bakig agisi
kazandirtlmigtir. Bdylece hem giildiirme 6gesinden yararlanilmis hem de bu vesile ile
islenen konuya dair elestirel bir tavir sergilenmistir:

“Derslerim bicim bi¢cim

Oliiriim bir bes igin / bir not icin

Hocam bana diismandr

Sinif gectigim igin

Hele loy loy loy

Kibar zarif derslerim
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Bir not attim havaya
Diistii kara tahtaya

On bes hoca kandirdim
Bir paket malboraya

Hele loy loy loy

Kibar zarif derslerim.” (Kaya, 1999: 631)

Bu 6rnekte goriildigii gibi bilinen bir siir formu degistirilerek giilmece dilinin kul-
lanimindan yararlanilmasi sonucu hem egitim sisteminin ana unsurlari olan 6grenci-6g-
retmen ve ders konusuna dikkatler ¢ekilmis hem de konuya ironik-mizahi bir tarzda
bakilarak daha ¢ok kisinin ilgisi ¢ekilmistir. Heniiz tiirkiiniin ilk bendinde, sevgiliye dair
olan; “Esmerim bicim bi¢im / Oliiriim esmer icin”’; ifadesi kendi baglamindan ¢ikarila-
rak 0grenci diinyasi iginde yeni bir forma uyarlanmis; amag; dersler ve onun semeresi
olan notlara yoneltilmistir. Benzer aktarimlar, yani metnin yeniden insa edilip reel veya
lirik baglamindan almip giildiirii atmosferine ¢ekilmesi okur/dinleyici agisindan daha
gliclii bir etki uyandirmaktadir. Bir yandan giildiirii 6gesi belirirken 6te yandan verilmek
istenen mesaj daha etkili bir sekilde aktarilmis olmaktadir.

Gorildiigil gibi halk edebiyatinda siir tiiriinde asiklar, baz1 durumlarda ironi ve mi-
zahla baglantili olarak elestirel tarzda {iriinlerini vermislerdir.

Bu 6rnekler baglaminda denilebilir ki halk siirinde yergi ve mizah kadar yogunluklu
olmasa da mizahla ilintili olarak ironinin imkanlarindan da yararlanilmis, adeta satir ara-
sina serpistirilmis bir halk gercekligi onun aracilifiyla dikkatlere sunulmustur.

4. SONUC

Tirk halk siirinde oteki gergekligin degerlendirilmesi hususunda ironinin
yadsiamayacak bir yeri vardir. Ancak Ironinin halk siirindeki kullanimiyla Bat: etkisin-
de gelisen modern edebiyattaki algilanma ve kullanilma bigimi farklidir. Aydinlarin ve
kentli yazarlarin kurgu ve iizerinde 6zenle ¢alisilan eserlerindeki yansimalariyla halkin
veya temsilcisi halk sairlerinin yalin diliyle yaratilan ve ¢ogunlukla s6z1ii ve dogaglama-
ya dayal1 lirlinlerdeki yansimalar nitelik ve nicelik olarak farklilik arz etmektedir.

Ironi her ne kadar Bat1 kdkenli bir kavram olsa da aslinda Tiirk edebiyatinda gerek
klasik gerekse halk edebiyatinda aslinda kinaye, hiciv, taglama, hezel gibi birgok tiiriin,
anlatim bigeminin ironiye yakin bazi kullanim 6zellikleri tasidig1 goriilmektedir. Ozel-
likle istihza, hiciv, taglama gibi tiir ve anlatimlarda ironi 6rneklerine rastlamak miimkiin-
diir.

Bu ¢alismada Tiirk halk siirinin farkli dallar1 ve donemlerinden alinan 6rneklerin in-
celenmesi sonucunda yergi ve mizah kadar yogunluklu olmasa da ironinin imkéanlarmdan
yararlanilmistir. Bu baglamda ironik anlatim ag¢isindan saz sairleri-asiklar igin “fers ogiit
destanlar:”, mutasavvif sairler icin ise “sathiyeler” dikkat ¢eken tiirlerdir. Burada yer
verilen 6rneklerde de goriildiigii gibi sairler ince imalar ve zekice niianslari i¢inde barin-
diracak bir sekilde, ironik bir tavirla okura satir aralarindaki 6teki gergekligi yansitmaya
caligmaktadir.
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Sonugcta ironi, yergi ve mizahla birlikte bazen bir eserde ayr1 ayri etkin bir anlatim
tarzi olarak one ¢ikarken bazen de iki veya her ii¢ 6ge bilesenleriyle bir biitlin olarak ayni
eserde kullanilarak yazar-eser-okur ii¢liisiinde dil ve anlatim kodu olarak yerini almakta-
dir. Ancak yine de bazi 6rnekler araciligiyla halk siirinde varligina isaret ettigimiz ironi,
dogrudan bir elestiriyi 6ne ¢gikaran yergi-taglama ile giiliinglestirip dikkat ¢eken mizaha
oranla daha az kullanim alan1 bulmustur. Bunda ironinin s0ylemek istedigini dogrudan
ya da giildiirerek aktarmaktan 6te, dolayli ve incelikli dil ile gerceklige baska bir agidan
bakisinin pay1 6nemli bir pay1 vardir.
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0z
TURK HALK SIiiRINDE OTEKi GERCEKLIK OLARAK iRONIi

Tiirk halk siirindeki halkin ortak zevk ve diislince diinyasini yansitan, 6ziinde birgok degeri
barindiran zengin kaynaktir. Onda kiiltiirel pek ¢cok degerin yani sira gercekligin elestirel
ve ironik yonlerini gérmek miimkiindiir. Bu ¢aligmada halk siirinin farkli 6rneklerinden
hareketle ironinin halk siirindeki etkisi degerlendirilmektedir. Daha dnce yapilan ¢alismalarda
ironinin ¢agdas riinlerdeki yansimalari irdelenmis, ancak onun divan ve halk siirindeki
yansimalarinin ne oldugu, ironik anlatimi ¢agristiran 6geleri tasiyip tagimadig iizerinde pek
durulmamis ya da onlarda ironinin yeteri kadar olmayacag diistiniilerek ilgi gosterilmemistir.
Bu calismada halk siirindeki bir¢ok 6rnekte yergi ve mizah kadar yogunluklu olmasa da
ironinin imkanlarindan yararlandigma dair bulgular ortaya ¢ikarilmistir. Kinaye, hiciv,
taglama, hezel gibi bir¢ok tiiriin, anlatim bigeminin ironiye kaynaklik ettigi, asiklar i¢in “ters
ogilit destanlar1”, mutasavvif gairler icin ise “sathiyeler’in 6énemi irdelenmistir. Farkli kosul
ve donemlerde yazilan siirlerde bireyselden toplumsala, sevgi ve inangtan dogaya kadar
genis bir alanda ironik anlatimin yadsinamaz bir yeri oldugu incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Ironi, halk bilimi, halk siiri, elestiri, gerceklik

ABSTRACT

IRONY AS THE ALTERNATE REALITY IN TURKISH FOLK POEM

Turkish folk poetry is a rich resource reflecting the common taste and thoughts of world
of the community and hosting many values in its essence. It is possible to find in it the critical
and ironical aspects of reality besides many cultural values. In this context, the impact of
irony on folk culture/poetry is examined in our study, moving from some examples of various
genres. The reflections of irony on contemporary products was examined in various studies,
yet what its reflections on classical and folk poem are, whether they carry elements recalling
the ironic expression has not been emphasized or not shown interest considering they will not
sufficiently contain irony. In study, although not so intense as in satire and humor, evidences
that the facilities of irony has been utilized in many instances, are revealed and examined.
It is demonstrated that many genres such as allusion, satire, burlesque, travesty has been
source for the expression of irony, again “reverse advice epics” in lovers and “shathiyyas” in
sufism literature draw attention in this respect. It has been studied that at the poems written in
different conditions and periods, on a large scale from individualistic to socialistic and from
love and belief to nature, ironic narration has an undeniable part.

Keywords: Irony, folklore, folk poetry, criticism, reality
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