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Oz

Kimlik, ‘Kimsiniz? Kimlerdensiniz?’ sorularina verilen bir cevap olmanin 6tesinde, topluluklarin ve uluslarin kiltirel
durumuna dair veriler butuntdir. Kimlik, tanimlanmasi ve tamamlanmasi zor sirecleri ile bir olgu degil bir kavram
olarak ele alinmaktadir. XX. ylzyilda sosyal bilimlerin tartisma alanina giren kimlik kavrami, sosyal kimlik kuraminin
arastirma konusudur. John Turner (1947-2011) ve Henri Tajfel (1919-1982) tarafindan literatlre giren sosyal kimlik
kuramina gore, kimlik, bireysel ve sosyal/kilturel alanlara sahiptir. Bireysel ve kultirel kimlige ait gostergeler figuratif
resim sanatinda kullanildiklarinda, insan imgesi Uzerinde bireylerin ve topluluklarin kimligini temsil etme olasilig
tasimaktadirlar. Sanat tarihi, temsil edilen ve yeniden insa edilen kiltlrel kimlik géstergeleri ile i¢ icedir. Figlratif
resim sanatinda kimlik kavramini konu alan bu metinde, Osmanli Devleti’nin ge¢ dénemlerinde Urettigi eserlerle
anilan ressam Halil Pasa’nin “‘Madam X’ tablosu kulttrel kimligin temsili baglaminda konu edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Figiratif Resim, Resim Sanati, Kimlik, Ressam Halil Pasa, Madam X Portresi

Abstract

Beyond being an answer to questions such as 'Who are you?’, ‘Who are you from?’, identity is a set of data on the
cultural status of communities and nations. Identity is treated as a concept, not a phenomenon, because of its
processes that are difficult to define and complete. The concept of identity, which entered the discussion area of
social sciences in the twentieth century, is the subject of research of social identity theory. According to the theory of
social identity introduced into the literature by John Turner (1947-2011) and Henri Tajfel (1919-1982), identity has
individual and social/cultural spheres. When indicators of individual and cultural identity are used in the art of
figurative painting, they have the possibility of representing the identity of individuals and communities over the
human image. Art history is intertwined with represented, reconstructed cultural identity indicators. In this text, which
deals with the concept of identity in figurative painting, the painting 'Madame X' by the painter Halil Pasha, who is
known for the works he produced in the late periods of the Ottoman Empire, is discussed in the context of the
representation of cultural identity.
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1. GiRiS

Kimlik, kismen de olsa daima bir tur temsil ve anlatidir. Strekli temsil halindedir. Kimlik, disimizda bigimlenen ve
sonrasinda hakkinda éykuler anlattigimiz bir sey degildir. Kimlik kendiligin anlatisidir (Hall, 1997: 49).

‘Kim” oldugumuza dair verileri iceren kimlik, sosyal ¢cevremizde edindigimiz bireysel ve kiltirel konum ve durumlara
dair tanimlardan olusmaktadir. Kimlik, bireyin fiziksel ve zihinsel slrecleri ¢ercevesinde; davranislarini, inanglarini,
kdltdrel birikimini ve deger yargilarini da kapsayan ¢ok katmanli bir kavramdir. Kavram, XX. ylzyilda ulus devletlerin
sosyal ve siyasi hareketleri, milliyetgilik akimlarinin siddetlenmesi ve SSCB’nin dagilmasi ile birlikte sosyolojinin ve
sosyal antropolojinin inceleme konusu haline gelmistir (Aydin, 1998: 7).

Kavrami literatlre kazandiran isimlerden Erik Erikson (1902-1994) kimligi tanimlamanin zorluguna dikkat ¢ekmistir.
Zira kimlikler, bireylerin kiltarel durumlariyla iliskili bir sire¢ oldugu gibi, toplumsal kulttrle de alakali bir insaya
isaret etmektedir (Gleason, 1983).

Kimlik, Henri Tajfel (1919-1982) ve John Turner tarafindan 1970’li yillarda (1947-2011) gelistirilen sosyal kimlik
kuraminin arastirma konusudur. Sosyal kimlik kuramina gore, kimliklerimiz sosyal/kiltirel ve bireysel olmak Gzere iki
kategoride tanimlanmaktadir. Bireysel kimligimiz; zihinsel ve fiziksel 6geleri kapsamaktadir. Kultirel kimligimiz ise
meslek, milliyet, irk, cinsiyet, din gibi sosyokiltirel ulamlardaki veriler ile tanimlanabilmektedir. Bu iki alan arasinda
aktarim mimkindir (S6zen E., 2011: 97). “Sosyal kimlik ingiliz ya da profesér olmak gibi bir grup Gyeligi anlamina
gelirken, bireysel kimlik, Bach sever ya da Bach dostu gibi daha bireysel iliskileri ve atiflari temsil eder” (Simsek,
2002: 36).

Bireyin; cinsiyeti, yasi, cinsel yonelimleri, irki, milliyeti, siyasi baghhgi, meslegi, ekonomik durumu, gelenekleri, dinya
gbrust, akrabalk iliskileri, dini inanci vb. topluluk aidiyetleri Uzerinden tanimlanan kulttrel kimlik, alt-Gst
kademelerini ayristirmanin zor oldugu bir bilesenler butiintdir. Geleneksel toplumlarda, kiltirel kimlik, Gyesi olunan
bir toplulugu ve 6tekilesmis bir toplulugu tanimlamak ile sinirli iken, gelismis toplumlarda es zamanli birden fazla
kaltdrel kimlige sahip olmak siradan kabul edilmektedir.

insanlik tarihi géstermektedir ki, kimlik kavraminin sahip oldugu degerler toplumlarin kokli degisiklikler yasadigi
modern zamanlarda blylk degisimlere ugramistir. Toplumsal degisimler, kimlikleri tasarlanabilir hale getirmistir.
Modern zamanlarda kimliklerimiz, degisebilir, coklu, devingen ve yeniliklere her daim hazirdir. Kimligin yeniden insa
edilebilirligi deneyimlendikge bireysellik 6n plana ¢cikmaya baslamistir. Bireysel gelisimi arzulayan modern zamanlarin
insani kendi kimligini insa edebileceginin farkina varan bireydir. Kuskusuz bu durum, gelismekte olan toplumlarda
yasanan vyenilik hareketlerinin getirdigi belirsizliklerle de ilgili bir yansimadir. Belirsizligin sebep oldugu gelecek
ongorustnin yoklugu, bireyin kimligini geleneksel kalintilarindan koparabilecegini ve yeniden insa edilebilecegini
mijdelemistir. Gelenekten kopusun rasyonel imkanlarini kesfeden modern zaman bireylerinin kimlikleri, bir ulusun
kimligini tek basina temsil edebilecegi gibi, bir kiltirin temsilini de Ustlenebilme potansiyelini tasimaktadir.

2. FIGURATIF RESIMDE KiMLiK TEMSILI

Resim sanatindan ornekler incelendiginde insan bedeni iceren eserlerde, kimlik kavraminin temsiline dair bulgular
tespit edilebilmektedir. insan bedenin imgesi araciligi ile kimligin temsili ressamin bireysel kimligine dair anlatilar ya
da sanatginin sosyal cevresinin kiltlrel durumuna yaptigi gozlemler ile cesitlenebilir. Bu tip eserlerde kimlik
kavramina bagintili gostergelerin niteligi, sanatginin bilincdisindan refleksif olgulari barindirabilecegi gibi, planli ve
niyetli bir sosyal gézlemle olusturulmus elestirel kurgulari da 6éne cikarabilir. Sanat eserlerinin sahip oldugu kimlik
temsili olasiliklari, psikoloji, sosyoloji, tarih ve sanat arastirmalarinin uyumlu birlikteligi yorumlanmasi mimkundar.

Figlratif resimde kimlik temsili slrecinin zamansal cercevesi, ressamin kompozisyonunu olusturdugu donemi,

oncesini ve gelecegi de kapsayabilen bir anlati olasiligl sunmaktadir. Bu olasilik sanat¢inin kontroliinde oldugu kadar,
sanat elestirisi ve resim analizinin de sahiplenebilecegi bir yeniden insa slreci saglamaktadir. Figlrlerin temsil ettigi
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kimlikler; sanat elestirmenleri ve tarihgilerin yani sira politikacilar ve liderler tarafindan, sanatcilarinin kurguladiklari
gostergeler btlnu icinde farkl bir anlatiyla yeniden insa edilebilirler. Post modern konjonktirde, kimligin teorik bir
kavram oldugu kadar giincel siyasette etkin pratiklere (milteciler, kadin haklari, Igbt vb.) donustirilebilmesi, sanat
ve politika diyalektiginin tarihsel sirecteki sira disi isleyisinin 6rneklerine yenilerini sunmaktadir. Resimlenen
insanlarin  kompozisyondaki imgeleri, bireysel veya kiltirel kimliklerin potansiyel temsilcileri olduklarindan,
politikacilar tarafindan belirlenen siyasi sdylemler ¢ercevesinde kolektif eylemi organize etmenin ve bu eylemi mesru
kilmanin araci olabilirler. Almanya’nin igisleri Bakani (2013-2018) Thomas de Maiziére’in, KéIn’de 9 Ocak 2017 tarihli
Kamu Personelleri Toplantisinda (Neuendorf, 2017), Alman ressam Gerhard Richter’in ‘Betty’ (1988) isimli yapitini
dinleyicilere gdstermesi ve Almanya’nin ulusal kimlik sorununa isaret etmesi, sanat eserlerinde kimlik temsilinin,
giincel siyaset ve ekonomiyi de kapsayan politik tartisma ortamina en iyi érneklerdendir.

Gerhard Richter’in, kizi Betty’i resmettigi tabloda, Maiziere’e gére “Alman ulusunun kendi ge¢misinden duydugu
kaygl” resmedilmektedir (Neuendorf, 2017). Maiziére'in yorumunda, tablodaki arkasi donik kadin, gegmisine
kayglyla bakan Alman ulusunun kiltarel kimligini temsil etmektedir. Kompozisyondaki kadin imgesi ulusal kimligi
temsil eden bir insada resmedilmistir. (Gorintli 1) Gerhard Richter, 2016’da Danimarka’daki Louisiana Mduzesi
kiratort Anders Kold ile yaptigl roportajda (Perlson, 2016), donemin basbakani Angela Merkel'in ve Hristiyan
Demokrat Birligi Partisi'nin Suriyeli multecilere ‘misafirperver’ davranan siyasetini sert sozlerle elestirmistir. Richter’in
sert elestirilerine ragmen, kendisine ait bir yapitin, Hristiyan Demokrat Birligi Partisi’nin aktif siyasetinde sdyleme
donismesi, sanat eserlerinin yorumlanmasindaki nesnellige kuvvetli bir 6rnektir. Bu yonuyle ‘kimlik’ kavrami hem
glnlik yasamda hem de ‘kimlik politikasinda’ gesitli bicimlerde yer almaktadir (Brubaker & Cooper, 2000: 1-47).

Goriintii 1: Betty, Gerhard Richter, 1988, 72x102 cm. Tuval Gizerine yagli boya.
https.//www.slam.org/collection/objects/23250/

Figlratif resim sanatindan kimi ornekler; glincel siyasetin sdylemine araci olduklarinda, tarihi bir olayi, anlatiyi

gorsellestirdiklerinde ya da sanatgisinin gézlemledigi bireysel kimlikleri temsil ettiklerinde, ‘Betty’ 6rneginde oldugu
gibi sosyal bilimlerin giincel tartisma odagi haline gelebilmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde resim sanatinda
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kimlik kavraminin, sosyal bilimleri de kapsayan sanat elestirisi metotlarinda glncelligini korudugu da bir diger
gercektir. Ancak bu noktada Zygmunt Bauman’in ‘kimligini arayanlara’ dair soylemini de animsamak gerekir; “Kimlik
arayanlar, istisnasiz bicimde ic¢ karartici ‘cemberi kareleme’ goreviyle ylzlesirler: Bildiginiz gibi bu genel ifade, ‘gercek
zamanda’ higbir sekilde tamamlanamayan fakat tim zamanlarin sonunda, yani sonsuzlukta tamamlanmasi beklenen
gorevleri ima eder” (Bauman, 2020: 19).

Bireyin kendi kimligini hayatin durdurulamaz akiskanligina gogls gererek arayacagina ancak asla tam olarak
O6zUmseyemeyecegine isaret eden Bauman (Bauman, 2020: 19), resmin kompozisyonundaki figlriin temsil ettigi
kimlikler Gzerine ¢alisan bir arastirmacinin karsilasacagl engelleri de hatirlatmaktadir denebilir. Bu engeller resim
sanatinin arastirmaciya sundugu bir nitelikle asilabilmektedir. Kimliklerimize dair belirsiz akisin ve tamamlanamayan
insanin baslica sebebi, kontrol edemedigimiz akiskan zaman ise, sanat eserleri arastirmaciya talep edilen kontrolsiz
stregenlikte dondurulmus sahneyi; zamana, mekani ve insani da dahil ederek sunabilir. Bir diger deyisle, izleyicisini
‘dondurulmus zaman’a odaklayarak yoruma ag¢ma potansiyeline sahip eserler arastirmaciya kimlik temsillerini
inceleme sansini sunmaktadir.

Bu noktada, dondurulmus zaman iginde, 19. yUzyilin sonlarinda yapitlar ortaya koymus Osmanli ressamlarinin
figliratif kompozisyonlari, gegc Osmanli doneminin toplumsal ve kdilttrel kimlik temsillerini 6ne ¢ikarmasi agisindan
onemli ve incelemeye deger eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3. GEC OSMANLI DONEMiINDE MODERN SANAT FAALIYETLERI

XVIII. yUzyilda, sinirlari gittikge kigtlen Osmanli Devleti, savas sahasindaki maglubiyetleri durdurmak adina, askeri
teknolojiler alaninda reformist faaliyetler icindedir. Ordu mensuplarina harita okumayi, perspektife dayali krokiler
cizmeyi 6gretmek gibi amaclar igin askeri okullarda verilmeye baslanan resim sanati igerikli ¢izim derslerinin olumlu
sonuglari, Birinci Dinya Savasi’ndan itibaren sahada alinmaya baslamistir. XIX. ylzyilda, batililasma hareketleri icinde
yeniden yapilanmasini sirdiren Osmanl Devleti’'nde, orduyu modernize etme odakl bu yenilik¢i faaliyetler, es
zamanli olarak giizel sanatlar alaninda da kendini gdstermistir.

Cumbhuriyet 6ncesi resim sanatimizda modern egilimlerin ilk dérneklerini, XIX. ylzyilin sonu ve XX. ylzyill basinda
gozlemlemek mimkindir. Askeri modernlesmeyi takiben, 1839'da Tanzimat Fermani ile baslatilan hukuki ve mdlki
yeniden insa slrecini, Birinci Mesrutiyet (1876) ve ikinci Mesrutiyet (1908) izlemistir. Bu reformlarla beraber Osmanli
devletinin son donemleri icinde yikselen bir 6zglr dislince ve sanat girisimciligi ruhundan bahsedilebilir. Bunun en
iyi ornegi 1908 yilinda kurulan ve aylik bir gazete de ¢ikaran Osmanl Ressamlar Cemiyeti'dir. Cemiyet, dénemin
padisahi Abdllmecit tarafindan desteklenmis, farkli sanatcilarin da katilimiyla yillarca faaliyet gdstermistir (Cezar,
1971: 440). Yine ayni donemde, kurumsal sanat egitimine Sanayi-i Nefise Mektebi ile baslanmistir. Okul, II.
Abdilhamit’in destegi (1876-1909) ile 1882 yilinda kurulmus ve Osman Hamdi Bey’in idareciliginde 3 Mart 1883'te,
heykel, resim, mimarlik ve ahsap oymacilik bélimleriyle faaliyete gegmistir.

Osmanli Devleti'nin ilk sanat egitimi kurumu Sanayi-i Nefise’nin 6grenci ve egitmenlerinin uluslararasi sanat camiasi
ile kurdugu diyalog, istanbul’daki sanat ortamini da canlandirmistir. 1914’te baslayan Birinci Diinya Savasi’na kadar,
duzenli olarak Almanya ve Fransa’ya gonderilen sanat 6grencilerinin hareketliligi, Osmanli’nin baskentindeki sanat
faaliyetlerine ivme kazandirmistir. 1901-1903 vyillari arasinda istanbul’da diizenlenen, Osman Hamdi Bey, Seker
Ahmet Pasa ve Halil Pasa’nin da katildigl salon sergileri basinda genis yanki uyandirmistir. 1901’de dizenlenen ilk
salon sergisinde 13 sanatginin toplamda 170’e yakin eseri izleyici ile bulusmustur (Cezar, 1971: 421).

XX. ylzyll baslarinda eserler ortaya cikarmis kimi askeri okul kékenli ressamlarimizin modern egilimlerinin bireysel
cabalarla sinirli kalmadigl gérilmektedir. Birinci Dinya Savasi yillarinin zor sartlari altinda yuritulen kalttrel kimlik
insalari olarak; Galatasaray Sergileri, Sisli Atolyesi (1917) ve Viyana Sergisi (1918) gibi etkinlikler, donemin gelisime
meyilli ve yenilik¢i kolektif heyecanini yansitmaktadir. 1919-1923 vyillari arasinda emperyalist isgalcilere karsi
strdirilen Kurtulus Savasl (1919-1923) ve Cumhuriyet’in ilani ile kurulan Turkiye’nin yeni resim sanati, devlet destegi
ve halkeilik ilkesi ile gelisme firsati yakalamistir.
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Sanat tarihimizdeki bu modern hareketleri 1850’den Cumhuriyet’in ilan edildigi 1923’e kadar ele aldigimizda kolektif
disiince ve bireysel calismalardaki devamlilik dikkat cekicidir. Sanat elestirmeni Kaya Ozsezgin’in deyimi ile sdz
konusu yillar, ge¢ Osmanli donemi sanati cercevesinde anilmaktadir.

Geg¢ Osmanl donemi, sanatin doga, gerceklik, mekan ve ¢ boyutluluk gibi, Bati sanatina iliskin kavramlari gevresinde,
Bat'ya 0©zgl dunya gorUsinl, toplumsal yasamdaki degisimlere duyarli bir ¢izgi dogrultusunda bigimlendirici
kurumlarin temelini atmis, Cumhuriyet dénemi ise bu kurumlarin 6ncul islevini, daha ileri noktalara ulastiracak
Cumbhuriyet idealinin kéklesmesinde etkili olmustur (Ozsezgin, 1998: 8 (akt.Isin, 2013).

Bireysel kimlikler agisindan bakildiginda, ge¢ Osmanli dénemine 6zgl bir durum olarak, kadin sanatcilar ve asker
kokenli ressamlarin entelektiel sanatci kimligi, 19. Yuzyilin ¢ok katmanli, degisken ve yeniden insa edilebilir modern
kimliklere tarihimizden érnekler olarak sosyolojik arastirma konularinda incelemeye deger bir diger gercekliktir.

Osmanlr'ya 6zgii modernlesme doneminde Ge¢ Osmanh dénemi ressamlari icinde, yurtdisinda almis olduklari klasik -
akademik ogretiyi insan figlirine odaklayan bir grup ressam dikkat cekmektedir. Osman Hamdi Bey’in (1842-1910)
entelektlel sanatgi kimligi ile tanindigi; Mifide Kadri (1890-1912) ve Abdulmecit Efendi (II. Abdilmecit, 1868-1944)
gibi isimlerin de anilabilecegi bu ressam grubundan Halil Pasa’nin (1857-1939) eserlerindeki kulttrel kimlik
temsillerinin sira disi olasiliklari, Gzerinde distnilmeye deger veriler sunmaktadir.

2.1 Ressam Halil Pasa

1852’de istanbul’da dogan ressam Halil Pasa, dénemin askeri okullar komutani (Mekatib-i Askeriye Nazir) Ferik Selim
Pasa’nin ogludur. 1874’te Muhendishane-i Berri-i Humayun’dan (Osmanli Devleti Deniz Mihendishanesi) mezun
olduktan sonra Sultan Abdulaziz’in yaverlerinden biri olmustur. Resim c¢alismalarini Saray’da Sultan’in emriyle
hazirlanan atolyesi’'nde sirdlrmustir. 1875te ylzbasiliga, 1877'de kol agaligina terfi eden Halil Pasa, babasinin izni
ve Sultan Abdilaziz’in de destegi ile Fransa’ya resim egitimi icin gdnderilmistir. Paris Glzel Sanatlar Akademisi, Jean-
Léon Gérome ve Courtois Atdlyelerinde’nde (1881-1889) akademik- klasik resim egitimi almistir. (Terzi, 1993: 202).

istanbul’a déndiikten sonra Harbiye Mektebi'nde ve cesitli kurumlarda resim 6gretmenligi yapmis; 1905'te Miize-i
Osmani’'nin mudar yardimcihigl, 1917-1918 yillari arasinda ise Sanayi-i Nefise’de mudurlik gorevlerini Gstlenmistir.
1906’da tuggenerallige kadar yiikselen Halil Pasa, 1939’da istanbul’da vefat etmeden &nce, son yillarini Misir'da
gecirmis, eserleri Misir Sarayi koleksiyonuna dahil edilmistir. Ressam Halil Pasa’nin soyadi Sozel'dir. (Terzi, 1993: 203-
204).

Cagdasl ressamlar ile kiyaslandiginda, Ressam Halil Pasa’nin anatomik desen hakimiyeti, ¢izim yetenegi, renk ve 1sik
kullanimindaki GstinlGga ayirt edici unsurlardir. Calismalarinda desene énem veren sanatginin, cagdasi Manet ile ilgili
yorumu dikkat gekicidir; “Ben Paris’te iken Manet isminde bir ressam, impresyonist resimler yapardi. Cizgisi zayIf
oldugundan her seyi renk ile gbstermege calisirdi” (Aksel, 1937: 6).

Resim sanatindaki yetenegi sanat cevrelerince de ilgi géren Halil Pasa’nin, Madam X isimli eseri Fransiz ihtilali’nin
ylzinct yilinda (1889) Paris’te tertiplenen uluslararasi sergide Ggiinciilitk 6dili kazanmistir. Sabanci Universitesi
Sakip Sabanci Mizesi'nde “Tanzimat’'tan Cumhuriyete Turk Resmi” ismiyle 2011 yilindan giinimuze strekli olarak
izleyici ile bulusan serginin metninde, “Halil Pasa’nin 1889 Paris Fuari’'nda sergilenen ve Bronz Madalya ile
odullendirilen Madam X adli eseri” ifadesi yer almaktadir (Sakip Sabanci Mizesi, t.s.). Halil Pasa'nin ‘Madam X’
tablosu istanbul’da ilk kez 1902 yilinda izleyici ile bulusmustur. Beyoglu’da acilan grup sergisinde Halil Pasa’nin 24
eseri yer almistir. Sanatginin yurtdisinda kazandig 6dillere 1906’da ve 1936’da yenileri eklenir (Aktaran: Terzi, 1993:
211).

1906'da Viyana'da dizenlenen uluslararasi bir sergiye gonderdigi mangalli, ibrikli, petrol lambali bir natirmortu da
birinci derecede altin madalya ile édullendirilmistir." 1936 yilinda Viyana'da uluslararasi bir resim sergisi acilir. Halil
pasa'nin bir natirmortu "birinci derece bir altin madalya kazanir."69 Sanatgiya "birincilik 6dulini kazandiran
natlrmortunun bitpazarindaki bir mezattan satin aldigi eski bir eseri oldugu sdylenir. Bu sanat olayi o yillarin dis ve i¢
basininda bir hayli yer almistir (Aktaran: Terzi, 1993: 212).
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Ressamin, 1886 tarihli “Lady in Gloves” (Eldivenli Kadin, 45,5 x 56,6 cm) isimli eserinin 2012’de t Sotheby’s Miizayede
Evi'nde (Londra) 87.650 sterline satilmasi, Halil Pasa’nin yapitlarinin ginimizde de degerini korudugunu
gostermektedir. (Sotheby’s, 2012). Halil Pasa, yasaminin sonuna dek ulusal ve uluslararasi sanat etkinliklerinde
eserleriyle yer almayi srdirmustir. Osmanl Devleti’nin Birinci Dinya Savasl sirasindaki propaganda faaliyetleri
dogrultusunda hayata gecirilen sanat etkinliklerinden Viyana sergisine de (Mayis, 1918) bir adet istanbul manzarasi
ile katilmistir (Yavasca, 2010: 35).

3. ‘MADAM X’ TABLOSUNDA KULTUREL KiMLIGIiN TEMSiLi

Ressam Halil Pasa’nin 1886-1904 VYillari arasinda Urettigi ¢ tablosu, benzer 6zellikler tasimaktadir (Gorintu 2). S6z
konusu tablolardan yaglboya teknigi ile Gretilmis ‘Lady in Gloves’ isimli 1886 tarihli yapitta kadin figlrd, suratinin ve
vicudunun sol tarafini izleyiciye dénerek oturmus pozisyonda resmedilmistir. Toprak renklerin hakimiyetindeki los
arka plan, kadinin siyah ve sade giysileri ile dramatik bir gériinim olusturmaktadir. Tablonun renklerindeki bu cansiz
yogunluk, kadinin sapkasindaki cicekler ile hafifletilmistir. Eldivenli ellerini dizlerinin Ustline koymus, ylzinin sadece
sol yarisini izleyiciye gdsteren kadinin diyalogdan sakinan tavri dikkat ¢ekicidir. Figlirin temsil etmekte oldugu veriler,
toplumsal cinsiyet kimligi olarak kadin tanimlamasiyla sinirhdir. Eldivenli kadinin bireysel ve kilttrel durumuna dair
yorum vyapilmasi zordur yine de orta sinifa dair ekonomik gostergeler, donemin modasina uygun modern elbise
tasarimi Gzerinden okunabilir.

GOoriintii 2: Lady in Gloves (1886) 45.5 x 56,6 cm, Madam X (1889) 65 x 100,5 cm, Portrait of a Lady in Pink (1904) 80.5 x 125,5 cm, Halil Pasa
http://www.artnet.com/artists/halil-pasha/lady-in-gloves-6YOaHIoAENIr 1IXmSSwAUBg2
https://artsandculture.google.com/asset/madam-x-halil-pa%C5%9Fa-turkish-1852-1939/rwG7FHZKYtJa4w
https.//artsandculture.google.com/asset/portrait-of-lady-in-pink/hgGGyDXuOs9vRw

1904 yilinda yaglboya teknigi ile tamamlanan diger bir tablo ‘Portrait of Lady in Pink’ ismini tasimaktadir.
Kompozisyondaki kadin, yesil gézlerindeki tim canlilik ve ¢ehresindeki belli belirsiz glilimseme ile bizimle iletisim
halindedir. Yesil mavi tonlarda boyanmis karanlik arka planin 6niinde pembe elbiseli kadinin imgesi anitlasmaktadir.
Cehresindeki huzur ve umut, elbisesinin renkliligi icinde canlanmaktadir. Pembe elbiseli kadin da tipki 1886 tarihli
eldivenli kadin’ da oldugu gibi sapkasinda cicekler tasimaktadir. Diger iki tablonun aksine eldivensiz eller dikkat
cekicidir. Ellerin zarafeti, ten renginin saglikli bir bedene isaret eden canliligl ve durusu, bir bastonu yahut semsiye
sapini kavrayan hareket, sakin ve nazik bir iktidari akla getirmektedir. Elbiseye ait detaylar, takilar, bir bastonu (veya
semsiye) kavrayan eldivensiz ciplak eller, evlilik ytzigl, kendinden emin dik durus ile bu kadin; zamaninin egitimli,
kaltdrla, orta-ust siniftan, karar verici, evli bir toplumsal cinsiyet kimligini temsil etmektedir.

49



Ressam Halil Pasa, ‘Lady in Gloves’ 1886 (Eldivenli Kadin), ‘Madam X’ 1889 ve ‘Portrait of a Lady in Pink’ 1904 (Pembe
Elbiseli Kadin Portresi) isimli eserleri Gzerinden, bir toplumun kdltirel kimliginin yeniden insasi temsil edilmektetir.
1889 tarihli ‘Madam X’ bu seri icerisinde, kimlik temsilinin ve kimligin yeniden insasinin gorsel sanatlar tGzerinden
icrasi farkindaliginin isleyisi bakimindan ayrica tGzerinde durulmasi gereken yapit olarak belirmektedir (Gorinta 3).

“Madam X”, 100,5 x 65 cm boyutlarinda, mukavva Uzerine pastel ve yaglhboya teknikleri ile Uretilmistir. Tablodaki
kadin, yaklasik 45 derece aciyla sag tarafina donlik oturmakta iken, ylzini izleyiciye c¢evirmistir. Lady in Gloves
(1886) isimli tabloda sola donerek oturmus iletisime kapal olan kadinin yerini, bedeni baska yone bakmakta oldugu
halde yiiziini ve bakislarini bize cevirmis olan Madam X (1889) almistir. izleyiciler olarak kendimizi, tablodaki kadinin
dikkatini cekebilmeyi basarmis bir konumda buluruz. Bizlerden duyacag bir s6zl isitmek istercesine ylzine oturttugu
merakl bakis, izlencemizi, hafifletemedigimiz bir telasa suriklemektedir. Resmedilen kadinin ruh haline vakur bir
ifade ylklenmistir. Goz bebeklerine ustalikla yerlestirilmis iki beyaz lekenin isiltisi figlrin canhhgini arttirmaktadir.
Kadinin bakislarindaki bu canliligl saglayan minik beyaz tuslar, kahverengi gémleginin digmelerindeki parlakliklarla
bakislarimizi kompozisyonun alt tarafina dogru suriklemektedir. Bu hareket sayesinde biz izleyiciler igin portre ve
eller arasindaki bakis yonlendirilmis olur. Basinda bakir renkli bir sa¢ aksesuari olan Madam X’ in sari deri eldivenli
elleri- yari acgik avug icleri birbirine bakar pozisyonda - bacaklarini saran kahverengi kabarmis elbisenin Ustlinde
durmaktadir. Arka plandaki soguk ve koyu tonlardaki renk armonisi, figlire hakim olan toprak renklerin sicak ve 1sikli
hareketiyle tezat olusturmaktadir. Bu tezat, vicut formunu hacimli bir gorinimle 6ne cikarir. Arka plandaki,
izlenimcilere 6zgl boyama tarzi, figlire hakim olan klasikgi-akademik boyama disiplini ile ustalikli bir uyum halindedir.
Pastel ve yagliboya tekniklerinin beraber kullanildigi tabloda, izlenimcilerin eserlerine 6zgii karakteristik boyama
Uslubu, dénemin bati modasinin giysi ve aksesuarlarindaki tonlar ile hareketlenmektedir.

Kimligi, bireyin ya da topluluklarin kendisini tanimlamasi, diger bireyler ve topluluklar arasindaki farkhliklari ortaya
koymasi seklinde tanimlayan Nuri Bilgin, kimligin, sahip oldugumuz dislncelerin, 6gretilerin ve imgelerin temsillerini
kapsadigini belirtir. Kimlik, insanin 6ziint duyumsamasinin disavurumudur. insanin kendini duyumsamasi ve ifade
etmesi birden ortaya cikan bir yetenek ve idrak degil, tarihsel gelisim sirecinde kulttrel alisverisle &grenilen,
gelistirilen bir kavrayistir (Bilgin, 2007: 78). Kimligimiz, otekilerle iliskimizde varligini animsadigimiz, insasini
bilingdisinda durmaksizin strdlren bir aidiyet tasarimidir.

Hall’a gore kimlik, kiresel ve yerel, materyal, tarihi ve kultirel sdylemler ve kosullar ile deneyimler baglaminda strekli
olarak kurulan, sahip cikilan, Ustlenilen, bir yandan gliiven ve 6zdeslesme hissini temin etmeye yonelik olarak sabitleme
/ konumlama istegi ile 6te yandan farkli 6geler arasinda slregelen mizakere sonucu ortaya cikan gerilimin
bigimlendirdigi aidiyet tasarimi olarak tanimlanabilir (Glven, 2015: 273).

Figrin cinsiyet kimligini — dénemin kimi oryantalist ressamlarinin aksine- bir arzu nesnesine donUstlirmeyi
hedeflemeyen Halil Pasa, kadinin kolektif kimligine dair sosyoekonomik gostergeler ile yetinmistir. Madam X; resmin
izleyicisine yonelmis bakislari ile iletisime acik, vakur durusu ve dénemin modasina uygun kiyafetleri icinde orta-Ust
toplumsal kesimden bir kadini temsil etmektedir denebilir. Madam X, kendisinden 100 yil sonra resimlenen Betty’nin
aksine, izleyiciye arkasini dénerek ulusunun gecmisine degil, izleyicinin de arkasinda slregiden simdiye ve sonsuz bir
akiskan zamanda ulusunun gelecegine bakmaktadir. Bu bakis bizleri de Madam X ile karsilastigimiz anda, toplumsal
kaltdrel kimligimizin glincel durumu Gzerinden bir bireysel kimlik yoklamasina sokma potansiyelini tasimaktadir.

Tablodaki kadinin bireysel kimligine dair gdstergeler, tablonun isminden de anlasilabilecegi gibi ressamin bilingli

midahalesi sonucu sakli kalmistir. Kompozisyondaki figire modellik eden kadinin Aliye Hanim - Halil Pasa’nin esi -
olduguna dair kimi gorusler dogrulanamamistir.
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Goriintii 3: Madam X, Halil Pasa, 1889, 65x100,5 cm. mukavva Uzerine yagliboya ve pastel
https://artsandculture.google.com/asset/madam-x-halil-pa%C5%9Fa-turkish-1852-1939/rwG7FHZKYtJa4w

Tablodaki figlrin kimlik temsili, modelin bireysel kimligine ait 6zel tanimlari etkisiz kilmistir. Halil Pasa’nin “Madam
X” isimli tablosu, kulttrel kimlik kategorileri iginde, bir toplumsal cinsiyet kimligi olarak ¢agdas kadin imgesini 6ne
cikarmakla beraber, kimligin kiltirel temsili olarak Osmanli Devleti’nin s6z konusu vyillarda glzel sanatlar alanindaki
gelismisliginin de gostergesi olmustur. Zira, Avrupa resminin klasik-akademik figtratif resim disiplinini ustalikla
kullanan Halil Pasa’nin bir Osmanli ressami olarak modern sanatin merkezi Paris’te 6dile deger gorilmesi, dogulu
sanatgilarda biyuk bir ilgi uyandirmistir. Paris Salon sergisinde (1889) Halil Pasa’ya 6dil kazandiran “Madam X”, s6z
konusu dénemde Osmanli Devlet’inden ayrilarak bagimsizlasmak isteyen Misirl diplomatlarinin dikkatini ¢ekmistir.
Paris'te bulunan Misirli diplomatlar Glkelerine dondiklerinde, sanat egitimi veren bir kurumun agilmasi igin
birokratik girisimlerde bulunacaklardir.

Gergege butunuyle sadik kalarak boyanan tualleri, Bati biliminin keskinligiyle iliskilendirerek Avrupa resminin
Ustunliginl onaylayan kimi Arap sanatgilar, bu teknigin sirlarini 6grenmek icin Paris’e giderler. Ayrica, Paris Salon
sergilerinden birinde Tiirk resim 6grencisi Halil’e madalya verilmesi, Misirli yetkilileri kiskandiracak, Kahire ile istanbul
arasindaki Batililasma yarisi, Paris’e 6grenci gondermekle yetinmeyip Kahire’de bir giizel sanatlar okulu agmalarina
araci olacaktir (Artun, 2007: 49).

Madam X, Paris Salon sergisinde izleyici ile bulustugu andan itibaren, tablodaki kadinin kaltdrel kimligi, Osmanl’nin
cagdas kulturel kimliginin bir gostergesi haline gelmistir. Kuskusuz bu noktada, ressam Halil Pasa’nin bireysel ve
kolektif kimliklerinin (Osmanli ressami) de etkisi s6z konusudur. Zira, batinin doguya layik gbrdigu kadin imgesinin
tersyliz edilmis hali olarak -izleyiciyle tabiri caizse ‘pegesiz’ gérinimui- boylesine modern bir ¢ehre ve tavirla

karsilasmaya aliskin olmayan Avrupalilarin da Misirh yetkililer ile ayni saskinligi yasadigini éne sirmek akla yakin bir
iddia olacaktir.
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Ressam Halil Pasa’nin ‘Madam X’ (1889) isimli tablosu Sakip Sabanci Mizesi Resim Koleksiyonu’nda yer almaktadir.
Miuze tarafindan dizenlenen sireli ve kalici sergilerde izleyici ile bulusmaya devam etmektedir.

4. SONUC

Resim sanat kimlik arastirmalari konusunda oldukg¢a zengin bir kaynak konumundadir. Sanat elestirmenleri,
arastirmacilar ve sosyal bilimciler icin, kimlikle bagintili gostergeleri dondurulmus bir perspektiften sunma
potansiyelini icinde barindiran figlratif resim sanatinin kimi 6rnekleri, bireysel ve kiltirel kimliklerin yeniden insasina
dair slreclere elverisli yapitlardir. S6z konusu eserler, sosyal bilimlerde disiplinler arasi bir arastirma pratigini 6ne
stren zenginliktedirler.

19.ylzyihin sonlarinda sanat akimlarinin mekani olmayi surdiren, muzelerin ve sanat etkinliklerinin canhhigini
korudugu ve pek cok Unlu sanatcinin yasadigl Paris’te, dénemin en iyi okullarindan birinde sanat egitimini
tamamlayan Halil Pasa, cagdasi olan ressamlarin kabiliyetine fazlasiyla sahip ve Gretken bir sanatgidir. Usta bir sanatgl
olarak Ulkesinin kaltlrel kimligini bireysel kimligi ile bir arada temsil eden, tlkesinin sanat egitimi kurumlarinda gesitli
gorevlerde bulunan ve yeni sanatgilar yetistiren Halil Pasa’nin eserlerinde resimlenen figirlerin kimligi, diger Osmanli
ressamlarinin calismalarinda da izlenebilen nitelikte bir kiltirel temsil refleksini barindirmaktadir.

Ressam Halil Pasa’nin 1889 tarihli ‘Madam X’ tablosu, ge¢ Osmanl dénemine 6zgi yenilikci ve ilerlemeye hevesli
kdltdrel toplumsal kimligi, geng ¢agdas bir kadin gériniminde temsil etmektedir. Bu tutum, dénemin taninmis
oryantalist ressamlarinca islenen gostergeler butinlne karsl bir durusu da icinde barindirmaktadir denebilir.
Sanatcinin ‘Madam X’ isimli yapiti toplumsal kiltirel kimlik temsilinin yani sira, Osmanli Devleti'nin glizel sanatlarda
gosterdigi gelisimi ve cagdaslasmayl da donemin kiltlr-sanat gevrelerine ispat etmis ender eserler arasinda yer
almaktadir. “Bir sanat yapitinin gerek icerik gerekse Uslup agisindan sanatginin deger vyargilarini ve zihniyetini
yansittigl kabul edilirse...” (Duben, 2016: 220) Bati kiltirinin sarkiyatcilik dogrultusunda Osmanli'ya yonlendirdigi
kimlik insalarini tersyliz eden Madam X, sahip oldugu gostergeler ile salt klasikgi, anlatimci ya da izlenimci resim
mantiginin 6tesinde yapitlardandir.

Madam X, figlratif resim sanatinin, eserlerin olusturulduklari dénem ve sanatgilarin bireysel dykileri dogrultusunda
analiz etmek ve ressamlarin hangi kiltirel ya da bireysel kimlikleri resmetmeyi amacladiklarina dair yorumda
bulunmak mumkindir. Toplumsal kiltirel kimligimizin yeniden insa edildigi ge¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet
doéneminden vyapitlariyla resim sanati tarihimiz; figratif resimde kimlik temsili baglaminda, desteklenmesi ve
strdurilmesi gereken arastirmalarin gerekliligine isaret etmektedir.
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