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Oz

1970’lerden bugiine kadar yaptigi heykellerde ahsabi kullanan David Nash, malzemenin dogasi ile siki baglar
kurdugu ve bunun yapitlarinin kavramsal cercevesini belirledigi bir Gretim alani yaratmistir. Bu ¢calismada ele alinan
Wooden Boulder (1978) ve Ash Dome (1977) heykelleri uzun bir déneme yayilan g¢alismalar olmalarinin yani sira
mevsimler ve peyzajla kurduklari iliski acisindan hem sanatg¢inin kronolojisinde hem de literatlirdeki ahsap
heykeller arasinda 6ne ¢ikmaktadir. Ahsabin zamana ve kosullara bagl degisimini heykellerinin tasarimina dahil
eden Nash, nehirde slriklenmesini takip ettigi Wooden Boulder ve kubbe formunu alacak bigcimde yetistirdigi
agaclardan olusan Ash Dome adli calismalarinin gerceklesmesindeki minimal midahalelerinin arka plani bu
calismada irdelenmistir. Sanatginin yaklasik 50 yildir takip ettigi ve glindelik hayati ile Gretim sirecinin dogada igi
ice gecmesi anlamina da gelen bu heykeller, zamanla birlikte manzarada hareket etmeye, toprakta formu
yetismeye devam etmektedir. Metin icinde iki ¢calismanin da glinimizde hala devam etmekte olan slregleri,
heykellerin gerceklesmesinde zamanin belirleyici roll ¢cercevesinde ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: David Nash, Heykel, Zaman, Malzeme, Doga

Abstract

David Nash, who has used wood in his sculptures from the 1970s until today, has created a production space where
he established close ties with the nature of the material and this creative process informed the conceptual
framework of his works. The Wooden Boulder (1978) and Ash Dome (1977) sculptures discussed in this study, as
works that were created throughout a long period, stand out both in the artist’s chronology of works and in the
literature about the wooden sculptures in terms of their relationship with the seasons and landscape. This study
focuses on the background of Nash’s minimal interventions while designing his sculptures, who included the change
of wood depending on time and conditions in his realisation of Wooden Boulder, which he followed drifting in the
river, and Ash Dome, which consists of trees he grew to take the form of a dome. These sculptures, which the artist
has been following for nearly 50 years and which means that his daily life and production process are intertwined
in nature, continue to move in the landscape with time, and their form continues to grow in the soil. The article
discusses the ongoing processes of both works within the framework of the critical role time played in the creation
process of these sculptures.
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1. GiRI$

David Nash’in 1964-2019 yillari arasindaki Gretimlerini kapsayan, eserleri ve aralarindaki iliskiye isaret eden heykel
haritasindaki tim calismalarinin malzemesi ahsaptir (Gorintd 1). Sanatginin ¢izdigi ve 50 yildan uzun bir zamani
gorsellestiren bu harita, ahsabin sanatginin Uretimlerinde ana malzeme olmasinin yani sira ¢alismalarinin ana
problemi olarak da ele alindigini gbsteren bir belgedir. Fotografi tretim slrecini belgelemek icin kullanan sanatcl,
desene ise bir tir kayit ydontemi olarak pratiginde oncelik vermistir.

Sanatcinin Family Tree ismini verdigi haritada tim heykellerin kivrilan cizgilerle birbirine baglandig bir tiir ag, hatta
cizgilerin olusturdugu patikalar vardir. Uzerinde heykellerin siralandigi bu patikalarin, kimi yerde spiral bir form
alirken, kimi yerde birbirini keserek yol ayrimlarina dénitstigl ancak her durumda patikalar tGzerindeki heykellerin
bir digerine dogru giderken gecilmesi mecburi birer nokta olarak gorsellestirildigi fark edilir. Nash bir réportajinda,
“Bir tema aramak icin ylaridrim” demistir (Andrews, 1999: 167). Ydrimenin bUtln Gretim slrecini tetikleyen
rolind vurgulayan bu ifade, haritayl okumakta, heykellerin birbiri Gzerindeki etki ve devamliligini cozimlemekte
onemli bir ipucuna donlsur. Haritada dikkat ¢ceken bir baska énemli nokta da heykeller arasindaki dogrusal
olmayan zaman olgusudur. Es zamanhlik ve geriye donUslerle kronolojik olarak ilerlemeyen, dolayisiyla dyle
okunmasi da gerekmeyen, birbiri icine ge¢mis 50 vyillik bir birikim s6z konusudur. Bunun yaninda Nash’in
glinimUzde hala Uretmeye devam ettigi disinuldugiinde, Family Tree heniz kesin sinirlari gizilmemis ve ucu agik
bir harita olarak izlenmelidir.
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Goriintii 1: David Nash, Family Tree
David Nash: Two Hundred Seasons at Capel Rhiw. 2019, 5.106-108

Sanatc¢inin bir arayis icinde ylriduginu ifade ettigi yerler kent hayatina ait alanlar degil, doga icindeki ormanlik
arazilerdir. Surrey’de dogan, Londra’da heykel egitimi alan ingiliz sanatgi, 1963 yilinda Londra’dan giiniimiize kadar
yasayacagl ve Uretimlerini gerceklestirecegi Kuzey Galler’deki Blaenau Ffestiniog isimli koye tasinmistir. 1965-67
yillari arasinda Londra’da Kingston College of Art'ta heykel egitimi alirken, cocuklugunda yazlarini gecirdigi aile
evinin yer aldigl bu bolgeye yerlesmeye karar vermistir. 1968’de koydeki en blytk yapi ve 19. Yizyildan kalan
sapellerden biri olan Capel Rhiw’i satin almistir.

Nash, bu yillarda Anthony Caro’nun yaptigi gibi metalleri kaynatarak heykel yapmanin cok populer oldugu ve bunun
heykelin temel ilkesi gibi savunuldugundan bahseder (Hooker, 1995: 261). Egitiminin hemen ardindan satin aldigl
ve atolyeye donustirdugi eski Metodist kilise, bu sava katilmadigi anlasilan sanatgiya, blyik boyutlu i¢c mekan
calismalari yapma olanaginin yaninda, metropol sanatinin rekabetc¢i ortamindan uzakta bireysel calismalarini
ylrutme sansi da vermistir.

Atolye ici calismalari zamanla ¢evreye yayllmaya baslayan sanatci, malzeme konusunda bagl oldugu bir ilkeden
s6z eder: “Sanatginin eliyle yaptigl, insanin eliyle yaptigi seyle ilgilendim her zaman. Ama celik, fiberglas, algi gibi
bir sirecten gecerek elde edilen malzemelerden kacindim. Dogrudan yeryizinden gelen malzeme ile ilgiliyim,
ahsap, camur, tas vb.” (Hooker, 1995: 201). Buraya tasindiktan sonra sadece yikilmis (ya da yikimak Gzere
oldugundan kesilmesi gereken) agaclarla calisan sanatgi, 1970 yilinda yaptigl Nine Cracked Balls heykelini de
yikilmis bir disbudak agacindan yapmistir (Gorinti 3). En blyugid 40 cm capinda olan 9 kireyi, ahsabi balta ile
yontma egzersizi olarak ¢alismis olan sanatgi, bir siire sonra at6lyede tekrar buldugu bu kirelerin catladigini fark
eder (Goruntd 2). Nash, sonraki 50 yil boyunca calismalarini etkileyecek bir baslangic noktasi olan bu catlaklar
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hakkinda: “Ne kadar hareketli olduklarina sasirdim ve bu hareketlilik benimsemem gereken yonin bu oldugunu
anlamami sagladi. Nine Cracked Balls, 50 yildir izledigim yoldaki ilk adimdir” demektedir (2019: 66). Sanatci ahsap
malzemenin negatif dzellikleri olarak degerlendirilen dénme, burkulma, agacin suyunu biraktikca ¢atlamasi gibi
ozellikleri sahiplenip, bunlardan faydalanmistir. Malzeme Uzerinde tam bir hakimiyet kurup, onun sesini kisarak
davranmaktansa malzemeye kendi olma izni verdigi bir is birligi icinde heykellerini gerceklestirmis, tipki dénemin
rekabetci sanat ortamindan uzakta Uretmeyi secmesi gibi, malzeme ile de yarismadigi bir dil kurmaya calismistir.

Sanat okulunda yas (firinlanmamis) ahsap kullanilamayacagi ctinki bunun gatlayip, egilip, yamulacagi 6gretildi. Nine
Cracked Balls’da gatlamalarin o kireleri benim igin heykele dontstirdugl gergegini kesfettigimde; bu durum, onlari
gercekten ilging bir hale getirdi. Dolayisiyla, yas ahsabin davranis bigimine yonelik negatif degil de pozitif bir tutum
almak, benim agimdan kavramsal bir karardi. Ve tabii ki bazi isleri catlayacak ahsap ile yapmak dogru olmaz ¢inkl
catlaklar fikre uygun degildir. Ancak fikrim bu gercegi yani ahsabin gergekligini kapsarsa bunu yapabilirdim. Ayrica,
benim agimdan, malzeme Ustlinde tam bir hakimiyete sahip olmaktan bir adim geri atma firsatinin var oldugunu da
fark ettim. Boylelikle malzemeye konusma firsati verebilir ve onunla diyaloga girebilirdim (Hooker, 1995: 160).

Bu yaklasimla nem, 1si, i1sik gibi etkenler sonucunda agacin kaginilmaz olarak ¢atlamasinin, heykellerinin igerigine
dahil oldugunu ve zamanin ahsapla olan etkilesiminin tasarimlarinda formu belirleyen 6geye donustigu
gozlemlenmektedir. Malzemede zamanla olusacak degisimleri 6nleme ya da gizleme gibi bir tutumu reddeden
sanatgl icin zamanin calismalarindaki varligl bir iz ya da etkinin 6tesine uzanir. Yas agacin zamanla kurdugu
birlikteligin, Nash icin birbirinden ayri ele alinamaz karakteristik bir isleyis oldugu gorilmektedir. Heykelin baslangic
noktasl, belli dlgtlerde kesilmis ve firinlanmis geometrik formlar degil, yetistigi yer ve kosullarin katkisiyla olusan
ozelliklerini bilmenin de dnemli oldugu agacin kendisidir. Bu, ahsabin kereste olarak bir isletmeden temin
edilmesinden ¢ok farkhdir. Nash’in tercihlerine bakinca, heykel yapma sireci daha agacin yetistigi topraktan ve
onun kosullarindan baglamaktadir. Nash igin agacin kaynagina dair sahip olunan bilgi, sanatgl igin avantaja
ddénlsebilecek olasiliklar saglamaktadir.

Goriintli 2: David Nash, 1970, Nine Cracked Balls
David Nash: Two Hundred Seasons at Capel Rhiw.2019, s.67
Gorintii 3: Nine Cracked Balls (yapim siireci)

The Sculpture of David Nash.1999, s.35

Salt okulda aldigi sanat egitimi agisindan baktigimizda sanatginin ahsap kullaniminin daha bastan basarisiz bir
uygulama olarak sonuclanacagi ongorilebilir. Her malzeme yapilabilecek ve yapilamayacak seylerle bir sinir gizer
ve bu sinir, o malzemenin karakteristigi olarak tarif edilebilir. Bu karakteristigin zorlanmasi da bir yoldur ama Nash,
materyali domine ettigi degil, ona izin verdigi bir yol se¢mistir. Sanatginin 1978’de Galler’in kuzeyindeki Dwyryd
nehrine birakarak takip etmeye basladigi Wooden Boulder (Gorinti 6) ve 1977 yilinda bir ormanin iginde
yetistirmeye basladigi Ash Dome (Gorunti 10) heykelleri, baslangi¢ tarihlerinden glinimuze kadar yasamaya,
olusmaya devam etmistir. Heykellerin bigim almasinda sanatginin aktif rolindn farkl yogunluklarda oldugu bu iki
heykel sanatgiyla anilan, en bilinen galismalari olmasinin yaninda zamanla iliskileri agisindan istisna iki érnektir.

2. HEYKELIN YERYUZUNDE SURUKLENMESi: WOODEN BOULDER

1977 yilinda yasanan bir firtinada zarar gérmus ve yikilma tehlikesi bulunan dev mese agacini edinme karsiliginda
agacl kesmeyi ve alandan tasimayi teklif eden Nash, sonraki 2 yilda bu agactan 8 tane heykel yapar. Bu heykellerin
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ilki olan Wooden Boulder, sanatginin agacin koklerine yakin kisimdan kestigi pargaya 97,5 cm gapinda bir kire
formu vermesi ile baslamistir (Goriintl 4). Genelde kitlesel formlar kullandig bir bigim dili olan, raspa ya da
zimpara ile heykelin ylzeyini ¢alismaktan kaginan sanatgl, ilk calismalarini balta ile bigimlendirirken, ¢calismalarinin
buylyen boyutlariyla birlikte form vermek igin motorlu testere kullanmaya baslamistir. Wooden Boulder’in kiire
formu da ylzeyde testere ile yapilmis genis diiz planlardan olusur.

Goriintii 4: David Nash, 1978, Wooden Boulder
https://bit.ly/3Kodm5a

Gorilintii 5: Wooden Boulder (yapim sireci)
The Sculpture of David Nash. 1999, s.106

Sanatginin tasarladigi slreg, kireyi atdlyesine gdtirlp Nine Cracked Balls’un pargalarinda oldugu gibi ¢atlamasini
beklemekti (Hooker, 1995: 208). Nash’in yakinlardaki Dwyryd nehrini ahsap kireyi attlyesine tasimak igin
kullanmayi planladigl slre¢ sanatginin kontrolinden ¢ikmis ve kire nehrin iginde kalmistir. Zaman gegtikge
heykelin su igindeki hareketini belgeledigi desen ve fotograflariyla birlikte sergilemeyi planlamis ancak daha sonra
kireyi atolyesine gotlirmekten tamamen vazgecerek heykelin olmaya devam etmesine izin verme karari almistir
(Andrews, 1999: 107). Nine Cracked Balls’daki ¢atlaklarin varligi, ahsap malzemenin kosullar icindeki davranisinin
yarattigi form degisikligi olmasinin yaninda insanin niyeti ile doga arasindaki iliskiye isaret eden bir metafor olarak
da degerlendirilebilir.

Kureyi olusturan diz planlarin birlestigi kenar ve kdseler, kirenin nehir igindeki yolculugunda yumusamistir.
Zamanla gerceklesen form ve renk degisiklikleri heykeli zamani kaydeden bir nesneye donustirir (Goruntd 6).
Burada 6nemli bir nokta da kire formunun hareket kabiliyetidir. Eger gerceklesseydi, bu form Nash’in ahsap kireyi
atolyeye yuvarlamasinda da ona yardimci olacakti. Kirenin formu yillarca nehirdeki striklenisini kolaylastirmis, su
icindeki ilerleyisini desteklemistir. Ancak su izin vermeyince hi¢ hareket etmeden nehir icinde 8 yil ayni noktada
kaldigi zaman dilimleri de olmus ve sanatci buna midahale etmemistir. Suyun ritmine ya da sighgina gore kimi
zaman manzarada bu sekilde hareketsiz kalmis ya da sel ve taskinlarin etkisi ile striklenmis, kimi zaman kendini
gostermis kimi zaman kaybolmustur.

Goriintli 6: David Nash, 1996, Wooden Boulder
https.//bit.ly/3Cx0uY

Goriintii 7: David Nash, 2003, Wooden Boulder
https://bit.ly/3co0YW3

Goriinti 8: David Nash, 2013, Wooden Boulder
https.//bit.ly/3ciGoGK
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Bu zaman slrecinde cekilen fotograflara bakildiginda kadrajdaki her sey, dogada kendiliginden oyle olan,
tasarlanmamis, hep oradaymis hissi uyandirir. Kirenin, her kadrajda manzaranin bir parcasina dontsmdis oldugu
gorulir (Goruntl 6,7,8). Bulundugu cevre ile ayni kosullara maruz kalan ahsap, manzaradaki renk skalasi icinde
uyumlu bir noktada durmaktadir. Nash, 70’li yillarda yapilan biylk boyutlu metal heykellerin cogunlukla nereye
koyuldugunun umursanmadigini oysa bunun tam aksine Wooden Boulder'in yer ile iliskisinin heykelin yizde 90'1
oldugunu vurgulamistir (Hooker, 1995: 211). Su icinde oldugu siire boyunca renginin siyahlasmasinin da etkisi ile
sanki insan eliyle kesilmis bir ahsap parca degil de dogada zaten o haliyle var olan bir kaya gibi gdriinmesinin de
manzarayla butinlesmesine katkisi vardir. Suyun varligi bu noktada heykelin fiziksel varligi icin de 6nemli bir yerde
durur. Kuruyup, yariimasi ve bitinligin pargalanmasinin (hatta birbirinden bagimsiz parcalara ayriimasinin)
online gecer. Sanatcl ahsabin catlamasini engellemek igin bir isletmeden firinlanmis ahsap almasina gerek
olmayan, Ustelik acik havada da uzun yillar kalabilen alternatif bir yol bulmustur. Bu anlamda Wooden Boulder,
suyun ahsap icindeki yolculugunu, agaclarin su emme kapasitesini ve tim bunlarin yeryGzindeki rolini de
hatirlatan bir calismadir.

Sureg, heykeli bicimlendirmeye devam eder. Heykelin nasil yapildigi meselesi, eserin buyik bir bolimini
olusturur. Zamanin heykel Gzerinde calismaya devam ettigi bu eser, sanatcinin karar verici rolini torpuleyerek,
onu bir noktada izleyici roltne itmistir. Sanatcl bu durumda, hakimiyetini dogaya ve onun isleyisine birakir. Bunun
sanatgl tarafindan bilerek yapilan bir hamle oldugunu dolayisiyla formun kontrolli bir rastlantisallik iginde
gelistigini sdylemek mumkindir. Doga ile ortaklasa ¢alismanin s6z konusu oldugu bu Uretim bigimi glinimuzde
insanin kendini dogaya Usttin konumlandirdigi tutumunun aksine doga karsisinda geri adim attigi bir pozisyondur.
Onun kosullarinin bilincinde, ona cimrice midahale eden bir sanatgl ile karsl karsiyayiz. Beyaz kip icinde degil,
daglar ve gokylzina arkaya aldigl bir peyzajda ve nehir boyunca suriklenirken belgelenmis kirenin fotograflarinin
siirselligi Nash tarafindan fark edilmis olmalidir.

Sanatgl hem Britanya’da hem de uluslararasi sanat sahnesinde 20. YUzyil heykeli ile 6zdeslesen, yasarken buyuk
bir Une sahip olmus Henry Moore’un heykele yaklasimi ile ilgili ne distindigu soruldugunda:

Heykele yaklasimim higbir zaman Henry Moore gibi olmadi. Baz insanlar bu anlamda gergek bir heykeltirag
olmadigimi distndyorlar, yani heykelin etrafinda dolasirken her agidan farklilagmasinin ¢ boyutun olaganistu bir
gizemi olmasi anlaminda. Hicbir zaman bununla ilgili degildim. ilgilendigim daha cok bir tablo gibi, cephesel
gorunustu (Hooker, 1995: 133).

Heykelden once resim egitimi alan sanat¢inin burada kastettigi cephesel goérlnisin kadraj olma ihtimali
kuvvetlidir. Fotograf ve desenin dtesinde calismasini peyzaj icinde, yerylzi ile birlikte distnen sanatgi icin genis
aclyla ele alinmis siirsel bir kadraj, zihnindeki anlatimin en iyi temsili olabilir. Moore da heykelin arkasindaki peyzaj
onemsemesine karsin daha nesne odakldir ve formun “l¢ boyuta cevap verebilme yetenegine bagl” oldugunu
dile getirir (2010: 24). Moore Uzerine pek ¢cok metin yazmis olan Herbert Read, “The Discovery of Space” isimli
yazisinda heykel sanatinin ayirt edici 6zelliginin uzamda U¢ boyutlu nesne yaratmak oldugu, dokunsal degerlerin
iki boyutlu bir dizlemde yaratilacak bir yanilsama ile degil, heykelin kitlesi ile dogrudan aktarilan bir gerceklik
olusturdugunu ve heykeli (hatta her ¢ boyutlu nesneyi) duyumsamanin tek yolunun ona dokunmak oldugunu
anlatir (1969: 48-49). “Gercek bir heykeltiras, ylzey kalitesini test etmenin disinda, nesnenin bicimini ve hacmini
anlamak ve degerlendirmek icin strekli olarak ellerini devam eden isin Gizerinde gezdirir” (Read, 1969: 50).

Moore ve Read’in heykel tanimina gére Nash’in, heykel sanatinda ortaya iyi 6rnekler koymayi basarmis bir sanatgl
olmadigi degerlendirmesi yapilabilir. Nash’in heykelin yiizeyi ile hicbir dokunsallik iliskisi, bunu insa etmeye yonelik
bir girisimi yoktur. Burada bahsi gecen iki heykeli disindaki Gretimlerinde de ahsabin tim hamligini, yipranmishgi
ile gecen zamanin somut bir nesnesi olarak ele alir ve bunun devam edecegini bilerek, oldugu gibi kullanir. Hatta
daha radikal bir ifade ile, onun heykelinde esas meselesinin form olmadigi dahi sdéylenebilir. Form, s6z hakki vermek
istedigi ahsap ve hayal ettigi kadraj icin bir aracidir. Moore’un tim aclilara cevap vermeyi amaglayan form birligine
karsilik, Nash’in heykel dili buna benzer bir cevap arayisinda olmadigi gibi, silueti Moore’dan daha fazla heykelinin
merkezine aldigi soylenebilir.

Read’in “The Discovery of Space” metninin yer aldigl The Art of Sculpture kitabininin yayimlanmasindan 23 yil

sonra 1979 yilinda Rosalind Krauss’un heykel alaninda nis kabul edilen “Sculpture in the Expanded Field” makalesi
yayimlanmistir. Nash’in Wooden Boulder ve Ash Dome heykelleri, Krauss’'un makalesinde, 1970'li yillara
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gelindiginde heykel teriminin neyi ifade ettiginin bulaniklastigini dne stirdigd déneme denk gelmektedir. Makalede
yer alan isimlerden ve Nash ile ayni kusak olan Richard Serra, Michael Heizer, Robert Morris gibi sanatcilarin sehir
ici ve disi arazi uygulamalarina bakildiginda dogaya hikmeden bir anlayista, giincel teknolojiyi comertce kullanan
ornekler olduklari gorulir. Yine yazida bahsedilen ve Nash’in de calismalarini etkileyici buldugu Richard Long, doga
icindeki Uretimlerinde araziye mitevazi midahalelerde bulunurken, Hamish Fulton sadece izleyerek dolasir ve
cevreye herhangi bir midahalede bulunmadan fotograf ceker. Nash calisma pratiginde fotografi “baska yerde olan
bir seyi temsil etme” amaciyla kullandigini ve bu konuda bildiklerini tamamen Long ve Fulton’dan aldigini ifade
eder (Hooker, 1995: 198). Nash’in cektigi fotograflari sanat eseri olarak degerlendirip degerlendirmedigini
bilmiyoruz ama fotograflarin bu iki heykelin peyzajla bitlnlestirerek siirsel bir anlatima déntsmesini sagladigl
aclktir. Kaldi ki fotograf, bu iki is 6zelinde eserin izlenebilmesinde ¢ogunlukla tek yoldur.

Acik alana heykel yerlestirme agisindan alisiimis yontemler, heykeli zaman ve dis kosullardan izole etme ¢abasi ile
bicimlenirken Wooden Boulder, tamamen zaman ve kosullar icinde yol alan, zamanin akisinin disina ¢ikartilmaya
calisiimamis bir projedir. Ahsap heykeli agik alanda gérmeye aliskin olmayisimiz, burada tanidik bir malzemenin
yeni iliskiler agr (baglam) icinde yer almasi bakimindan da sasirticidir. Ahsabin atdlyede catlayip
tamamlanmasindansa, strecin sanatginin kontroliinden ¢ikmasi ile ortaya gikan tesadif, Nash’in heykelin doga ve
zaman tarafindan yapilmaya devam etmesi yoninde karar vermesini saglamistir. Bu karar, Krauss’un bahsettigine
benzer bir bulanikhigl bu noktada eserin tamamlanmasi ile ilgili de gindeme getirmektedir.

Nash, Agustos 2015’ten beri Wooden Boulder'in nerede oldugunu bilmemektedir (Fox, 2019: 59).

3. FORMUN TOPRAKTA YETISTIRILMESi: ASH DOME

1970Q’lerin basinda Nash, teknikle malzemeyi domine ettigi calisma tarzinin sonuna geldigini hissetmis ve bu hissin
temelinde ise bu yaklasimla ortaya koydugu heykelin ahsap olmasi gerekmedigi, baska bir malzeme de olabilecegi
dislncesinin yarattigl soru isaretleri oldugunu dile getirmistir (Hooker, 1995: 137). Malzemenin dogasi 6zelinde
calismak, sadece bu malzeme ile yapilabilecek olanin arayisinda olan sanatcinin agac dikerek heykeli toprakta
yetistirmeye baslamasina uzanmistir. Bu anlamda Ash Dome sanatginin kendisine ahsap malzemenin kaynagi olan
agactan baska bir seyle yapilamayacak bir yol bulmasinin sonucudur. Sanatcinin ailesine ait olan bir arazide
kesilmesi gereken bir kisim hasta agac yerine o alandaki tim agaclari kesmek icin verilmis yanlis bir karar Gzerine
Nash, kesim yapilan alani tekrar agaclandirmak ister. Capel Rhiw’in glineyinde Cae’n-y-Coed bolgesindeki ormanin
icinde calisacagi alan bu sekilde belirlenmistir. Agaclandirmaya baslamadan 6nce agaclari dikerken aralarinda nasil
bir iliski olacagl sorusunun cevabi toprakta bir form yetistirmek olmustur.

Goriintii 9: David Nash, 1976, Ash Dome igin eskiz
David Nash: Two Hundred Seasons at Capel Rhiw. 2019, s. 51

Sanatc¢inin 1976’da projeye baslamadan 6nce ¢izdigi eskizde alanin izin verdigi genislikte bir cember olusturacak
bicimde, agaclarin aralarinda ihtiya¢ duyulan bosluklar birakilarak dikilmesi gerektigini gosterir (Gorintu 9). Bu
eskizden hareketle esit araliklarla dikilen 22 fidan, 9 metre capinda bir daire olusturmustur. Ancak Gglnci
denemesinde (1977 Mart ayinda) ektigi disbudak fidanlari tutmus ve daire hacim kazanmaya baslamistir. Mimaride
sikca kutsalligl temsil eden kubbe formu ve uygarlik tarihindeki megalitik tapinma yapilarinin dairesel geometrisini
taslyan bu kompozisyon, Ash Dome’un izleyici nezdinde bir tlr mistik ritlel alani ¢agrisimi yaratmasina sebep
olmaktadir.
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David Nash projedeki aga¢ segimini Britanya’da oldukga yaygin olan disbudak olarak yapmistir. Mukavemetinin
ylksek olmasinin yani sira esnek bir aga¢ olan disbudak, bu 6zellikleriyle gévdesi ve dallari kirllmadan uzun
mesafelere egilebilen bir agactir. Gemicilerin agaglari ihtiyaclarina gore belli egrileri ve kivrimlari olacak bigimde
yetistirmek igin aga¢ buyurken dal ve gévdenin yonlerine midahale ederek egitmelerinden ilham alan sanatgi, bu
bilgi ile disbudagin uzanma kabiliyetini bir adim ileri tasimistir (Andrews, 1999: 98). Nash, dalda capraz iki kesik
acarak, daldan Uggen bir parca alir ve iki ylUzeyi birlestirip Gggen boslugu kapatarak, zamanla kaynamasini bekler.
Ciftcilerin kullandigl bu teknigi uygulayan sanatgl, temiz bir kesik elde etmek icin Japon testere kullanmistir. Bu
teknikle Nash, agaclarin yukari dogru blyuarken dairenin merkezine dogru da uzanarak, kubbenin UstlinG 6rtmeyi
basarmis ve yillar icinde topragin Ustinde kubbe formunda bir bosluk yetistirmistir (Gértntu 10). Agacin egilmesini
istedigi yon ve aclyl dikkate alarak tim agaclarda ayni islemi uygulamistir. Ash Dome’un belli araliklarla kayit altin
alinmasini saglayan fotograf ve desenlere baktigimizda cakma isleminin merkeze dogru egilen her bir agaca jest
kazandirdigi goralir.

Goriintii 10: David Nash, 1977 ilkbaharindan giiniimiize (cekim 2018)
Ash Dome. https://bit.ly/3An0OR5d
Goriintli 11: David Nash, 2021. Ash Dome
https://bit.ly/3ABTmXU

Ahsap heykelin uygulama ¢ozimlerinde genellikle marangozluk alan bilgisinden faydalanildigi gorulir. Nash’in
bahcivanlik, gemi yapimi gibi alanlarin bilgisinden faydalanarak gelistirdigi heykel dili, giinimizde disiplinler arasi
Uretimin zenginlestirdigi bir alan olarak ahsap malzemenin heykelde kullanildigi 6rneklere bakildiginda carpici bir
yerde durmaktadir. Sanatgi, agaglarin blyime asamasinda ihtiya¢ duyduklari mineral ve nemi saglamaya yardimci
olmasi igin gemberin etrafina hus agaglari dikmis, etrafinda var olan kayin agaglarinin disbudaklari merkeze dogru
blylmeye itecegini 6grenmistir (Andrews, 1999: 100). Bunlar heykel egitimi sirasinda okulda 6grendigi bilgiler
degil, atélyesini doga icine kurmasi ve malzemenin pesinde dogada Uretmeye baslamasi ile elde ettigi ‘alan dis/’
deneyimlerdir. Atolyesi gibi heykel dilini de tam da farkh alan ve tecribelerin kesistigi bir noktaya kurmustur.

GOruntii 12-13: 1983, David Nash’in Ash Dome heykelinde dallari egmek igin uyguladigi teknik
The Sculpture of David Nash. 1999, 5.102-103.
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Erik Koed, 2005 yilinda yayimlanan “Sculpture and Sculptural” makalesinde, Krauss'un dile getirdigi heykel
kategorisinin genislemesi tartismasina heykelsi degerlerin (baslangic noktasi olarak bir eserin heykel olup olmadigi
sorusu ile yola cikmadan) tarihsel 6rnekler tGzerinden degil, malzemenin heykelsi kullaniminda aranmasi 6nerisini
getirmistir. Literatlr icinde kendi heykel kategorisine yer actigl iddia edilebilecek bu iki projeye ve Nash’in Family
Tree Gzerinden kulliyatini ele alisina bakildiginda, glindelik hayatta dogrusal ilerledigini kabul ettigimiz, buna uyum
saglamaya calistigimiz zamanin Ug¢ boyutlu kullanimi ile karsilasilir. Heykellerin gerceklesmesi icin sanatginin
yaptiklari disinda hizina etki edemeyecegi zamanin gegmesine ihtiya¢c duyulur. Sanatcinin es zamanl olarak
ylruttigla diger heykeller, bu bekleyisi cok katmanli hale getirir. “Ash Dome’un kavramsal olarak en onemli
yonlerinden biri, zaman icinde onunla kalmayi taahhit etmis olmamdir” (Grande, 2004: 2). Bilincli verilmis bir karar
olarak calistigl yerde yasayan sanatgl ancak bu kosullarda mimkin olabilecek bir heykel dili bulmustur. Ash
Dome’un araziye ekilmis agaclarin bliyimesiile olusmasi, takip edilirse olusturdugu kubbe formunu tamamlayacak,
koruyacak olmasi sanatginin baska bir yerde yasamasina ve Uretmesine olanak vermemistir. Bu ¢calismanin mekana
6zgllugl, arazinin egimi gibi bicimsel 6zelliklerinden 6te arazinin toprak 6zellikleri ve bolgedeki hava kosullarinin
kendisini temel almasindan kaynaklanir. Nash, Ash Dome’un toplumsal anlamda arka planini soyle aciklar:

1977’de disbudaklari diktig§imde Soguk Savas hala bir tehditti. Ekonomik buhran, ylksek bir issizlik orani vardi ve
nikleer savas gergek bir olasiliktl. AggdzIUuluglimuz yizinden gezegeni dldiriyorduk. Britanya’da hikiimetler gok
hizli degisiyor, bu ytizden de ¢ok kisa vadeli siyasi ve ekonomik politikalar uygulaniyordu. 21. ylzyil igin bir seyler
dikerek bir jest yapmak Ash Dome’un asil meselesiydi. Uzun vadeli bir bagllik bir inang eylemi gibiydi” (Grande, 2004,
s.3).

Nash’in bu soézleri hem onunla benzer kaygilari tasimasi hem de uzun dénem bir proje olmasi agisindan Joseph
Beuys'un 1982 yilinda baslattigi ve Almanya’nin Kassel sehrine gondllilerle birlikte 7000 mese dikilmesini
amacladigl 7000 Oaks heykelini hatirlatmaktadir. Agaci yenilenmenin simgesi olarak géren Beuys, ekolojik ve
toplumsal problemlerin ¢c6zimu icin kolektif olarak yapilacak bu agac dikimini sembolik bir baslangi¢c olarak
degerlendirir (Cooke, 1995). Beuys'un politik tutumunu ve ¢alismalarini bundan ayri ele almayisi distnuldiginde
insanlarla birlikte yUratttgld bu agaclandirma projesi politik aktivizm niteligi de tasir. Nash’in heykelinde de
dogrudan okunmayan elestirel bir yaklasim sanatginin heykel yapma bigciminin egemen sanat dili, mekanlari ile
uyumlu olmayisindan kaynaklanir ve bu durum bir anlamda Nash’in heykelini politik bir dizleme ceker.

20. ve 21. ylzyil sanat Uretimlerinde topografyaya mudahale eden uygulamalar icinde David Nash’in calismasina
baktigimizda doga ile uyum iginde olan yaklasimi goze ¢arpar. Sanatgi mekanda yabanci bir malzemeyi giindeme
getirmez, bir agacin yetismesi icin gereken zaman ve kosullara sadiktir. Ahsap igin yasayan malzeme tanimi siklikla
kullanilir ancak bununla kastedilen toprakla bagi kesilmis malzemenin kosullara bagli yasadigl form ve renk
degisimleridir. Nash’in Ash Dome calismasinda ise yeryUzi ile simsiki baglari olan, yasayan agaclar s6z konusudur.
Nesnesi olan bir materyal olmasi ile pek cok malzemeden ayrilan ahsap, David Nash’in Ash Dome calismasinda
ahsabin kékeni ile olan bu bagini korur. ilging olan bir baska nokta da agacin dogal yasam siirecini yerine getirmesi,
kendi olarak projede yer almasi ile Nash’in katkisini minimal diizeye indirir ve bu da sanatginin ahsaba sz hakki
vermek icin kagindig| hakimiyetin ydonind degistirmistir. Stregteki rollerin 6tesinde mevsimlerle tipki agaglik alanin
kendisi gibi degisen, mekanin ayrilmaz bir pargasina dénlsen agag grubunun ortaya koydugu kubbe dogal ve
Uretilmis olanin sinirinda durmaktadir. Agaclarin kivrilarak dairenin merkezine ulasmalari, organik bir kubbe formu
olusturmalarini saglar. icinde bulunduklari agaclikli alanla bitiinlesir ve kismen gériinmezlesirler.

Nash, Ash Dome’un da yerini agaclk bolgede gizli tutar, izleyicinin kendi basina gidip bulma, gérme sansi yoktur.
Ozel arazi iginde yer almasi durumu da heykeli gérmek icin bir baska engeldir. Ginimizde heykelin
deneyimlenmesinin ¢ogunlukla fotograf ve video Uzerinden oldugu gercegine ragmen heykelin fiziksel mekan
icinde deneyimlenmesi ile kiyaslanamaz. Ancak buradaki ilging noktanin heykelin izleyici ile bulusturulmasinin Nash
icin bir gereklilik olarak dustnilmedigidir. Pek cok kisisel sergi yapan ve muzelerde eserleri gorllebilen sanatginin
Ash Dome ve Wooden Boulder eserleri, belgeler lzerinden bir sanat deneyiminin izleyici ile paylasiimasi olarak
sonuclanir. Ornegin Wooden Boulder'in gériilebilmesi, dogada bir kayaya rastlamanizla ayni olasiliga sahiptir. Nash,
ahsap 6zelinde bir calisma yolu ararken sergilemenin kendisi de hakim uygulamalardan kopmus, hatta bahsedilen
bu iki calisma &zelinde glindemden gikmistir.

Sanatginin agik alan kosullarinda var olabilen, disarida ¢lriimeyen bir ahsap heykeli olanakli kildigi bu projesinde

sabir ve cogunlukla bekleyis ile gecen zaman bir yontu gibi islev gdrmustir. Gegen zamanin somut birer nesnesi
olan bu agaclardan olusan kubbe formu, zamanla boslugu gorinir kilmaya baslar. Sireg icinde heykele bir
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muidahalede bulunmadan beklenen zaman, heykelin kendisinden ayri duslinilemez. Read, “The Discovery of
Space” yazisinda heykeli nesne ve bosluk iliskisi icinde ele alirken, Nash’in heykeli yer ve bosluk iliskisi icinde varlik
gosterir. Zamanla biylyen, form alan, gelisen heykel icin agaclarin déonglsinin tamamlanmasi ve topraga
karismasi ile gerceklesecek son, heykelin tamamlanmasi anlamina gelmektedir. Ancak Nash, bu noktada heykelin
nasil ve ne zaman tamamlanacagi ile ilgili soruyu daha da bulaniklastiracak bir hamle yapmistir. 2011 yilinda
tehlikeli bir mantar bulasan disbudak agaclarinin hepsinin 10 yil icinde 6lecegini distinen Nash, 2019 yilinda Ash
Dome’un etrafina 3 metre daha genis ¢apa sahip bir daire olusturacak sekilde 22 mese agaci ekerek baska bir
kubbe katmani (Gorunti 11) yetistirmeye baslamistir (Fox, 2019:62). Bu kadar uzun slren yapim siregleri sanat
alaninda degil de mimarlik alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Kubbe formu ve giinimuzde Ash Dome’un geldigi
noktada yeniden insasi denebilecek durumun séz konusu olmasi, bu heykelin mimarlik disiplinini hatirlatmasindaki
diger sebeplerdir. Uygarlik tarihinde dogal felaketler, saldirilar ya da zamanla yipranma gibi sebeplerden mimari
yapilarin yerine aslina sadik kalarak yenilerinin yapildigi ve hala ayni yapi ismi ile cagrildiklari gorilmektedir. Hatta
aralarinda ¢ok bilinen érneklerin de oldugu bu yapilarin literatirde ikinci, Gglinci seklinde bir siralama ya da arkaik,
klasik biciminde donemlere dayanan adlandirmalari ile karsilasilir. Ash Dome’un durumunda ikinci katmanin bir
baska heykel olacagl iddia edilebilecegi gibi bu katmanin heykelin devamliligini sagladigi ve heykelin form
gelisiminin devam ettigi degerlendirmesi de yapilabilir.

4. SONUC

Nash, Family Tree ismini verdigi deseninde sanatinin yer ile olan kuvvetli bagini bir harita ile gorsellestirerek, tim
ahsap heykelleriniayni aileye mensup elemanlar olarak ele almis ve birbiriile hiyerarsik olmayan bir soyagaci olarak
haritalandirmistir. Sanatinin yerle olan iliskisi sanatcinin atolyesini yasadigl yerden, Urettigi zamani Uretim disi
glindelik hayatindan ayirmayi olanaksiz kilar. Nash’in giindelik hayat ve Uretim slrecinin dogada i¢ ice gectigi
yasamini da kapsayan soyagaci, toplamda bir sanat eseri olarak degerlendirilebilir. Yazida ele alinan, sanatginin
yasadigl yerin Urettigi yer olmasini segcimden 6te zorunlu kilmis Wooden Boulder ve Ash Dome heykelleri, 1970’ lerin
sonunda Capel Rhiw’de baslamis ve o yillardan giinimuze devam etmektedir. 50 yila yakin bir zaman sanatginin
bu calismalarla ayni yerde bulunmasi ve onlari takip etmesi, bu heykellerin zamanina tabi olmasi anlamini
tasimakta ve bu bekleyisin kendisi de heykelin gerceklesmesinde aktif rol almaktadir.

Gatlaklar, ham yuzeyler, formlarin kuvvetli siluet etkileri, ahsap 6zelinde bir bicim dili kurmak ve malzemenin
kosullara verdigi tepkinin heykelde korunmasi David Nash’in ¢alismalarinda tekrar eden unsurlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu unsurlarin heykel dilinde olusturdugu birikim bu iki calismada pik noktasina ulasir ve zaman bu
heykellerin bicim kazanmasinda basat rolG Ustlenir. Cagimizda da gindelik hayatin merkezinde yer alan ve
glinimuzde heykel sanatinin da teknolojiden faydalanmasi ile edindigi hiz olgusunun aksine Nash’in Wooden
Boulder ve Ash Dome projeleri heykel yapmanin son derece yavaslatilmis uygulamalaridir. Heykellerin sahip oldugu
hiz ve hareketin sanatgi tarafindan belirlenemiyor olmasinin da bunda etkisi vardir. Wooden Boulder'in suyun
debisi ile zaman zaman izlenebilir bir hizla gergeklesen hareketi, Ash Dome’da bununla kiyaslanamaz bir sekilde
yavaslamakta ancak heykel mekanda genislemeye, hareket etmeye devam etmektedir. Biri manzara iginde surekli
hareket halinde iken, digeri ise bulundugu konumdan kipirdamadan biyimekte ve degismektedir.

Heykellerin zamana vyayilan gerceklesme siireclerinde sanatcinin miidahalesi minimaldir. Ozellikle Wooden
Boulder'da Nash’in mudahalesi o kadar geriye ¢ekilmistir ki, kayalagsan ahsap kure sikistigi yerden firtina yardimiyla
¢ikmak icin senelerce beklemistir. Gelinen noktada sanatgisi olmadan da heykelin kendini gerceklestirmeye devam
etmesiyle eserler zamani gorinir kilan heykellere donlismektedir. Bu iki ¢alismadaki bir diger ortak nokta da
sanat¢inin bu galismalara ne zaman basladigi ile ilgili bir tarih bilgisi olmasi ancak bitis tarihinin doga ve zamanin
belirleyecegi bir nokta olmasidir. Eserin dogaya karismasi yok olmasi durumu eserin tamamlandigi en kuvvetli
olasilik olarak gorinmekte, artik fiziksel olarak var olmadigi bu anin galismanin bittigi tarih olacagl sonucuna
variimaktadir.

Nash’in bu iki calismasini arazi sanati, kavramsal sanat, performans sanati gibi basliklar altinda ele alan metinler
mevcuttur ancak Nash, Uretiminin kaynagini ciftgilik, gemi yapimi gibi zanaatlar ve insan- doga iliskisi Gzerinden
aciklamaktadir. Sanatginin  heykellerinin  konumlarinin bilinmezligi ve ayrilmaz unsuru olan manzara ile
deneyimlenebilmeleri, bu iki heykeli sanatgi izleyici bulusmasi konusundaki hakim uygulamalardan uzakta
konumlandirir. Cephesel gorintsin heykelde esas ilgilendigi mesele oldugunu dile getiren Nash, heykelini
manzara ve zamanla birlikte ele aldigi kadrajla gerceklestirmektedir.
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