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Oz

Bu calisma, Yilmaz Gulney’in Seyyithan (1968), A¢ Kurtlar (1969) ve Agit (1971) filmlerini
Rick Altman’in anlamsal (semantik) — soézdizimsel (sentaktik) tlr kurami baglaminda
incelemektedir. Calisma, western tdrinin temel anlamsal unsurlarnni (ikonografi ve
karakterler) ele alarak, bu d&gelerin Guney sinemasinda nasil yerellestirildigine
odaklanmaktadir. Klasik westernin kirsal mekan, silah kullanimi, sinir imgesi ve kahraman
figird gibi temel ikonografisi, Guney’in elinde Amerikan mitolojisinden siyrilarak Anadolu
cografyasinin toplumsal gercek¢i yapisini, sinifsal ¢eligkileri ve feodal iligkileri gértindr kilan
araclara doénustirtlmektedir. Glney’in “cirkin kral” arketipiyle somutlasan anti-kahramani,
idealize edilmis bir dizen kurucu degil, toplumsal zorunluluklar sonucu dizenin disina itilmis
mulksuz bir eskiyadir. Benzer sekilde, “k6ti adam” figurh bireysel bir hayduttan, ekonomik ve
politik glict elinde tutan feodal dizenin (aga) kendisine dénismektedir. Calismanin temel
bulgusu, bu anlamsal vyerellestirmenin asil ideolojik kiriimay! sézdizimsel dizeyde
gerceklestirdigidir. Guney, westernin kelimelerini kullanarak klasik anlatly1 onaylamak yerine,
onu temelden yapibozuma ugratir. Klasik westernlerdeki duzenin yeniden tesis edilmesi
anlatisinin yerini, adaletin saglanamadigi, umudun kirildigi ve trajedinin hdkim oldugu bir
karsi-anlati alir. Devlet, yapisal sorunlara midahale etmeyen, sadece asayisi mekanik olarak
saglayan bir gi¢ olarak elestirilir. Kahramanlarin trajik sonlar, dizenin imkansizhgini ve
bozuk dizenin degismezligini vurgular. Sonu¢ olarak Glney, western turinin ideolojik
kodlarini tersine gevirerek toplumsal gergekgi ve 6zgun bir temsil modeli Gretir.
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Abstract

This study analyzes Yilmaz Guney’s Seyyithan (1968), A¢ Kurtlar (The Hungry Wolves,
1969), and Agit (Elegy, 1971) through Rick Altman’s semantic-syntactic genre framework.
The analysis focuses on how Giney localizes the fundamental semantic components
(iconography and characters) of the western genre. Iconographic elements such as rural
landscapes, firearms, the notion of the frontier, and the heroic figure are transformed in
Gulney’s cinema, diverging from American mythology to become visual and narrative markers
of social realism, class conflict, and feudal oppression specific to the Anatolian context.
Guney’s anti-hero, embodied by his “ugly king” (girkin kral) archetype, is not an idealized
order-bringer but a dispossessed outlaw pushed into crime by social and economic
necessity. Correspondingly, the villain figure shifts from an individual bandit to the
embodiment of the feudal system itself, who holds both economic and political power. The
study’s central finding is that this semantic localization facilitates a deeper ideological
subversion at the syntactic level. Glney uses the words of the western genre not to affirm its
classic narrative, but to fundamentally deconstruct it. The classical Western syntactic
structure, which concludes with the restoration of order, is replaced by a counter-narrative
dominated by the impossibility of justice, broken hopes, and tragedy. The state is critically
portrayed not as a structural problem-solver, but as a mechanical force concerned only with
maintaining order. The tragic finales -where heroes are shot in the back, burned alive, or lost
in a river- underscore the impossibility of justice and the persistence of the corrupt system.
Accordingly, Guney not only localizes the western but subverts its ideological and political
codes, producing a unique model of social realism.

Keywords: Yilmaz Giney, Western, Genre theory, Semantic-syntactic analysis, Anatolian
western
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Yilmaz Giiney Sinemasinda Western Tiirtiiniin Anlamsal ve

Sézdizimsel Analizi: Seyyithan, A¢c Kurtlar ve Agit

Girig

Popdler film tdrleri yalnizca eglence araci degildir; ayni zamanda anlatinin arka
planindaki toplumsal ve ideolojik yapilari gérunur kilar. Film tdrleri ile toplumsal-
kdltirel yapi arasinda siki bir iligkinin oldugu séylenebilir. Michael Ryan ve Douglas
Kellner'e gore tur filmleri, ideolojinin en etkili araglarindan birini olugturur. Bu filmler
surekli yineledikleri anlatilarla seyircide tanidiklik anlami kazandirarak bir tar nesnel
sureklilik duygusu yaratirlar ve bdylelikle bir tar dogruluk hissi yaratip harekete
gecirerek, muhafaza ettikleri evreni yeniden Uretirler (2010: 129). Tar filmlerinin teknik
ve sistematik olarak nasil gerceklestirildigine dair Thomas Sobchack, sinemaci ile
seyirci arasindaki anlasmaya dayanan uylasimlara isaret eder. Ona gbére bu filmler,
Aristo’nun cercevesini ¢izdigi klasik anlati izlegine sahip, duzenli bir dinya deneyimi
sunan, olay 6rgusu sabit, net 6zelliklere sahip karakterin yer aldigi ve sonu kolaylikla
tahmin edilebilen filmlerdir (1982: 196). Western tir(, klasik anlati yapisi ve seyirciyle

kurdugu tanidik iliski sayesinde, ideolojik degerlerin yeniden Uretiminde tdr filmleri

arasinda Ozel bir konuma sabhiptir.

Western, olay 6rgusu ve karaktere dayanan bir anlati olmanin yani sira anlattigi
Oykulerle Amerika’nin kimligini, tarihini ve sinir kavramini éne cikaran bir mitoloji
niteligine sahiptir (Carter, 2014: 10-12). Yerellik ve zamansalligi sinema endustrisi
araciligiyla diinya ¢apinda popdiler bir tar halini alan western, Amerika’da i¢c savasin
bittigi 1865 yili ile 1800’lG yillarin sonuna kadarki déneme tekabul etmektedir. Bu
filmlerin Oykullerine bakildiginda, avcilik, Bati’'ya gb6¢ ve yerlesme, Ccificilik,
hayvancilik, altin arama, cobanlik, at ehlilestirme ve binicilik hunerleri, yerlilerin
imhasi ve suvariler, demiryolu yapimi, posta arabasi, tren ve banka soygunlari gibi
konulardan dretildikleri gorulmektedir. Avrupa’nin zulminden kacan Protestan
Hristiyanlarin 6zgurlik hayalleriyle vaat edilen topraklara yerlesim hikayeleri olan
western filmlerinin  &zelliklerinin  aslinda ideolojik arka planiyla ilintili oldugu
gérulmektedir. Bu anlamda western sinemasi, Bati’yi fethetmenin ve dizeni
saglamanin yani Bati’'ya uygarlik gétirmenin disavurumudur. Ancak 20. yizyiln ikinci

yarisindan itibaren gerek dunyada gerekse de Amerika’da yasanan belli bagli
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gelismelerle western hem dénidsim gecirmeye hem de bagka Ulkelerde uyarlanip

uretilebilen bir tur halini almigtir.

Hayal kirikliklariyla sonuglanan hayallerin sonucunda ideolojilerin sorgulandigi
spagetti westernleri (anti westernler) gibi bir muhalif format ortaya ¢cikmisgtir (Higgins,
Keresztesi ve Oscherwitz, 2015: 2). Dénemin sosyal ve politik yansimalariyla,
westerni ideolojik ve anlatisal baglamda yapibozumuna ugratan revizyonist western
tird ise tarihe, uygarlik ingasinda uygulanan yontemlere ve Otekilestirilen farkli
kimliklere bakis acisinin sorgulayan filmler olarak kargimiza cikar (Bird, 2024: 2;
Cemiloglu, 2024: 27; Kasdan ve Tavernetti, 2003: 125). Amerika uygarhginin kurulus
mitinin mesrulastirilmasina ve bu ideolojiye dayanan western tira, zamanla ulusal ve
politik sinirlardan siyrilarak zamanin ve mekanin belirsizlestigi sanatsal forma
déndsmaustur (Holtz, 2024; Siebert, 2017; Teo, 2017).

Bilinmeyen topraklardaki iyi ve kétl sdrprizlerin yarattigr gerilime dayanan ve
bunu rahat koltukta tiketmenin hazzini seyirciye yasatan western tirla (Abisel, 1995:
100) ve dénustimu Batr’yla sinirh kalmamis, Turkiye gibi farkli cografyalarda da ilgiyle
izlenip dretilmistir. 1960’ yillarla birlikte baglayan ic goé¢ ve sanayilesme gibi
toplumsal donusumlerle Turk sinemasi, Yesilcam’in populer sinema anlayisi iginde
sekillenmig, yeni yonetmenlerin ortaya ¢ikmig, farkli film turleri ve teknikleri denenmig
ve film Uretimi anlaminda doruk noktasina ulasiimigtir. Bu dénemde klguk butcelerle
de cekimi yapilabilen, klise 6ykl, olay 6rgist ve ikonografiye sahip cok sayida

spagetti western taklidi filmler ¢ekilmistir.

Bu dénemde Ozellikle oyuncu olarak 6n plana cikan Yilmaz Ganey, bircok
spagetti western taklidi filmlerde yer almistir. Ancak Seyyithan (1968) ile baslayan ve
dénemin etkileriyle Glney, sinemasini daha politik bir zemine tasir. Gerek western
tirine gerekse de “cirkin kral” olarak ikonuyla oyunculuguna gosterilen ilgiyi Guney,
bir ydnetmen ve bir oyuncu olarak daha politik, elestirel bakisa sahip bagka bir yéne
cekmeye calismistir. Seyyithan, A¢ Kurtlar ve Agit, western kliselerini tersine ¢eviren

ve toplumsal gercekcilige odaklanan érneklerdir.

Turkiye’de western sinemasi Uzerine yurutilen calismalara bakildiginda, tur
sinemasina odaklanan genel arastirmalarin yaninda; Génen (2008) ve Kaking’in
(1993) western turtnun teorik ve tarihsel temellerini ele alan 6énci ¢aligmalari dikkat

cekmektedir. Yerli western érnekleri baglaminda ise Sim ve Géncu’nun (2020) Yahsi
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Bati filmini yapisalci yaklasimla inceledikleri calisma ile Erdemir Géze ve Ozkantar’in
(2021) Tark spagetti western filmlerinde kadin bedeninin sunumunu ele aldiklar
arastirmalar sayilabilir. Yilmaz Guney Uzerine yapilan calismalarin ise genellikle
politik baglamda yogunlastigi, ancak yénetmenin filmlerinin western tart uylasimlar
baglaminda yeterince incelenmedigi gérilmektedir. Seyyithan filmine ulusal sinir ve
kimlik ingas! acisindan yaklasan Ali Fuat Sengul (2013) ile A¢ Kurtlar filmini “Turko-
western” kavrami icerisinde degerlendiren ilyas Cinar’in (2023) calismasi disinda,
Guney’in auteur ddéneminde cektigi bu Ggleme ile ilgili literatirde yeterli sayida
calisma mevcut degildir. Cinar, A¢ Kurtlar' “mekanétesi bir revizyonist western”
olarak ele almakta ve analizini mekandaki politik semboller, etnik azinliklara yonelik
Otekilestirme ve toplumsal cinsiyet temsilleri Gzerine kurmaktadir. Mevcut calisma ise
Cinar’in bu tekil film ve politik sembol okumasindan farkh olarak, Seyyit Han, A¢

Kurtlar ve Agith batincal bir “Anadolu westerni” anlatisi olarak ele almaktadir.

Calismanin 6zgun katkisi, séz konusu yapiyi yalnizca bir yerellestirme 6rnegi
olarak degil; yapisal ve ideolojik bir kirllma Ureten 6zgun bir "Anadolu Westerni"
prototipi olarak kavramsallastirmaktir. Arastirmanin amaci, Glney’in bu Gglemede
westerni yapisékime ugratan superwestern, anti-western, revizyonist western ve
post-western turleri 1s1ginda, tirsel uylasimlari yerel bir toplumsal elestiri aracina
nasil donustirdidgind ortaya koymaktir. Glney’in anlamsal ve sbzdizimsel dgeleri
ingsa etme bicimi ile westerni sorgulayan bu yeni geleneklerle kurdugu yapisal
Ortigsme, arastirmanin temel sorularini olusturmaktadir. Bu dogrultuda ¢alisma, Rick
Altman’in (1984) anlamsal ve s6zdizimsel ayrimina dayanan tir kurami baglaminda,

belirtilen filmlerin batlncdl bir analizini gergeklestirmektedir.
Klasik Western: ideoloji ve Estetik

Western turinu beyaz erkek kahramanin dizeni saglamak icin giristigi maceralar
olmaktan Ote tarihsel ve ideolojik diuzlemde Amerika ulusunun kimlik yaratiminda
kullandigi bir ara¢ olarak gérmek gerekmektedir. Bu ulus-devlet sekillenmesinde
kaygilari azaltmak, buna vyonelik olarak da kurtarici siddeti ve Amerikan
istisnaciliginin  mesrulasmasini saglamak amaciyla kullanilan kasith bir aygittir
(Higgins vd., 2015: 1; McVeigh, 2007: viii; Tao, 2025: 41-42). Nitekim tdr, soguk
savas yillarinda bile ayni amagcla kullaniimistir. Hollywood film endustrisi, HUAC

(Amerikan Kargiti Faaliyetleri izleme Komitesi) gibi kurumlardan gelen politik
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baskilarla basa cikmak ve komunizm karsiti mesajlar vermek icin western gibi

populer tirleri bir arag olarak kullanmistir (Redfern, 2014: 1-2).

Amerika medeniyetinin westernde temsili, dizeni saglamaya calisan iyi kovboy
ile duzeni bozmaya calisan Kko6ti kovboylar arasindaki catisma Uzerinden
sunulmaktadir. Bu yapi, westernin mitolojik bir anlatiya benzer oldugunu géstermigtir.
Wright’'e gbre mit, toplum ile Uyeleri arasinda bir iletisim bigimidir ve toplumsal
degerlerin aktariimasini  saglar (Wright, 1977: 16). Levi-Strauss’un mitolojinin
toplumsal igleyisine dair cercevesini ¢izdigi kurami John Fiske, gunimuze
uyarlamaya calisir. ilkel toplumlarda mitlerin islevinin ginimiz sanayi
toplumlarindaki kitle iletisim araglariyla ayni deger tasidigini iddia eder. Bir turtn her
6rnegi, o turtn derin yapisinin 6zel bir gerceklestirimi olarak gérulebilir. Buradan yola
cikildiginda ikili karsitlik kavramlariyla olusturulan butiin western filmleri ayni western
mitinin Gretimleridir. Fiske, western tirinin esasini olugturan ikili karsitlik yapiya
vurgu yapar: Uygar Dogu’yla vahsi Bati, beyazlarla yerliler, yasa ve diizenle anarsi,
insanlikla zalimlik, digilikle erillik, toplumla birey, kisaca kultir ve doga arasindaki
zithktir. Bu kargitliklardan tiretilen anlamlar, dogay! sonuna kadar sémurgelestirmesi
ve sOmurulmesi gereken islenmemis bir kaynak olarak goéren beyaz, ataerkil,
kapitalist, emperyalist ve yayilmaci topluma uygun anlamlardir (Fiske, 2003: 162). Bu
politik zemin Uzerinden karsilik bulan western, seyirci tarafindan kolayca alimlanan
tr poetikasina dayanarak tekrar eden belli tematik, ikonografik ve dramatik diizene

sahiptir.

Western filmlerindeki kahraman yari tanrisal bir varlik degildir, ama Bati’'nin
kurgusal diinyasindaki merkez bir kigilik olmak icin cesaret, fiziki dayanikhlik, ahlaki
yucelik gibi 6zelliklere sahip olmalidir. Bu nedenle, western filmindeki merkez kisilik
olarak “kahraman”, her seyden Once bir Vahsi Bati insanidir. Uzak Bati’'da
yasayabilecek tarzda teknik bilgiye ve fiziki dayanikliliga sahiptir (Génen, 2008: 19).
Westernlerin kahramani kovboy, kimi zaman yasal olarak kimi zaman da kot adam
olarak Kizilderililerle, k6ti beyaz adamlarla, haydutlar ve hirsizlarla ¢atisir ve onlara
kargi surileri kahramanca savunur (Kaking, 1993: 46). Klasik western, “iyi bir adamin
elindeki silahla” uygulanan siddeti, toplulugun selameti icin gerekli ve mesru bir eylem

olarak kodlar ve bu yolla kahramanlik mitini pekistirir (Carter, 2014: 42-44).
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Dolayisiyla ulusun kurtaricisi beyaz erkek kovboy hem iyi hem kétu ybénlere sahip

olsa da ulusunu korudugu icin destansi Kisilige sahip biri olarak kodlanir.

Kétu adam, western tarinin motoru olup, tariin olmazsa olmaz 6gelerindendir
ve iyinin iyiliginin ortaya ¢ikmasini veya 6dul kazanmasini saglayan kisidir. Kétanin
yasamasi igin, tehlikeleri bertaraf edebilmek icin c¢ok kigiyi 6ldirmesi gereklidir.
Dolayisiyla filmsel evrende gecen catisma ayni zamanda westernde dramatik
catismanin ana 6gesidir. Kéta sifatini tagiyan unsurlar, beyaz erkek kahramana veya
tesis edilmeye calisilan yeni duzeni bozmaya calisan veya bu duzene layik
goérulmeyen 6teki bir unsurdur. Bu kétl karakterlerden biri de Kizilderililerdir. Bird’e
gore klasik western filmlerinde Kizilderililer irk¢ilik ve siddetle birlikte ele alinmigtir
(2024: 43-44). Kizilderililer, Amerikalilardan énce o bdlgede yasayan ancak bu yeni
dizene uygun goérulmeyen, uygar bulunmayan koéti karakterler olarak temsil
edilmiglerdir. Western filmlerinde her kotu karakterin sonu gibi onlarin da siddet

yoluyla imha edilmesi bir ¢6zim olarak sunulmustur

ikili karsitlik yapisina dayanan klasik western tiriinde, erkek ve kadin da bu
kargitlik yapisinda yerini almaktadir. Toplumsal cinsiyet rolleri olarak da bigcimlenen
bu dizende degerler, keskin sinirlarla cizilmigtir (Cemiloglu, 2024: 22). Erkegin
fantezi cercevesi, kadina yapilan koétulikler Gzerinden tanimlanmaktadir (Yuksel,
2006: 59-60). Kadin tiplemesi, western tirinun vazgecilmez &gelerindendir ve
filmlerde genelde aksesuar olarak konumlandirilir. Yani aslinda kotl karakterin
varolusu gibi iyi kahramanin davranislarini daha gérinur kilan bir rol Ustlenirler.
Kadinin kendisi degil, kahramanda yarattigi izlenimlerden ibarettir. Kadin tiplemesinin
western filmlerinde kullanimlarina bakildiginda erdemli bir gelin adayi ile iyi kalpli
pavyon kadini oldugu gérulmektedir. Westernlerde hakim anlatinin egemen ataerkil
yapinin saglamlastiriimasi anlamina geldiginden kadinlara bu anlamda bigilen
misyon bu yapinin bir argimani olmaktan ibarettir. Génen’e gbre (2008: 31-42)
kadinlarin bu iki tipte konumlanmalari aslinda yeni kurulan ulus-uygarlikla paralel bir
durumdur. Maceraci-devingen bir yapi mi yoksa topraga yerlesik bir yapr mi? Bu
bakimdan yeni bir ulus-uygarlik mitinin tagiyicisi westernler kadinlar araciligiyla

kendini var etmektedir. Dolayisiyla her halikarda kadinsiz bir western olamaz.

Yildiz sistemine dayanan bir tir olarak westernde cogu yildiz, ayni karakter

oynamigtir. Sinemanin ama 6zellikle westernin en taninan oyuncusu John Wayne’in
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adi, bir asiktan c¢ok bir savasgi kisiligi nedeniyle erkeklikle 6zdeslestirilerek
muhafazakar ideolojinin kahramani haline gelmistir (Guchan, 1999: 121-22).
Westernin 6nemli unsurlarindan karakterler kadar onlari canlandiran oyuncular da
6nem tasimaktadir ve kendileri de tar filmleri baglaminda yildiz sisteminin birer
parcasi olmalari western filmlerinin yayginlik kazanmasinda c¢ok bulyik iglev
ustlenmektedir. John Wayne, Clint Eastwood, Gary Cooper, Roy Rogers, Buck Jones
gibi isimler, western filmlerinin yildizlari olarak kabul gérmektedirler. Yildizlara ek
olarak bir bagka acidan turin kendini gerceklestirme araglarindan biri de
ybénetmenlerin taninmasidir. Sinema tarihinde John Ford ve Howard Hawks, western
tirindn en buyldk ustalari sayilir. Bu yénetmenlerin adi gectiginde western tiri

filmlerle baglanti kurulabilmektedir.

ikonografi, olay 6érgisinin kavranigini hizlandirir, anlatimda tasarruf saglar.
Yalniz bu 6geler pek ¢ok filmde kullanildiktan, yinelendikten sonra ortak anlamlar
olusur ve film ile seyirci arasinda dogal bir uylagsim saglanir. Bir tirin ikonografisi
gbrunti malzemesiyle ilgilidir ancak bagka bicimlerde de ortaya cikabilir (Glghan,
1999: 127). Adalet saglayan kovboy, sokaklarinda atlarin kostugu genis yollar, ahsap
evler, suclular ve suclulari yakalamaya calisanlar, bar, tozlu kavgalar, kovboyun
cizmeleri ve sapkasi gibi 6geler westernin temel ikonografisinin yapisidir (Higgins vd.,
2015: 1). Western taranun kuresel ¢ekiciliginin en édnemli nedenlerinden biri, tlrin
guclu ikonografisidir. Bu ikonografi, bilgili bir izleyicinin karakterler, giysiler,
kullandiklari aletler ve eylemin gectigi ortamlar hakkinda sadece bakarak birgcok bilgi

edinmesini saglayan bir kisa yol sistemi sunar (Paryz, 2017: 10).

Western filmlerinin ana temasi ulusun olusumuna dayanmaktadir. Dolayisiyla
buna bagl olarak gé¢menlerin yeni kitaya yerlesmeleri, yayilmalari, Kizilderililerle ve
dogayla mucadeleleri, bagimsizlik savasina katilmalari ve i¢ savasin yasanmasi gibi
alt temalarin yaninda altina ve yeni topraklara hicum ile ciftliklerin, kasabalarin
kurulmasi ve yerlesim alanlarinin demiryoluyla birbirine baglanmalar islenmektedir
(Oz6n, 2008: 218). Westernlerdeki sinir temasi sadece cografi bir cizgiyi degil, ayni
zamanda medeniyet ile vahset, topluluk ile birey arasinda gerilimli bir kimlik insa
alanini temsil etmektedir (Carter, 2014: 163-65). Nedensellik Uzerine insa edilen
klasik anlati yapisina sahip western filmlerinin (Géker ve Goker, 2022: 69) cercevesi

bellidir: Dramatik yapi, zaman, mekan ve karakterler baglaminda filmler, blyuk
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oranda birbirine benzemektedir ve giris—gelisme-sonug¢ olarak tasarlanir. Westernin
dayandigi bu klasik anlatida giris kisminda cevre ve karakterler seyirciye tanitilir.
Gelisme kisminda ¢atismay1 doguran etmenler ortaya ¢ikar ve doruk noktasina dogru
bu etmenler derinleserek catisma zirveye c¢ikar. Sonu¢ kismindaysa ¢6zim
anlaminda yasanan catismalar nihayete ererek filmin basindaki dengeye geri déner.
Bdylelikle diger tur filmlerine benzer sekilde seyirciye duzenli ve kapal bir evren
yansitilir (Abisel, 1995: 97).

Amerika’nin uygarlik mitini kendi halkina ve dinya kamuoyuna kargi anlatmak
ve boylelikle ulusal kimliginin ingasinda kullanilmak Uzere etkili ara¢ olan western
turd, zaman icerisinde dayandigi ideolojik ve toplumsal yapinin degismesiyle beraber
doéniisiim gecirir. Bazin, Ikinci Dinya Savasi sonrasi western tiriine dair
stperwestern tanimini ortaya atarak westernin sadece kendisi olmakla yetinmedidgi,
estetik, sosyolojik, ahlaki, psikolojik, politik ve erotik acilimlarla tarin evrim
gecirdigine dikkat ceker (Bazin, 2011: 288). Klasik western, yerini dayandigi ideolojik
ve toplumsal yapinin radikal (anti western) ve yapici elestirisini (revizyonist) 6ngéren
geleneklere ve turin yok olugsunun ardindaki ddénemi anlatan post western

yaklagimina birakmigtir.
Amerikan Riiyasinin Yikimi: Westernin Sorgulanisi

Westernin tarihsel gelisimine bakildiginda genel olarak dért ayri dénemde incelendigi
gorulmektedir. Westernin birinci dénemi, sessiz donemdir. Yirmili yillarda westernler,
kovboy 6ykulerinin yani sira Bati’ya yerlesim hikayelerinden olusmaktadir. Ekonomik
bunallm dbénemine rastlayan yillarda ulusal kimligin 6nem kazanmasiyla paralel
olarak aile kurumu da 6nem kazanmaya baglamigtir. Westernin ikinci ddnemi sesliye
gecis dénemidir. Bat’'ya gé¢, ulagsimi saglamaya yonelik demiryollarinin yapimi, altin
arama ve i¢ savas gibi konular bu dénemde western tldrine dahil olmus; yeni
medeniyetin kurtaricisi kovboy ise aile ve ulusal konulara duyarli bir karakter haline
gelmistir. Uclincli dénem, ikinci Dinya Savasi sonrasi olup gercekgilik akiminin
westerne etki etmesi surecidir. Bu donemde hayallerden uzaklagilarak o anki duzenin
gercekci bakis acisiyla ele alinir olmustur. 1960’larda ise Meksikalilar, kadinlar ve
siddet, westerne dabhil olur (Abisel, 1995: 86-93).
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Andrew Patrick Nelson, 1970’lerdeki elestirmenlerin dénemin westernlerini
siniflandirma cabalarina dikkat geker. Ozellikle Jack Nachbar'in 1973'teki analizini
aktararak, o ddnemde dort temel western tirinden bahsedildigini belirtir: Geleneksel
(John Wayne filmleri gibi), anti western (turl sosyal elestiri icin bir ara¢ olarak
kullanan), yeni western (gercekgi tasvirleri benimseyen) ve kisisel western
(Peckinpah ve Altman gibi auteur filmleri) (2010: 22).

Klasik westernin pek cok farkli etmenden dolayl sorgulanmaya baglanmasi
sonucunda farkli tdrlerin ve farkh tanimlamalarnin ortaya c¢iktigi goérilmektedir.
Sirasiyla anti western (spagetti western), revizyonist western ve post western gibi
yaklagimlar, bu tartigmalar arasinda 6ne cikan tdrler olarak sinema tarihinde yer
almaktadir. Geleneksel westerne meydan okuma anlaminda ilk blylk ses italya’da

spagetti westernleriyle yankilanmigtir.

Philip French, western tiiriiniin ikinci Diinya Savagi’ndan sonra énemli 6élclide
degistigini belirtir. Bu degisimin nedenleri arasinda Hollywood’daki sansurin
zayiflamasi, televizyonun yukseligiyle sinemanin daha yenilikgi olmak zorunda
kalmasi ve Amerikan tarihindeki sinir kavraminin kapanmasinin Uzerinden gecen
zaman gibi faktérler sayilir. Yazar, bu dénemde ortaya cikan ve tirin geleneksel
kaliplarini sorgulayan filmleri tanimlamak icin kullanilan elestirel bir terim olarak anti
westerni de listeler (1974: 13,18). Ozellikle 1960’li yillarda populerlesen ve genellikle
ahlaki normlarin étesinde, siddet yuUkli olan bu spagetti westernler, klasik ABD
westernlerinin bircok geleneginden kaginmig, onlari elestirmis ve hatta mitolojiden
arindirmistir (Ayatollahi ve Afarin, 2024: 72). Spagetti westernler, ABD disinda ¢ok
sayida karsilik bulup uretilen, Alman ve italyan Grinii westernlerdir. Ayrica tiiriin 6ne
cikan oOzellikleri olarak gercekustl, abartih, naif, 6zentili her seyi alaya alan ve
inanilmaz derecede ilgi ve yayginlk kazanmis filmlerdir (Kaking, 1993: 132). Kuresel
western literatriine bakildiginda tire has sinir/toprak/kimlik kodlarinin bagka
cografyalara tasinmasiyla “yeniden konumlandirilabilecegi bir duruma evrilmigtir
(Miller ve Van Riper, 2013). Basit anlati yapisi, klasik western ikonografisine dayall,
duguk butcelerle ¢ekilebilir olmasi nedeniyle bu tur, western tarinin dinyanin pek
cok Ulkesinde Uretilebilir bir nitelige kavugsmasini saglamistir. Stephen Teo, Tayland,
Guney Kore ve Hindistan gibi Ulkelerdeki western filmlerinin, Hollywood’un ahlaki

ikiliklerini yikan ve anti western olarak teorize edilen spagetti westernlerin estetik
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mirasini devraldigini belirtmektedir. Yazar, western turinin Asyali sinemacilar
tarafindan “kendilerine 6zgu bir tarzda, geleneksel westernlerin yapi ve geleneklerini
yerine getirerek” uyarlandigini belirtir. Teo, bu yeni formun “Asya Westerni” veya
“Dogu Westerni” olarak adlandirilabilecegini ve bu tariin, Amerikan westerninin tirevi
olmakla birlikte ondan 6énemli él¢clide ayrilan bir yapiya sahip oldugunu vurgular. Bu
filmler, kovboy kostumleri, silahli catigmalar, atlar gibi digsal unsurlari korurken,
temelde Dogu’ya 6zgu 6zellikler sergilerler (2017: 25). Ayni sekilde Paula Andrea
Barreiro Posada ve arkadaglarinin (2021) da belirttigi gibi, Giney Amerika
westernleri, spagetti westernleri referans olarak alsa da kendi cografyalarindaki
siyasal, ekonomik ve sosyal sorunlari igleyen 6zgin bir form kazanmistir. Bu durum,
Guney’in de turt evrensel kaliplarindan cikarip yerel bir direnis anlatisina
dénusturdagunin kanitidir ve Guney’in insa ettigi Anadolu western estetigi de bu

baglamda uluslararasi western literatlirinde yer almayi da beraberinde getirmektedir.

Ozellikle Vietnam Savasi, sivil haklar hareketi ve ekoloji gibi konularin
kamuoyunu mesgul etmesi, bu filmlerin icerigini dogrudan etkilemistir (Kasdan ve
Tavernetti, 2003: 124-25). Westernlerin  toplumsal elestiriye ydnelmesi,
kahramanlarin sorgulanmaya baslamasi, yerli halka bakistaki degisim, 6nyargilarin
kirllmaya baglamasi, 1960-70’lerde anti kahraman figlrinln ortaya ¢ikigi, geleneksel
western degerlerinin yikilmasi, tarihin elestirel bir gekilde yeniden yazilmasi,
Kizilderililerin daha yakindan goérinir olmasi gibi gelismeler yerlesik mitleri ve
otoriteyi sorgulayan revizyonist filmlerin dogusuna ve vyayginlagsmasina etkide
bulunmustur (Tao, 2025: 42-44). French, 1950’ler sonrasi westernlerde iyi ve kétlye
olan inancin azalmasinin bir ikamesi olarak kahraman ve ko6t adamlarin
psikolojilerine odaklanildigini belirtir. Bu filmlerde karakterler, cocukluk travmalarinin
veya cgevrelerinin kurbani olan ne tam iyi ne de tam kotl, genellikle hasta figurler
olarak cizilir. Yazar, bu dénemde kazanmaktan ¢ok kaybetmenin vurgulandigini,
kendine sadik kalmanin genellikle yenilgiyle sonuglandigi fikrinin éne ¢iktigini ekler
(1974: 51-52).

Tarihe bakis agisinin degismesi, iyi ve k6t arasindaki sinirin gevsetilimesi,
toplumsal cinsiyet sorunlarinin 6ne cikmasi, yerli Amerikalilarin soykirimi, vahsgi
doganin sémurlilmesi, siddetin artik yuceltiimemesi, ahlaki normlarin sorgulanmasi,

revizyonist western gelenegin &zellikleri olarak siralanmaktadir (Ahrens, 2004: 6;
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Bird, 2024: 4; Kasdan ve Tavernetti, 2003: 122). Bu baglamda revizyonist ¢agda,
vahsi doga manevi, nostaljik, teselli edici ve kayip cennet tipi bir Gtopya olarak temsil
edilirken, medeniyet zalim, siddetli, insanlik digi ve kayitsiz bir distopya olarak ele
alinmistir (Noh, 2020: 169). Kitses’in tanimiyla &zetlemek gerekirse revizyonist
westernler, tirin geleneksel tarih ve mit temsilleri, kahramanlik ve siddet, erkeklik ve

azinliklar gibi yénlerini tamamen veya kismen sorgulayan filmlerdir (1996: 19).

Anti westernle revizyonist westerni kiyaslayacak olursak anti western, westerni
radikal olarak dogrudan karsisina alirken, revizyonist western, westerni kabul edip

onu iceriden revize etmeyi amaclayan bir yaklagimi esas alr.

Western filmleri genel olarak muhafazakér bir tur olarak kabul edilir. Altmigli
yillarin onun destekledigi temel degerlerin buyik bir kismini reddeden kdltirel
degisimlerin etkisiyle bu tir filmlerin yayginlagsmasi zorlagsmistir. Yetmigli yillarda
ortalarina gelindiginde, western tart filmler sinemada neredeyse gdérinmez hale
gelmigtir. Amerikan kapitalizminin giderek teknokratik yonler kazanmasi ve devletin
ekonomideki rolinin artmasiyla birlikte bireyci rekabetci kapitalist pazarin western
filmlerle anlatiimasi artik mimkdn olmayan bir duruma dénasmusgtir. Kapitalizmin
toplumsal barig i¢in kurdugu diyaloglar, hikimeti, isgicinl, sermayeyi ve ayni
zamanda farkli meslek ve etnik gruplari temsil eden bir dizi karakteri iceren bir mit
ihtiyaci duyar. Yeni siniflarin mesru sayilmasi icin, bu farkli gruplarin ortak bir dis
digsmana karg! birlesmeleri gerekir. Yetmigli yillarda ortalarina gelindiginde de,
western filmleri artik bu gereksinimlere yanit verememigtir (Ryan ve Kellner, 2010:
131-32). Western tirunuln bitisine isaret eden bu dénemden sonra western filmleri ya
ironi niteliginde ya da dénem filmlerinde karsilasilan bir tir olmustur (Glighan, 1999:
217). Bu dénemden itibaren ortaya ¢ikan post western turl ise, artik klasik mitleri
sadece ters yiz etmekle kalmayan, ayni zamanda tarin kaliplarini melezlestirerek
(6rnegin noir western, bilimkurgu western) ve ginimuzin politik, ekolojik ve sosyal
sorunlariyla iligkilendirerek turin 6tesine gecen bir yaklagimdir (Carter, 2014: 219-
21). Post western sézcugundeki “post” 6neki her ne kadar klasik western déneminin
sonrasina, 6tesine karsilik gelse de bu kopus, tirin hayaletimsi varligiyla devam
eden ve bu bicimiyle rahatsizlik iliskisine dayanir (Campbell, 2013: 8,10). Dolayisiyla
post western belli bir donemi tanimlamanin yaninda uygarlik mitinden kopan ama

onun hayaletiyle bogusan bir tira ifade eder.
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Bitin bunlardan 6zetle geleneksel western turiinin Hollywood’un kendi icinden
(stperwesternler ve revizyonist westernler) ve digaridan (anti westernler) sarsilmasi,
tirin dayandigi ideolojik ve cografi kistaslarini zayiflatmigtir. Boylelikle western tira
artik kiresellesip yerellesmeye baslayan bir tir halini almistir. ister Amerikan mitlerini
ahlaki olarak reddeden anti western ister tarihi yeniden yorumlayan revizyonist bir
formda olsun, dinyanin farkli cografyalarindaki sinemacilar, westernin sembolik dilini
kendi yerel tarihsel ve toplumsal catismalarini ifade etmek icin bir ara¢ olarak
kullanmaya baslamiglardir. iste Yilmaz Giiney’in sinemasi da bu uluslararasi elestirel
gelenegin Turkiye’deki en gucli ve 6zgin yansimalarindan biri olarak kargimiza
cikmaktadir. Ozetlemek acisindan Tablo 1, westernlerin temel dinamiklerini farkli
western geleneklerinin nasil ele aldigini géstermektedir. Tablodan da anlagilacagi
Uzere anti westernler ile revizyonist westernlerin etkili olduklari aralk ve bazi
Ozellikler birbirine benzemektedir. O dénemde c¢ekilen bazi filmlerin her iki tire de

girebilecegi tahmin edilebilmektedir.

Anti
.. Revizyonist
Ozellik Klasik Western | Suiperwestern | Western Post Western
Western
(Spagetti)
. Baslangicindan | 1940-1960 1980’lerden
Dénem 1960-1980 1960-1980
1940’lara kadar ginimuize
Medeniyet _ _ Medeniyet
. . i N Medeniyet Medeniyet o
Ideoloji Medeniyet miti kurumlarinin mitinin
miti kargithgr | mitinin revizyonu
eksikligi anlamsizligi
Yalniz, Ahlaki | Anti
Kahraman | Beyaz erkek Kusurlu Melankolik
ikilemci kahraman
N Etik ve | Yasadigl
Sinir Ozgurluk alani Catisma alani Kayip ve yas
psikolojik alan
] Mecburen Ironik ve
Siddet Mesru Estetize Sorgulanan )
gerceklesen elestirel

Tablo 1. Westerne ait 6zelliklerin farkli western geleneklerince ele alinigi

Turkiye’de Western ve Yilmaz Giliney

Bazin’e gbre western, “diger turlere kiyasla saglam bir temele sahiptir ve kdkleri
Hollywood topraginin altinda yayilmaya devam etmektedir” (Bazin, 2011: 290).
Bazin’in Hollywood temelli ulusal yayilim potansiyelini bir ileri adima géturen Neil

Campbell’e goére, westernin degisen dinyada zaman icerisinde cikigi itibariyle
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uzerine eklemlendigi zaman ve mekéan dinamiklerinden siyrilarak dinyanin bagka
yerlerine yayilan bir “seyahat eden tlr’e doénudstagini vurgular (Campbell, 2008:
155). Monika Siebert, Dogu Asya westernleriyle ilgili yaptigi calismada westernin
seyahatinin u¢ noktaya tasindigini, yayildigi bagka kultlrlerin kendilerine gére
uyarladigi 6zgln bir tire donistugunu ifade etmektedir (2017: 20-21). Campbell ve
Siebert’in ifadelerinden hareketle 6zellikle 1960’ll yillarda baglayan western turindn
uluslararasilasmasi ve belli cografyalarda yerellestirimesi Turkiye’deki pratikle de
Ortismektedir. Murat Akser’e gbre Turk sinemasi bu dénemde Hollywood Urlnlerini
Turklestirip  yerlilestrme cabasi icindedir. Isimlerin, yerlerin ve olaylarin
Tarklestirilimesiyle baglayan yerellestirme calistirmalari zaman icerisinde daha da
6zgun bir duruma kavusmustur (2018: 156). 1960’larin ortalarindan baslayarak
dinyayla paralel sekilde Uretilmesi agirlik kazanan Yesilcam westernlerinin ¢ikis yeri
Amerika westernleri olsa da esas etkilendikleri kaynak italyan spagetti westernleridir.
Bu Yesilcam westernlerinin esas 6zelligi bar, serif, Meksikall haydut, kasaba,
Kizilderililer gibi western turindn klise ikonografilerini kullanmasidir. “Remake” olarak
tarif edilebilecek bu popduler turin dretimi, ddénemin c¢izgi romanlarindan ve
filmlerinden etkilenilerek yapiimis ve literattrde “yerli western”, “Turk westerni”, “Turk
isi western”, “Yesilcam westerni”’, “Turko western”, “lahmacun western”, “erigte
western”, “kebab western”, “Anadolu westerni” gibi farkli terimlerle yer aldig

gOrulmektedir.

Turkiye’de cekilen ilk western filmiyle ilgili farkli bilgiler yer almaktadir. Kimi
kaynaklarda ilk western filmini Nuri Akinci’nin 1962 yilinda cektigi Bes Hikdye' adli
filmi gdsterilirken (Scognamillo ve Demirhan, 2005: 102); kimi kaynaklarda ise
yénetmenligini Ahmet Sert'in 1963 yilinda cektigi intikam Hirsi adli filmi
gosterilmektedir. Agah Ozgug’in, Intikam Hirsi filmini ilk yerli western filmi olarak
tanimlamasinin sebebi Tdrk Sinemasinda “butindyle” c¢ekilmis ilk kovboy filmi

olmasina dayandirmasidir (Ozgug, 2012: 158).

Sim ve Go6ncl’nin ifadesiyle “kovboy gibi bir kahramanin bulunmadig
Tuarkiye’de western filmleri ¢ok sevilip izlenmistir (Sim ve Gdncu, 2020: 120).
Yesgilcam’da western tura filmler 1960’larin ortalarindan 1970’lerin ortalarina dek

uzanan western film macerasinda Ayhan Isik, Yilmaz Guney, Cineyt Arkin, Kartal

' Bu film, 5 boltimlik epizottan olugsan hikayenin bir bélimuni olusturmaktadir.
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Tibet, Sadri alisik, Oztiirk Serengil, Yilmaz Koéksal gibi (inli oyuncular yer almistir
(Scognamillo ve Demirhan, 2005: 102). Ancak ilk ciktiklarinda genis kesime hitap
eden yerli westernler televizyonun yayginlagsmasi, sokagin politize siddete sahne
olmasi gibi nedenlerle hizla baglayan uretim, hizla bitmeye dogru yol alir. Western,
sonu¢ olarak Amerika’nin kendi icinde dogup buylyen bir tirken Turkiye’'de ise ilk
olarak butlun ikonografileriyle birlikte ithal edilen daha sonra bu ikonografilerle ve

eklenen bagka 6gelerle Anadolu’ya 6zgun bir tir olarak yer almistir.

Tark sinemasinin Yegilcam donemindeki Hollywood etkisi s6z konusuyken
oyuncu olarak hem bu ithal tirde yer alan hem de daha sonradan bu karakter
uylasimini ters yiuz edecek olan Yilmaz Guney’in siyrilip 6ne ciktigr goérulmektedir.
Turhan Feyizoglu, Yilmaz Giney’in sinemayla tanismasinin 13 yasinda ve ilk izledigi
filmin western filmi oldugunu, kahraman kovboylarla 6zdeslestigi, Kizilderilileri
disman, acimasiz gangsterleri kendisine yakin hissettigini aktarmaktadir (2003: 77).
ilk olarak oyunculugu daha sonra yénetmenligi ile adindan s6z ettirecek olan Giiney'
1960’h yillarda, bir yandan Ayhan Isik’in Ozellikle orta Anadolu seyircisi kendisinin
basrolde oldugu macera filmlerini tercih eder. Bu slreg¢te Ayhan Isik’a hayranlari
tarafindan takilan “kral” lakabini Guney, bir meydan okumayla “cirkin kral” lakabini
kendisine takar (Akser, 2018: 156). Bu meydan okuma Kigisel olarak Ayhan Isik’a
degil Guney’in Yesilcam’daki yerlesik erkek basrol arketiplerine ve kast geleneklerine
yonelik bir protestodur. Bu imaj, Ozellikle kirsal ve dusik sosyoekonomik kokenli
seyircilerle “duygusal bir yakinlk” kurmasini saglamigtir. Giney’in bu radikal hamlesi,
canlandirdigi karakterlerin, Yesilcam’daki tek boyutlu “iyi” ve “k6td” ahlaki ikilemlerini
yikarak “Unld anti kahraman” prototipleri olarak benimsenmesini saglamistir (Cinar,
2023: 89-91). Yusuf Ziya Gokcek ise Guney'’in tavrini populist olarak degerlendirmis
ve “halkin menfaatleri, anti elitist tutumu ve siradanin, yoksul iyinin kazanmasi
Uzerine kurulu 6rtlk ya da agik arzudan” kaynaklanan bir tavir olarak tanimlamaktadir
(2018: 62).

Yilmaz Guney’in oyunculuk alanindaki popdulerlige, 1960’larin sonlarindan
itibaren politiklesmeyle paralel olarak yénetmenligi de eglik etmigtir. Akser, 1970’lerin
politik sinemasinin giney ile basladigini iddia eder (2018: 162). Erken dénem
filmlerinde sol ideolojiyi doktriner bir sekilde degil, daha yalin ve “bizce” bir dille

yansitirken politiklesmenin etkisiyle birlikte politik olanin gérantisini daha baskin
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hale getirmistir (Gokgek 2018: 62). Sengul, ydnetmen olarak Glney’in sinemasal
Kimligini ilk ortaya ciktigi filmi olan Seyyithan’a sinir ve ulusal kimlik agisindan
yaklastigi yazida, politiklesmeye 6érnek olarak Glney’in Seyyithan’'in kaba kurgusunu
o dénemde etkili bir sinema dernegi olan Sinematek Derneginde gosterdigini ve filmin
o entelektlel seyirci tarafindan ayakta alkiglandigini belirtmektedir. Nitekim Glney o

dénemde Sinematek Dernegi ile yakin iligkiler icerisindedir (Sengul, 2013: 20,34).

Turk sinemasi, ulusal meseleler ile evrensel temalar arasinda ustaca bir denge
kurarak kendine 6zgu bir sinema kimligi yaratmigtir. Guney, Yesilcam’in o dénemdeki
western filmlerinin seri Uretimi slrecinde, kendisinin bu auteur kimliginin dogal
sonucu olarak western tirini de ele alig bigcimi artik bilingli, sanatsal ve entelektiel
bir nitelik kazanmigtir. Dolayisiyla Giney’in Seyyithan, A¢ Kurtlar ve Agit filmlerinde
ortaya koydugu turi vyerellestirme girigsimlerinin  kokleri pek ¢ok noktaya
dayandirilabilir: GUney’in 6ncesinde kendisinin cokca yer aldigi spagetti westernlerini
iyi tanimasi, “cirkin kral” anti kahraman mitini kendi oyunculuk deneyimleriyle
icsellestirmesi, politiklesme ile birlikte toplumsal elestiri ve gercekciligi benimsemesi
ile gelisen auteur sinemaci kimligi. Bir sonraki bélimde Seyyithan, A¢ Kurtlar ve Agit
filmleri, kuramsal cercevede ele alinan anti western gelenegi ile revizyonist gelenegin
westerni yapisékime ugratma deneylerinin Glney’in elinde nasil bir yapi kazandigi

tdr analizi ydntemiyle ¢6zimlenmektedir.

Seyyithan, Ac Kurtlar ve Agit Filmlerinin Anlamsal ve Sézdizimsel

Analizi
Filmlerle ilgili Genel Bilgiler

Cbézumlemesi yapilan G¢ filminin yénetmeni, senaristi ve basrol oyuncusu Yilmaz
Guney’dir.

Seyyithan (Topragin Gelini) filmi, Adana’nin Yenice ve Godkgeli kdylerinde
cekilmistir (Yigit, 2019: 212). Cezaevinde yillarca hapis yattiktan sonra ¢ocukluk agki
Keje'yle evlenmek icin kéylne dénen Seyyithan, déndiaginde Keje’nin kdyun agasi
olan Haydar ile evlendirildigini 6grenir. Haydar Aga, kendisiyle evlenmek istemeyen
Keje'ye ve Keje'nin asik oldugu Seyyithan’a tuzak kurarak hirsini almak ister.

Topraga gémulli ve kafasina kafes gecirilmis haldeki Keje'yi vurarak tuzaga
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daguraldr. Ardindan intikamini almak Uzere Haydar aga ve adamlariyla carpissa da

filmin sonunda kendisi de olduralir.

Haydar Turan’in ayni adli eserinden uyarlanan A¢ Kurtlar filmi, yoksulluk ve
adaletsizlikle orulu feodal dizene ve bu dizende mecburen tutunmaya calisip
disinda kalmaya calisan Serce Memed adli egkiyaya odaklanmaktadir. Devlet
otoritesinin eksikliginden kaynaklanan bu feodal dizende kdylller bir yandan agalar
bir yandan da cetelerle kusatiimiglardir. Yillar 6nce esinin ¢eteler tarafindan kagirilip
Olduralmesinden sonra kendi adaletini kendisi saglamayl amag¢ edinip egkiya olan
serce Memed, ceteleri ortadan kaldirmaya yonelik olarak aganin her gete bagi icin
para koymasini firsat bilerek ceteleri teker teker 6ldurtr. Ancak en sonunda kolluk
kuvvetleri tarafindan élduralir. Cinar, A¢ Kurtlarh, “ahlaki olarak muglak bir anti
kahramana sahip” ve “klasik temsillerin norm ve 6zelliklerini glincelleyerek gercekligin
daha karanlik ve siddet dolu yuzini yakalayan” bir revizyonist western olarak
tanimlar (2023: 96).

Agit filmi, cezaevinden firar edip daglarda kendisi gibi diger eskiyalarla birlikte
kacakcilik yapip gecinmeye calisan Cobanoglu Ali’nin bu yoksulluk, cehalet ve
adaletsiz toplumda tutunma cabasini anlatir. Devlet otoritesinin sadece guvenlik
alaniyla sinirlandigi, kéyde bir 6gretmen ve bir doktorun temsil ettigi uygarlasmaya
kodylulerin direng gosterdigi, agalar ile kagakgilarin gucli konumda yer aldiklari bu
tekinsiz, yoksul ve guvensiz feodal toplumda Cobanoglu Ali hem kdyliler hem de
arkadaglari tarafindan yalniz birakilmigtir. Diger filmlerde oldugu gibi Gobanoglu Ali,

kolluk kuvvetlerinden kag¢sa da kéyluler tarafindan vurulup éldaraldr.
Yéntem

Yilmaz Guney’in Seyyithan, A¢ Kurtlar ve Agit filmleri, Rick Altman’in (1984) tar
analizi icin 6nerdigi anlamsal (semantik) / s6zdizimsel (sentaktik) yaklasim 1siginda
analiz edilmektedir. Turln anlamsalligi, taru ifade eden ortak 6zellikler olan gérsel ve
tematik 6zellikler iken, tirin sézdizimselligi ise ortaya koyulan bu gérsel ve tematik
listelerinin bir araya nasil getirildigidir (1984: 10-11). Yani harfler, noktalama igaretleri,
rakamlar, sézculkler gibi 6geler anlamsalligi, bu 6gelerin bir anlam yaratacak sekilde
dizilmesi ise s6zdizimsel yaklagimi ifade etmektedir. Bu baglamda tirtn anlamsalligr,
ikonografi, karakter unsurlari ve gérsel kodlari; tirin sézdizimselligi ise anlati yapisi
ve temel deger catismalarini isaret etmektedir.
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Bu yaklasim, tdrlerin duragan sabitler degil, tarihsel-kiltirel kosullara gére
yeniden anlam kazanan dinamik yapilar oldugunu kabul eder. Dolayisiyla western
gibi glclu ideolojik temellere sahip tirlerde, anlamsal kaliplarin korunmasina ragmen
sézdizimsel dénusumler ideolojik kirilmalari gérindr kilabilir (Neale, 2000: 52). Bu
baglamda anlamsal analizde Yilmaz Guney’in klasik western ve anti western
geleneklerinden 6ding aldigi ikonografik ve karakter unsurlari (mekan kullanimi,
kostimler, anti kahraman vb.) Anadolu cografyasina uyarlayarak nasil 6zgun bir
anlamsal dagarcik insa ettigi; s6zdizimsel analizde Guney’in bu yerel anlamsal
unsurlari kullanarak klasik westernin dayandigi anlatisal ve ideolojik yapi olan
“‘dizenin ingasi/yeniden ingasi’ni nasil yapibozuma ugratip, yerine kendi 6zgin

politik anlatisini nasil kurdugu incelenmektedir.
Seyyithan, Ac¢ Kurtlar ve Agit Filmlerinin Anlamsal Analizi

Yilmaz Guney’in bu ¢ filminin nasil yerel bir dile donustaraldiga, tirdn temel 6geleri
olan ikonografi ve karakterler agisindan incelenmektedir. Giney’in cocuklugundan
itibaren tanistigr ve pek ¢ok western filmde oyuncu olarak yer aldigi goézetildiginde
westernin ikonografisine ve karakter O6zelliklerine hékim olmasi, beklenebilen
bulgulardir. Giney’in westerni yerellestirip dénastirmesi girisimi, tesadufi degil bilingli

bir eylemin sonucu olarak gézikmektedir.

Tarin temel 6gelerinden ikonografi, izleyicinin filmi anlayip siniflandirmada
kullandigi kisa yol duzenidir (Paryz, 2017: 10). Taran hazir kalplari ve ikonografisi
(kira¢ topraklar, silahli adamlar, atlar, kasabalar), Yesilcam’in hizh ve disik butceli
dretim sistemi icin kullanish bir zemin sunmustur. Cekim mekanlari agisindan
bakildiginda Yigit'in tespitiyle Guney, filmlerini Yesilcam’in aksine istanbul’da koéy
benzeri mekanlarda degil, daha gercekci olmasi amaciyla senaryoya uygun tasra
yerlerde ¢cekmeyi tercih etmistir (2019: 212). Seyyithan filmi, Adana’da, A¢ Kurtlar
filmi Mug’ta ve Agit filmi Nevsehir’de ¢ekilmistir. Western ikonografisinde merkezi bir
rol Ustlenen sinir, klasik westernde vahsi doga — uygarlik ikilemine karsilik gelmekte
ve genis ve acik bir alani tarif etmektedir (Holtz, 2024:3). Guney’in filmleri, bu sinir
ikonografisini alir ama daha dar boyutlu bir sosyal arena biciminde yapilandirir.
Sengul’lin belirttigi Uzere, Seyyithan’in anlatisal mekani Ggll bir yapi arz eder: Koy,
disarisi ve mezarlk. Koy, ulusal “i¢” alani temsil ederken, western 6geleri “disariy1”

isaret etmek icin kullanilir; mezarlk ise bu iki alan arasindaki siniri kuran bir esik
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islevi gbrir (Sengul, 2013: 173-74). A¢ Kurtlarda karli bir ikonografi, kardan ev (iglo)
ve tekinsiz ic mekanlar yer almaktadir. Agit'ta ise daglik ve kayalik arazi mekanlari,
catismaya, 6lim-kalim cizgisine isaret eder. Bu anlamda doga bir fon degil, toplumun
ici — toplumun digi sinirlarinin catismayla cizildigi kusatilmiglik ve tehdit alanidir.
Ylksel, mekanlarin bu kullaniminin Guney’in filmlerine dinamizm kazandirdigini
sOylemektedir (2006: 61). Ozetle Giiney, klasik westernin sinir ikonografisine karsilik
gelen Ozgurlik ve yeniden dogus mitini, tam tersine, sikismishk, kusatiimishk ve

c6zumsuzlukle dolu bir Anadolu cografyasi ikonografisiyle ters yuz etmektedir.

ikonografik nitelik tagiyan semboller ve nesnelere bakildiginda lc filmde de
kahramanin kovboy sapkasi yerine kasket takmasi kahramani vyerellestiren
unsurlardandir. Ug filmde bireysel diiello ve onur kavramlarina eslik eden tabancayla
birlikte uzun namlulu silah kullanmasi, daha gayri mesru—yasadisi bir muicadele
bicimine isaret etmektedir. K8y konagindaki “Bozuk Dizene Son”, “Komunizmle ve
Yoksullukla imanla Miicadele” gibi siyasi afisler ile Aga’nin “6ldriilecek eskiya listesi”
ile ayni duvarda olmasi, politik ve feodal dizenin i¢c ice gectigini gdsteren siyasi
sembollerdir. Western tiriinde aligilagelen soygun sahnelerinin A¢ Kurtlar filminde
Serce Memed'’in ilk ortaya ciktigi sahne olan bindigi dolmusun ceteler tarafindan
soyulmasi ve Agit'ta ise kacakcilik yaparken soyguna ugramalari gibi sahneler bu
tekrar eden ikonografik eylemlerdir. Agit'in giris jenerigindeki filmi genel olarak

Ozetleyen ¢izgi roman gorselleri, westerni yine tarif eden sembollerdir.

ikonografinin yerlilesmesi, karakterin déniisiimiinde daha gérinir kilinmaktadir.
Guney’in western karakterleri, kendisinin yarattigi “cirkin kral” Gzerinden temellenen
suca suriklenen ama zorbalhga direnen ama yine de yaranamayan ya da
beceremeyen bir anti kahramandir. Bazin’in stperwestern karakterlerinin psikolojik
derinligini ifade etmek amaciyla kullandigi terim olan “romanvari’ (Bazin, 2011: 292)
Ozelligi tasidiklan sdylenebilir. Giney’in klasik westerndeki ideal kahraman yerine
siradan insan imaji Cinar'a gbére 6zellikle kirsal alanda yasayan sosyoekonomik
durumu diguk seyirci kitlesiyle kurdugu bagin yakin olmasini saglamigtir. Bu imaj
aynl zamanda Yegilcam’daki egemen keskin iyi — k6t ayrimlarina sahip karakterleri
yerine daha gri 6zelliklere sahip karakterlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir (2023: 89-
91, 96). Filmlerindeki karakterler gibi gercek hayatta da silahla ve kavgayla yakin

olan Guney’in bu filmlerdeki kahramanlarn ayricaliksiz, dislanmis ve yoksul (Hess,
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2010: 64,66) oOzelliklere sahip, suca surUklenen masum kurbanlar ile sistemin
dayattigi siddeti acimasizca uygulayan egkiyalar arasinda muglak yer edinirler.
Guney’in kahramanlari klasik westernin “hem ulus kurtaricisi hem katil” (White, 2019:
32) niteligine sahip kahramanlari ile benzesse de ulusu degil kendisini kurtarmaya
calisan ve mecburen katil olan karakterlerdir. Anti westernlerin ahlaki olmayan,
nihilist, bireyci ve acimasiz anti kahramanlariyla da benzerlik gésterseler de Guney’in
filmlerinde kahramanlar toplumdan bagimsiz davranip silahini kullanabilme cesareti
sebebiyle hem gucli hem de kader kurbani olarak iradi tercihi diginda duistigu bu
yolda amaglarina ulagsmadan éldrilirler. Hobsbawm, “Sosyal isyancilar’ eserinde
erdemli egkiyay! soyle tarif etmektedir:
1- Erdemli bir eskiya sug¢ isleyerek degil, adaletsizligin kurbani olarak
kanun disina duser. Ya da halk tarafindan degil otoritelerce su¢ kabul
edilen bazi eylemlerden 6tird hakim giyer. 2- Adaletsizlige karsi ¢ikar. 3-
Zenginlerden alip fakirlere verir. 4- Nefsi miudafaa ve 6¢ alma disinda
adam oldirmez. 5- Sayet yasarsa, kendi halkina, serefli bir adam ve
toplulugun saygi duyulan bir Gyesi olarak geri déner. (Zaten kendi halkini
hicbir zaman terk etmez.) 6- Ona hayran olunur, yardim edilir ve
desteklenir. 7- Toplulugun hicbir tGyesi ona karsi olan otoritelere yardimci
olmayacagindan, ancak ihanete ugrayarak oldardlur. 8- Goérinmez bir
yaratik, ele gegcmez, kursun iglemez bir insan olarak kabul edilir. 9- Adil

olan kralin ya da imparatorun dismani degil, orta tabakanin, ruhban
sinifinin ve baski yapanlarin digmanidir (Hobsbawm, 1995: 34-35).

Guney’in kahramanlarini Hobsbawm’in kavramsallastirmasiyla inceledigimizde
karakter Ozelliklerinin blyUk oranda ortastiguni sdyleyebiliriz. Seyyithan, Serce
Memed ve Cobanoglu Ali, adaletsizligin kurbani olarak kanun digina itilmis ve mesru
miidafaa / intikam alma amaciyla siddete bagvurmuslardir. Ug filmin kahramani da
siddet uygulamis (uygulamak zorunda kalmig da denebilir) ve Ug¢line de tuzak kurulup
siddet uygulanmigtir. Glney’in anti kahramanlari, anti westernlerdeki gibi ahlaki bir
secim sonucu degil, toplumsal ve ekonomik bir zorunluluk sonucu 6teki olmuslardir.

Onlar, diizeni bozan degil, dizenin digina itilmis mualkstz eskiyalardir.

= ”

Seyyithan ve Agifta “Aga” figlra, klasik westerndeki kéti adamdan daha
fazlasidir. O, sadece bireysel bir kétulik degil, ayni zamanda ekonomik (toprak
mulkiyeti), politik (devletle is birligi) ve kultirel (Seyyithan’da téreyi kendi ¢ikari icin
kullanan) gucu elinde tutan feodal dizenin kendisidir. A¢ Kurtlarda ise aga figlrantn

yoklugu daha da korkunctur; dizen o kadar ¢cokmustar ki, bir “k6ti adama” bile gerek
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kalmamig, insanlar birbirlerinin kurdu haline gelmigtir. Kadinlarin bu ¢ filmde yer
alma bicimlerine bakildiginda térelere kurban edilen koyli kadini imaji séz
konusudur. Bu baglamda klasik ve anti westernde kadinin, kahramanin 6ne
cikarilmasina hizmet eden hizmet karakterine burindurdimesi, bu filmlerde de
gecerlidir. Bunun kismi istisnasi olarak Agit filminde uygarligi niteleyen kadin doktor
karakterinin alti cizilmesi gerekmektedir. Filmde bu kadin karakter, ayni kdyden
cilkmasina ragmen koyluleri aydinlatmaya calisan ama koyliler tarafindan alaya

alinip direng gdsterilen karakter roltindedir.

Zorunlu toprak gocu, kirsaldaki siddet ve baskici yonetim gibi konulari igleyen
Latin Amerika westernlerinde kahraman, bir kovboy degil kdyludur. Brezilya’daki
cangaceirolar, Arjantin’deki gaucholar veya Kolombiya'daki gerillaya dbnusen
koyluler, toprak sahibinin veya devletin glcine meydan okuyan alt siniftan
karakterlerdir (Barreiro Posada vd., 2021: 2-5). Yilmaz Giuney’in western
kahramanini romantik, yoksul veya kacgakg¢i bir eskiyaya donustirmesi yonuyle Latin

Amerika westernleriyle benzerlik kurulabilmektedir.
Seyyithan, A¢ Kurtlar ve Agit Filmlerinin Sé6zdizimsel Analizi

Kelimelerin gercek etkisi klasik westernin uygar dizen kurma mitini kdkten kargiya
alan ve bunun yerine trajik bir yenilgi anlatisi ortaya koyan bir s6zdizimi yani cumle
icinde bir araya getirimesiyle ortaya c¢iktigi sdylenebilir. Giney’in  Anadolu
cografyasina uyarladigl bu yerel anlamsal yapi (ikonografi ve karakterler), klasik
westernin ideolojik anlati yapisini (sézdizimi) onaylamak icin degil, onu temelden
yapibozuma ugratmak icin kullanihr. Guney, westernin kelimelerini kullanarak
tamamen kargit bir politik cimle kurmaktadir. Klasik westernin temel s6zdizimi yani
dayandigi ideolojik kulvar, duzenin ingasi veya dizenin yeniden ingasidir. Bu da
kahramanin yasa digi olarak kovboy veya yasal olarak serif araciigiyla
gerceklestirmesiyle hayata gegcirilir. Ancak Guney’in filmlerinde duzen asla
saglanmaz, mevcut bozuk dizen kahramanin éldurilmesiyle ayni sekilde devam
eder. Nick Redfern’e goére 6zellikle Ikinci Dinya Savasindan itibaren Amerikan
uygarlik mitinin daha modernlesip karmasiklagsmasi, western turinin de
dénismesine sebep olmustur. Soguk savas dénemi westernlerde Amerikan ézgurlik
ve adaletinin saglayicisi ve koruyucusu yalniz kovboyun yerini hikimetin askeri ve

istihbarat kurumlari almistir. Yazarin Rio Grande (John Ford, 1950) filminden
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Ornekledigi Uzere ordu, ailenin ve ulusun mesru koruyucusu olarak yansitilir. Devletin
diger kurumlan gdlgede kalir ya da yok sayilir (2014: 5). Ayni sekilde Hobsbawm’in
(1995: 34-35) “erdemli egkiya” &zellikleri baglaminda Guney’in kahramanlarinin
zenginden alip fakire verme gibi bir gayeleri yoktur. Bu bakimdan geri
dénebilecekleri, onlari mitik dizeyde efsanelestiren bir toplum da yoktur. Karakterler,
kanunlar kadar toplumdan da soyutlanmislardir ve araci baskicilar olan aga ile kolluk
kuvvetlerinin diismani olmuslardir. Ozcan’a gére Giney’in filmlerindeki eskiyalik,
modern ulus devlete karsi ilkel isyan ve direnis bicimi olarak okunabilmekte ve bu
yénuyle de etno-siyasal bir nitelik tagimaktadir. Bu bakimdan da egkiyaligi yeniden
uretimden cikarip Kart eskiyaligi ile bu ilkel isyana devlet tarafindan verilen tepkiye
ybnelik elestiriyi 6ne c¢ikarmasi yonuyle Guney’in sinemasi farkhlik tagimaktadir
(Ozcan, 2014: 7-55). Séz konusu filmlerde kolluk kuvvetine bakildiginda 6zellikle A¢
Kurtlar ve Agitta belirgin oldugu géze carpmaktadir. Her iki flmde de kahramanlar,
kolluk kuvvetlerine karsi savunma, egkiyalara ve agalara kargi saldir
pozisyonundadirlar. Bu da kahramanin hem gucli hem zayif yénlne isaret etse de
s6z konusu elestirel durum yénetmeni ayni zamanda sansur vb. diger uygulamalarla
karsi karsiya birakma riskini de beraber getirdigi dusunulebilir. Devlet, bu filmlerde
koyun yoksulluk, cehalet gibi yapisal sorunlarina midahale etmez; sadece “asayis”
sorununu (kacakgilari, eskiyalari) ortadan kaldirir. Bu, siddet kullanarak ve mekanik
bir bicimle daha da bozulan dizeni eski haline getirir. Buradan bakildiginda
6zgurligun, dizenin ve adaletin saglayicisi roliindeki devlet, filmlerde yerini gtivenlik
pratikleriyle sinirli bir askeri gtice birakmistir. Guney, A¢ Kurtlarda kagirlip tecaviiz
edilen esi icin bireysel adaletini saglayan ve toplumu kusatan ¢eteleri avlayan Serce
Memed ile Agitta on yildir af bekleyip daglarda kacakg¢iik yapmak zorunda kalan
yoksul Cobanoglu Ali'nin ortadan kaldiriimasi sahneleri ile devleti mekanik bir
guvenlik mekanizmasi olarak elestirmektedir. Bu politik elestiri, anti western
baglaminda karsilik bulmaktadir. Uygarlastirma mitinin ezen (devlet, cete, aga) —
ezilen (kdyluler, kahramanlar) iligkisi baglaminda sinifsal boyuta dénlstugu elestirel

bir yon tagimaktadir.

Giney’in  kahramanlarini  Bazin’in  (2011) sUperwestern yaklasimiyla
degerlendirdigimizde birer eskiya ikonografisi tagimalarina ragmen sdzdizimsel
baglamda sistemin adaletsizligi ile kisisel onurlari arasinda sikismis birer romanvari

derinlige sahiptirler. Bu ikili yapi Bazin’in stiperwesternin 6éncu filmleri olarak gérdugu
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High Noon (1952) ve Shane (1953) filmlerindeki kahramanlarla benzerlik
tagimaktadir. Sert cografyanin adaletsiz ortaminda bireysel olarak adalet arayan
melankolik erkek kahramanlar, toplumdan diglanmig, ahlaki ikilemlerle ve trajik bir

sonla kargi kargiya kalmiglardir.

Filmlerin sonu so6zdizimsel yapilyl anlamada ©6nem tagimaktadir. Seyyithan
filminde diger filmlere gére daha kaotik bir son vardir. Ortada devlet yoktur ve herkes
(Seyyithan, ceteler, aga) birbirini yok eder. Aga, Keje’yi gdbmdigu gibi bataklikta Slir.
Seyyithan intikamini alir ama catismada kursun yedigi icin amacina ulasamadan
nehre dusup olar. Agit filminde klise sahne olan “gin batimina dogru at surme”
vedas! beklenirken (hatta Cobanoglu Ali, kadin doktorun nereye gittigini sordugu
soruya “Bilmiyorum” der) kadrajin daire olarak kullanilmasi sahnesinde kahraman, bir
koylu tarafindan arkadan vurulur. Duzeni saglayan kahraman degil, kahramanin
6limine sevinen (“Kurtulduk!” diye sevinen) bir toplum vardir. A¢ Kurtlarda Sercge
Memed, kdy konaginda jandarma tarafindan kistinlir ve mekéanin yakilmasiyla
yanarak 6lur. Duvardaki siyasi afigler ve aganin 6lim listesi de onunla birlikte yanar.
Bu da tum bozuk dizenin ve ondan kurtulma ¢abasinin trajik ve ¢aresiz yok olusuna
vurgu yapmaktadir. Ozcan’in (2014) yaklasimiyla degerlendirildiginde karakterlerin
O6lim bicimleri, 1950-1980 arasi eskiyallk ddéneminin kapandiginin trajik bir

gOstergesidir.

Filmlerde kahramanlarin kétu olduklari kadar romantik ve trajik bir 6limle
hayatlarinin sonlanmalari post western gelenegiyle de iligkilendirilebilmektedir.
Campbell'in (2013) altini ¢izdigi Uzere mitin hayaletiyle bogusma ve melankoli
duygularina isaret eden bu durumlar, post western yaklagsimiyla erken bir diyalog

kuruldugunu géstermektedir.

Yilmaz Giiney’in Anadolu
Klasik Western Modeli Westerni (Seyyithan, Ac¢
Kurtlar, Agit)
ANLAMSAL (ikonografi-
Karakter)
Mekan-Sinir Medeniyet ile vahset Sikismiglik, kusatiimighk ve

56




Kdiltlir ve iletisim, 2026, 29 (1): 34-66

Gokhan Evecen

Klasik Western Modeli

Yilmaz Giiney’in Anadolu
Westerni
Kurtlar, Agit)

(Seyyithan, Ac

arasindaki “sinir’. Ozgirlik ve

yeniden dogus alani

cbzimsizlik  alani (Koy,

disarisi, mezarlik)

ikonik Nesneler

Kovboy sapkasi, hizli ¢ekilen
tabancalar (diello)

Kasket, uzun namlulu silahlar

(gayn mesru micadele)

Kahraman (Anti-Kahraman)

Dizeni saglayan, idealize

edilmis beyaz erkek

“Cirkin Kral”.
Toplumsal/ekonomik
zorunlulukla suca itilmis,

romantik, melankolik ve

mulksiz eskiya

Dizenin kendisi: Ekonomik ve

Koti Adam Bireysel kétalik (haydut, vb.) politik glict tutan aga figiri ve
ceteler
Erdemli gelin aday! veya iyi
Kad kalpli pavyon kadini; Tére kurbani koyli kadini
adin
kahramani 6éne cikaran (Agittaki doktor istisnasiyla)
aksesuar
SOzDiziMSEL (Anlati

Yapisi / ideoloji)

Temel Anlati (S6zdizimi)

Dizenin ingasi veya yeniden

tesisi

Dizenin imkansizigi. Bozuk
dizenin kahramanin &6limuyle

devam etmesi

Devletin Rolii

Duzenin ve ailenin  mesru

koruyucusu (ordu, serif)

Yapisal sorunlara (yoksulluk,
cehalet) midahale etmeyen,
sadece asayisi mekanik olarak

saglayan gu¢

Sonug / Final

Dulzen saglanir, kahraman giin

batimina dogru at strer

Trajik ve caresiz yok olus:
Kahramanin arkadan

vurulmasi (Agi), yakilmasi (A¢
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Yilmaz Giiney’in Anadolu
Klasik Western Modeli Westerni (Seyyithan, Ac¢
Kurtlar, Agit)

Kurtlar), nehre dustp &6lmesi

(Seyyithan)

Tablo 2: Klasik Western ve Giiney'in Anadolu Westerni Arasindaki Anlamsal ve Sézdizimsel
Farkhhklar

Sonuc

Bu calisma, Yilmaz Guney’in Seyyithan, A¢ Kurtlar ve Agit filmlerini tir sinemasi
kuramlar 1siginda incelemeyi amaclamaktadir. Arastirmanin analiz  yéntemi,
Altman’in ikonografi ile karakterlerden olusan anlamsal yaklagim ve anlati yapisini
iceren sOzdizimsel yaklagsim adli iki basgliktan olugan tir kuramina dayanmaktadir.
Analiz, Yilmaz Guney’in anlamsal dizeyde klasik western ikonografisini (sinir/bozkir,
silah, kahraman tipolojisi) 6dun¢ alip bunlari Anadolu’nun feodal ve sinifsal
gercekligiyle yeniden iligkilendirerek yerellestirdigini géstermistir. Calismada western
tura, Anadolu’nun merkezi temalarindan biri olan eskiyalik anlatisini gérunur kilan ve
yerellestiren bir form olarak degerlendiriimektedir. Filmlerdeki western &geleri
anlamsal dlzeyde, egkiyaligin sosyoekonomik gercekligi ile i¢ ice gecerek, klasik
westernin dlzen kurucu yapisini bozan ve onu bir sosyal eskiya yas anlatisina
dénustiren 6zgln bir sdézdizimi insa etmektedir. Bu bakimdan western ve eskiyalik,
Guney sinemasinda birbirini tamamlayan iki yapisal omurgadir. GlUney’in karakterleri,
Hobsbawm’in sosyal egkiyalik kuramiyla kimi yerlerde paralellik gbsterse de ait
olduklari toplumun ve kanunlarin disinda kalan bir anti kahraman portresilerdir.
Ancak bu yerellestirme, so6zdizimsel dizeyde dizenin tesis edilmesi anlatisini
onaylamamakta, aksine trajik bir yenilgi ve dizenin slrip gitmesi temasi etrafinda bir
karsi anlati Uretmektedir. Bu baglamda Guney’in Ug filmi, Turkiye’de westernin nasil

ideolojik olarak dénusturualebildigini gdsteren dikkat ¢ekici drneklerdir.

Yilmaz Guney’in bu Gg¢ filmi, sadece sisteme kargi radikal bir tavir alan anti
western veya sistemin icinden elestiri getiren revizyonist western olarak degil ayni
zamanda Bazin’in tirin artik sadece kendisi olmakla yetinmeyip farkli katmanlarla

derinlik aradigi siiperwestern acisindan da okunmalidir. Ug filmde de kahramanin
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bekledigi adaletin, dusledigi dinyanin gerceklesmemesinin kisacasi dizenin
imkansizh@inin yasi s6z konusudur. Post western tiriinin ortaya c¢ikisi séz konusu
filmlerin cekilmesinden sonraki yillara denk digse de Glney’in bu yorumlarini Bati’da
on yillar sonra teorize edilecek olan tirin erken doénem Oncullerinden biri olarak
degerlendirmek olasi gbzUkmektedir. Ayrica Gulney’in western sdézdizimselligi,
cografya, kimlik ve iktidar baglaminda etno-siyasal gibi farkli okumalara da kap:i

aralamaktadir.
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Fotograf 1: Filmde gecen kéy (Seyyithan filmi)
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Fotograf 2: Seyyithan’in Keje icin yaptigi papatyali mezar (Seyyithan filmi)

Fotograf 3: Serce Memed karakteri (A¢c Kurtlar Filmi)
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Fotograf 4: Filmde gecen karh arazi (A¢ Kurtlar filmi)
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Fotograf 5: Cobanoglu Ali karakteri (Agit filmi)
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Fotograf 6: Kayalarin yuvarlandigi daglk arazi (Agit filmi)
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