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Oz

Anadolu cografyasinda yasamis kadinin gegmisten glinimuize geleneksel dokuma sanatina verdigi katki ¢alismanin
konusunu olusturmaktadir. Bu baglamda tarih oncesi ¢aglardan itibaren Anadolu’da dokuma yapan kadin ile ilgili
arastirmalar yapilmistir. Dokuma kaltird, gelenegi ve bu kiltur, gelenegin sirdirilmesinde kadinin aktif rolinden
bahsedilmistir. Nitekim kadin ve dokuma kavramlarinin bir butini ifade ettigi ve hatta 6zdeslestigi gorilmektedir.
GlUnimuzde dokuma geleneginin devam ettigi yerler azalmis durumda olup, bazi yorelerde dokumalar
yapilmamaktadir. O bolgelerde zamaninda yapilmis dokumalar ise satilmis, camiye bagislanmis veya atilmistir. Ancak
halen evlerde saklanan dokumalar da mevcuttur. S6z konusu dokumalar tasidigl anlam bakimindan oldukga degerli
kabul edilmektedir.

Bu calismada Nigde yoresi Kemerhisar kasabasinda yasayan ve ailevi bagi olan t¢ kadin dokumacinin Urettigi 7 hali
incelenmistir. Halilarin giinimdizdeki durumu, yoresel 6zellikleri, kullanilan malzemeler, motif, renk, desen ve teknik
ozelliklerinin belirlenerek gelecek kusaklara aktarilabilmesi icin gorsel ve metinsel olarak belgelemesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler:Dokuma,Kadin, Nigde, Dokuma gelenegi, kiltiir.

Abstract

The subject of the study is the contribution of women, who lived in Anatolian geography, to the traditional weaving
art from past to present. In this context, searches have been made on women weaving in Anatolia since prehistoric
times. Active role of women in weaving culture and the continuation of this culture and tradition have been mentioned.
As a matter of fact, it is seen that the concepts of women and weaving express a whole and even become synonymous.
Currently, the places where the weaving tradition continues have decreased, and in some regions, weaving is not done.
In those areas, past weaving was sold, donated to the mosque, or discarded. But there are still wovens kept at home.
These wovens are considered very valuable in terms of their meaning. In this study, seven carpets produced by three
female weavers living in Kemerhisar town of Nigde region and having familial ties were examined. The present
condition, local features, materials used, motif, color, pattern, and technical features of the carpets have been

determined and documented visually and textually to be transferred to future generations.
Keywords: Weaving, Women, Nigde, Tradition of weaving, Culture.
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Genisletilmis 6z

Kadinlarin yasadig topluma katkisi gerek bir nesil yetistirerek o nesle kimlik kazandirma gerekse endustriyel ve sanatsal
Uretimleri ile yadsinamaz durumdadir. Kadinin roli ailede, toplumda, is yerinde, sanatsal ¢alismalarda, ekonomik,
sosyolojik, kiiltirel anlamlarda siirekli aktiftir. Ozellikle sanat ve kiiltiir baglaminda Urettigi Griinlerdeki yaklasimlari ile
de ayrica deger katmaktadir. Nitekim bu calismalar bazen bilingli bir sekilde hayat bulurken, kimi zamanda 6zellikle
gecmis donemlerde oldugu gibi ‘is yuki/gorev’ olarak nitelenip tretilmistir. Anadolu’da bu baglamda oldukca ¢ok 6rnek
mevcuttur.

Tarim ve hayvancilik ile gecinen bir toplum olan Anadolu’da, sadece erkek degil kadinin da isi toprak ve hayvan
olmustur. Kadin hayvanlarin yininden ip elde etmis, onlari dokumus, evine esya yapmis; topraktan, bitkiden
boya/pigment elde etmis, egirdigi ipleri veya dokumalarini boyamistir. Dokumalarina motif, desen islemis ve onu
yasaminin bir parcasi olarak evinde kullanmistir. Dokumayi sanat/tasarim ilkelerinden habersiz yapmis, amaci evinin
ihtiyacina ¢6zim bulmak olmustur. Ancak dokudugu Urinlerde bir anlam, felsefe, duygu hakim olmustur. Renk, motif,
desenler kadinlarin duygularinin sdzsiz iletim araci olarak gérilmastar.

Anadolu’da dokumacilik, kiiclik yaslardan itibaren insanlarin yasaminin vazgecilmez bir parcasi olmustur. Ozellikle kiz
cocuklari anneleri ve ailedeki diger kadinlarin dokuma yaptigini gérerek ve onlara yardim ederek biytumustir. Kiz
cocuklarinin o yaslardan dokumaile iliskisi baglamaktadir. Nitekim buyidugi zaman gerek kendi geyizi igin gerekse evin
ihtiyacina yonelik dokuma yapmaktadir. Dokuma gelenegi, s6z konusu cografyada yasayan kadinlarin yasantisinin,
anlatmak istedigi dislincelerinin veya hayallerinin bir ifade sekli olarak devam etmistir.

Kadinlarin tekstil malzemesi ile erken yasta tanismasindan dolayl, dokuma daha ¢ok kadin ile nitelendirilmekte ve
O6zdeslesmektedir. Tarih oncesi caglardan beri Anadolu’da dokuma isini genellikle kadinlarin yaptigi bilinmektedir.
Dolayisiyla kadin seving, hzin ve 6zlemini dokumalara aktarmis ve dokuma ile arasinda bir bag kurmustur.

Bu calismada Nigde yoresi Kemerhisar kasabasinda yasayan ve ailevi bagl olan U¢ kadin dokumacinin Grettigi 7 hali
incelenmistir. Kadinlar annelerinden 6grendikleri dokuma sanatini, gelin geldikleri ailede hali dokuyarak devam
ettirmislerdir. Ancak degisen yasam kosullari nedeniyle s6z konusu kadinlar artik dokuma yapmamaktadir. Hallarin
glntimuzdeki durumu, yoresel 6zellikleri, hammadde tird ve temini, motif, renk, desen ve teknik 6zelliklerinin tespit
edilmesi ¢calismanin amacini olusturmaktadir. Bu baglamda dokuma sanatinin icra edilmesinde 3. kusak olan kisilerle
karsilikli gorismeler yapilmis, halilarin fotograflari cekilmistir. Kultirimuzin 6énemli bir alani olan halilarin gelecek
kusaklara aktarilabilmesi icin gorsel ve metinsel olarak belgelemesi yapiimistir.

Extended Abstract

The contribution of women to the society they live in is undeniable both by raising a generation and giving that
generation an identity with their industrial and artistic productions. The role of women is constantly active in the
family, society, workplace, artistic work, economic, sociological, and cultural meanings. It also adds value with its
approaches, especially in its products in the context of art and culture. As a matter of fact, while these studies
sometimes consciously come to life, sometimes they have been characterized and produced as "workload/task",
especially as in the past. There are many examples in this context in Anatolia.

In Anatolia, a society that lives on agriculture and animal husbandry, land and livestock have been the work of not only
men but also of women. The woman obtained yarn from the wool of animals weaved them and made things for her
house; she obtained dye/pigment from soil and plants and dyed the yarns of fabric she spun. She embroidered patterns
on weavings and used them as a part of her life at home. She made the weaving unaware of the art/design principles,
and she aimed to find a solution to the needs of her house. But a meaning, philosophy, and emotion dominated the
products she weaved. Color, motif, patterns were seen as a means of nonverbal transmission of women's feelings.
Weaving in Anatolia has been an indispensable part of people's lives since an early age. Especially girls have grown up
seeing their mothers and other women in the family weaving and helping them. The relationship of girls with weaving
begins from that age. When she grows up, she weaves both for her dowry and the needs of the house. The tradition
of weaving continued as a form of expression of the lives, thoughts, or dreams of women living in this geography.
Due to the fact that women are introduced with textile material at an early age, weaving is mostly characterized and
identified with women. It is known that women usually do the weaving in Anatolia since prehistoric times. Therefore,
the woman transferred her joy, sadness, and longing to the weaving and established a connection between the
weaving.

In this study, seven carpets produced by three female weavers living in Kemerhisar town of Nigde region and having
familial ties were examined. Women continued the art of weaving, which they learned from their mothers, by weaving
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carpets in the husband’s family too. However, due to the changing living conditions, these women are no longer
weaving. The study aims to determine the current state of the carpets, their local features, the type and supply of raw
materials, their motif, color, pattern, and technical properties. In this context, interviews were held with people from
the third generation in the execution of the art of weaving, and photographs of the carpets were taken. Carpets, which
are an important area of our culture, have been documented visually and textually to be passed on to future
generations.

1. GIRIS

Tarihsel slrecte kadinin konumu farklilik gosterse de sosyal yasam icinde kadin, bircok gorev Ustlenerek zorluklarin
Ustesinden gelmistir. Anadolu’da stregelen tim toplumlarda ise kadin, Uretkenligi ile hep 6n planda olmus, tahil
yetistiriciliginden, hayvanlarin evcillestiriimesine kadar bir¢ok alanda yer almistir(Cibiroglu, 2004:36).Besin ihtiyacinin
disinda insanoglu icin en temel ihtiyaclardan biri olan korunma ve ortiinme icin dokuma Urinlerin Uretilmesinde de
yine kadin rol oynamistir. Kadin dokumaciliga islevselligi disinda sanat, duygu ve dislnce katmis ve dokumayi daha
anlamli kilmistir.

Antropoloji alaninda yapilan calismalar kirk bin yil 6nce ipligin bulundugunu ve iplikten ilk nesneleri tretenlerin kadin
oldugunu ileri sirmektedir (Angier, 1999 ;aktaran Cotaloglu, 2011:24).

Mezopotamya kiltirinde de kadin ile 6zdeslesen dokuma, mitlere de konu olmustur. Bu kiltirde “Uttu” adinda
dokuma tanrigasinin varligindan séz edilir. Uttu’nun evrenin varolusu ve kiltirel stregteki asamalarin meydana
gelmesinde rol oynadigl dusinilmektedir. Ayrica Mezopotamya’da dokumaciliga oldukca 6nem verilmistir. O
donemde kralice ve yiksek sinifa ait kadinlar tarafindan dokuma atolyeleri kontrol edilmistir (Pinarcik, 2020:146, 152).
Dokumaciligin kadin ile 6zdeslesmesi belki de kendi var olusunu anlamlandirdigi bir ara¢ olarak gormesindendir.
Dokumacilik bir amaca hizmetinin yani sira “kadinin dili” veya sembollerle ve motiflerle hayat bulan kadinin kendini
ifade ettigi bir “yazi tahtasi” olarak adlandirilabilir. Clinki dokuma sanati kadinin kiltirel birikiminin yansimasi ve gizli
kalmis ayrilik, ask, 6zlem, dua, hiizin vb. duygularin ifade edilisinin bir baska yoludur.

Anadolu’da dokumacilik ¢ok kiiciik yaslarda anneden kiza 6gretilen kiltirel dokuma belleginin Grinudir. Gegmiste her
evde her yastan kadinin bildigi dokumacilik bazen koy ve kasabalarda blyUk bir dayanisma olan imece usuli ile icra
edilmistir. Dokuma geleneksel bir sanat olma disinda kadinlar arasi ishirligini ve etkilesimi giglendiren bir olgu
olmustur. Ayni zamanda kadinin ev ekonomisine katki saglamasina yardimci bir ugrastir.

Bu 6zelliklerin disinda kadin ve dokuma iliskisi baska bir acidan ele alinirsa kadin kilttrel dokuma zenginliginin
olusturulmasi, gelistirilmesi agisindan oldukga biyik dneme sahiptir. Clinki dokuma yapilan yorelerde farkli, kendine
0zgl motif ve teknikler ile Gretilmis dokumalar vardir. Bu Grinler yorenin dokuma kimliginin ve izlerinin olusmasinda
oldukg¢a 6nemlidir. Kadin, Gretkenligi ile bu amaca gaglar boyunca hizmet etmistir.

Bu calismada Nigde yoresi Kemerhisar kasabasinda yasayan ve ailevi bagl olan Gg¢ kadin dokumacinin Urettigi 7 hali
incelenmistir. Bu hallarin yoresel ozellikleri, kullanilan malzemeler, motif, renk, desen ve teknik 6zelliklerinin
belirlenmesi amaclanmistir. S6z konusu dokumalar geleneksel 6zellige sahip kiltlrel birikimin sonucudur. Nitekim
Anadolu’ya 6zgl geleneksel dokumalari geg¢miste farkh yorelerde dokunan Urlnler olusturmaktadir ki kulturel
devamlilik, strdirulebilirlik, 6zglnlik ve aidiyet bu sayede gelismektedir. Bu baglamda calismaya konu olan halilar
bolgesel 6zellikleri icermesi, 6zglin olmasi, geleneksel yontemler ile dokunmasi bakimindan énemlidir.

2. ANADOLU DOKUMA TARiHINDE KADIN

Dokumacilik Anadolu’da tarih oncesi ¢aglardan itibaren var olan bir ugrastir ki tekstil malzemesi ile insanoglunun ilk
tanismas! Paleolitik Cag’a kadar dayanmaktadir. Ancak kazilar ve arastirmalar sonucu Cayoni’nde ilk dokuma
buluntularina rastlaniimis ve s6z konusu buluntular Neolitik Cag’a tarihlendirilmistir. Dokuma buluntularinin bir kadin
tarafindan yapildigina dair veriler mevcut olmamakla beraber, ilerleyen donemlerde kadinin dokuma tarihinde etkin
bir rol Ustlendigi asikardir. Sadece dokuma alaninda degil, geleneksel sanatlarin her alaninda Grinin hazirhk
asamasindan Uretim slrecine kadar kadinin emegi s6z konusudur.

Kadin ve dokuma iliskisi ise gecmisten glinimdize kadar evrilerek gelisim gostermistir. Aktif bir sekilde dokuma sanati
ile ilgilenen kadin farkli dénemlerde farkli dokuma Grlnleri meydana getirmistir. Nitekim Anadolu dokuma geleneginin
kokli bir gecmisi ve tarihsel sireci bulunmaktadir. Ozellikle Cumhuriyet Dénemi ile birlikte dokuma veya tekstil
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alaninda kadinlar, islerini zanaat veya ihtiyaca yonelik degil, sanat boyutunda icra etmislerdir. Ancak ¢alismada kirsal
alandaki kadinin bu slrecteki yeri anlatiimistir. Dolayisiyla ¢alisma kapsaminda Tung cagindan itibaren kadinin
dokumacilik alanina katkisi, hangi amag¢ dogrultusunda dokuma yaptigl ve dokuma ile kadin kavramlarinin nasil
iliskilendirildigi konunun sinirhligi dahilinde kisaca agiklanmistir.

Anadolu Antik Cag inanislarina gdre dokumacilik; istar, Kybele, Athena gibi tanricalarin korumalari altindaydi.
Dokumaciligin genellikle kadinlar tarafindan yapilmasi, Meryem Ana’nin dokumacilarin piri sayilmasina neden
olmustur. Nitekim Havva Ana’nin Adem Peygamber’e yiin ve ketenden giysi dokumasi gibi mitolojik ve dini 6rneklerin
var olmasi dokumaciligin ayrica 6nemli ve kutsal bir meslek oldugunu géstermektedir (Ugurlu, 2020:27)

M.O. 2. binyilin basinda Anadolu’dan ithal edilen baslica malzemeler arasinda Asurlu kadinlarin dokudugu kumas
cesitleri bulunmaktadir. Nitekim Asurlu kadinlar dokuma yaparak ailesine ve kendisine gelir saglamaktaydi. Bazi kumas
tlrlerinin dokunmasinda ise 6zellikle guizel kizlarin bu islemi yapmasina 6zen gosterildigi belirtiimektedir. Dokuma
isleminde glzel kizlarinin secilmesinin nedeni bilinmemektedir ancak bu kizlar tarafindan Uretilen dokumalarin
kullaniminin yayginlastiriimasina yonelik bir caba oldugu varsayilmaktadir. Anadolu’da bulunan tlccarlar ile birlikte
calisan kadinlar ticari faaliyetlerde aktif olarak gorev almislardir. Kadinlarin bu durumu belgeler ve mektuplardan
ogrenilmektedir (Celik, 2014:50-51).

Urartu dénemi kadinina iliskin en fazla bilginin oldugu Urartu kemerinin neredeyse tamami kadinlardan ve kadinlarin
olusturdugu kompozisyonlardan olusmaktadir. Oturur vaziyette duran kadinlarin dokuma yaptig gortlmektedir.
Dokuma isiyle ugrasan kadinlarin basinin kapali oldugu dikkat gekmektedir. Kadinin basinin agik veya kapali olmasi ise
toplumdaki statUsini belirlemektedir (Gokge ve Bilen, 2019: 35; Darga, 2013: 248).

Goriintii 1: Urartu dénemi Kemer pargalari iizerinde dokuma tezgahi tasvirleri
(Gokge ve Bilen, 2019:49)

Hitit doneminde dokumacilik faaliyetlerinin yaygin bir sekilde yapildigi bilinmektedir. Nitekim Hitit donemine ait
verilerde dokumalarin kadinlar tarafindan da yapildigi belirtiimektedir. Gec Hitit stellerinde konular genellikle glindelik
yasamlari betimler niteliktedir. Kadinlar genellikle yin egirme ve slslenme ile iliskilendirilmistir(Darga, 2013: 245).
Hititce civi yazili belgelerde, dokumalarin kadinlar ve erkekler tarafindan yapildigindan bahsedilmektedir. Kadin
dokumacilara US.BAR denilmektedir. Kadinlar, gerek kirsal alan yerleskelerinde ve kentte evinin ihtiyaglarini karsilamak
icin evde dokuma yapmakta gerekse profesyonel anlamda dokumacilik yapmaktadirlar (Yigit, 2002: 83).

Aydin ili Cine ilcesine bagl Tepecik hoyugunde yapilan arkeolojik calismalar s6z konusu durumu kanitlar niteliktedir.
Knossos’da bulunan Linear B yazil belgelerinde 6zellikle endistriyel dokumacilik faaliyetlerinde kadin iscilerin calistig
belirtiimektedir. Dokuma hazirlik islemlerinde erkeklerin kadinlara yardim ettigi distnilmektedir. Nitekim Hitit yazili
belgelerinde tekstil tretimi ile ilgili cesitli meslek isimlerinin gecmesi, dokumaciligin birden fazla kisi tarafindan
gerceklestirilen organize bir is oldugunu gostermektedir. Ayrica Homeros'un ilyada ve Odysseia adli eserlerinde,
kadinlarin evlerde veya avlularda kumas dokuduklari, ip egirdikleri belirtilmekte ve boéylece dokumaciligin bir kadin isi
oldugu vurgulanmaktadir (Yilmaz, 2016:103-104).

Bizans imparatorlugu déneminde Anadolu’da gesitli nitelikte dokumalar Gretilmistir. Hiristiyvan, Musevi ve Paganizm
inanclarina yénelik saltanat, ihtisam, glic ve zenginligi simgeleyen dokumalar dokunmustur. Ozellikle istanbul’da kadin
ve geng kizlarin dokudugu ipekli dokumalar, Avrupa Ulkeleri tarafindan tercih edilen sanatsal dokumalardi ki Bizans
ipekli Dokumalari Avrupa’da oldukca bilinen Grinlerdi (Ugurlu, 2018: 5).

Kasgarli Mahmud’un ‘Divant Lugati't-Turk” adli eseriile 11. ylzyilda yasamis Turk kadininin yine dokuma ile ilgilendigini
ogrenmekteyiz. “Kiz ¢ikin ¢ciknedi” cimlesini, “Kiz nakis yapti, altin tellerle ipek kumas Gzerine tasvirler yapti" seklindeki
aciklamasi ile s6z konusu donemde kadinlarin ve oOzellikle geng kizlarin altin sirmali iplikler ile nakis yaptiklari
anlasiimaktadir (Geng, 1997:12).
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Osmanli Doneminin erken déneminde kadinlar, dokumacilik ve bunun gibi el isleri yapmislardir. Ahi teskilatinin bir kolu
olan Baciyan-1 Ram teskilati, kadinlarin ¢zellikle dokumacilik alaninda istihdamini saglamistir. Sonraki dénemlerde ise
kalifiye eleman olarak imalathanelerde ¢alisan kadinlar da bulunmaktaydi ki 6zellikle tekstil Gretiminde, kadinlar dnemli
bir konuma sahipti. 17. ylzyilin baslarinda Manisa’da kadinlar pamuk ipligi bikmekte ve bunlari pazarlamakta iken,
17.ylGzyihn sonlarina dogru ise Bursa’da bulunan ip egirme tezgahlarinin yaklasik yarisinin sahibinin ya da kullanicisinin
kadin oldugunu bilinmektedir. Ankara’da ise kirsal alanda ve sehirlerde yasayan kadinlar evlerinin bir bolimune
dokuma tezgahi kurmus, tiftigi egirip iplik olarak satmis ve sof kumas dokumustur. Bu bilgiler isiginda Osmanl
Doneminde kadinlarin genellikle iplik egirme, kumas ve kilim dokuma yaptiklari sdylenebilir (Acar, 2019: 402; Dingeg,
2010:14-15). Ayrica 1840’ yillarda Osmanli Devletine bagl olan Sam tekstil merkezi olarak Gn salmis durumda idi.
Dekoratif sacaklar, digmeler, kilim, ipek ve sirma iplik, altin ve gimUs sirmali sallar, ipekli, pamuklu ve yanli kumaslar;
alaya ve kutni olan ikat denilen tarzda digum teknigiyle boyanmig ipek-pamuk karisimi liks kumasglar Gretilmekteydi.
Kadinlar bu sektérde olduk¢a yogun konumda calismaktalardi. Nitekim bu alanlardaki kadin hakimiyetinin
gostergelerinden biri de belli is kollari icin kadinlara 6zgi isimlerin kullaniliyor olmasiydi; yin bikuiclye gazala, ipek
cekiciye kabbabe denilmekteydi (Vatter, 1988: 57- 58).

Cumhuriyet doneminde ise Koy Enstitilerinde kiz 6grencilere ikinci, Gg¢lincl, dérdiincl ve besinci siniflarda dikis, orgu
ve dokuma dersleri verilmistir. Orgli ve dokuma derslerinde; corap makinesinde ¢alisma, kilim ve hali dokuma, el
dokumalari yapma gibi 6gretiler yer almaktadir. Dolayisiyla bu dénemde de dokumacilik genel olarak kadin isi olarak
gorilmustir (Tuna, 2009:24). Ayrica fabrikalarda ve evlerde kadin dokumacilar calismaktaydi. Bu dénemde halilar,
kilimler, kumaglar dokunmus; bazen satilmis bazen de dokuyanlar tarafindan evlerde kullaniimistir.

3.ANADOLU DOKUMA GELENEGI VE KADIN iLiSKiSi

Orta Asya’dan slregelen gelenegin ve kiltirin devam ettigi Anadolu topraklari, geleneksel sanatlarinin Gretiminde
oldukca zengin bir gecmise sahiptir. Kisiler, geleneksel sanatlarin her alanindan trtnleri donemin zorlu sartlarina
ragmen Uretmislerdir. Dokumacilik sanati ise toplumda ayrica bir 6neme sahip olmustur. Nitekim dokumacilik,
toplumda aile sanati olarak kabul gormustir (Ugurlu, 2020:22). Anadolu’da kirsal kesimde ginlik yasamda
kullanilmasinin disinda, kizlarin geyizi igin hallar ve kilimler dokunmaktaydi. Geng kizlar geyizlerinin gesitliligi ile dvanur
ve Urin yelpazesini genis tutarlardi.

Anadolu dokuma gelenegi, bir dnceki nesil tarafindan ¢grenilenlerin devam ettirilmesi seklinde olmustur. S6z konusu
devamlilikta esas olan geleneksel kiltirun izleridir. Bulundugu bolge ve ortam kosullari dogrultusunda motif ve renk
tercihleri degismekte ve bununla beraber dokumalarin anlamlari da degiskenlik gostermektedir. Bu dokumalar
geleneksel kiltlrin glinimize ulasmasinda, sirdiridlmesinde ve c¢agdas sanatta yeni bigimlerde kullaniimasinda
tastyici rol Gstlenmislerdir. Cagdas dokuma/tekstil sanati uygulamalarinda bahsi gecen kiltirin izlerini yeni boyutlar
cercevesinde gormek mimkandur (Atalayer, 2005: 31-32).

Geleneksel dokumacilik o6zellikle kirsal kesimde slrdurilen bir faaliyet olmustur. Dokumacilik sureci ipligin
olusumundan dokumanin bitim islemine kadar ele alindigi takdirde zor, zahmetli ve uzun soluklu igslemlerin bir bittina
olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda Anadolu dokumacihiginin karakteristik 6zellikleri bulunmaktadir. Anadolu’da
dokumacilik kiguk yasta, blyuklerin izlenilmesiyle 6grenilmektedir. O yaslardan itibaren dokuyucuya veya dokuma
hazirlik isleminde gorev yapan kisiye yardim etme ile ise baslaniimaktadir. Eger tezgahta calisacak bir genc yoksa,
dokumaci ipligini boyayip tim islemlerini kendisi stirdirmektedir. Her yastan kadin iplik islerini yapmakta ve tim
islerinin arasinda iplik cilesini kurutmaktadir. Bazen yalnizca iplik cilelerini agmak, iplik hazirligi ile ugrasmak yasli
dokumacilarin ugrasi olmaktadir. Oldukca zahmetli olan ¢6zgl atma isi, dokuyucunun yardimiyla hazirlanmaktadir.
Dolayisiyla 8miir boyunca dokumacilik hayatin bir parcasi olmaktadir(Olmez ve Cotaoglu, 2013:106-107).

Dokumacilik kdltGrintn strdurulebilirliginde kadinin roll yadsinamaz durumdadir. Nitekim glinimuzde az da olsa
dokumacilik gelenegi bahsi gecen sekli ile devam etmektedir. UNESCO tarafindan “Somut Olmayan Kdltirel Miras, El
Sanatlari Ustalarl” kategorisinde “Yasayan insan Hazinesi” kapsaminda kadin dokumacilar bulunmaktadir. Bu durum
kadinin dokuma kiltirtne katkisinin en glizel temsili olarak degerlendirilebilir.
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3. 1. Nigde Yéresi Dokuma Kiiltiirii

Nigde geleneksel dokuma kiltlrine sahip yorelerden biridir. Kokli bir dokuma gegmisine sahip ydrenin koy ve
kasabalarinda dokuma sanati, ihtiyaglari karsilama, bos zamanlarini degerlendirme ve ekonomik kazang saglama
amaclyla aktif bir sekilde devam etmektedir. Dokumaciligin devam etmesinde diger bir faktor ise bélgede hayvanciligin
var olmasi buna bagli olarak hammadde temininde zorluk gekilmemesidir. Nigde’de koklli bir gelenek olarak aktarilan
dokuma sanati daha ¢ok kadinlar tarafindan icra edilmektedir. Bolgede glinimizde dokumacilik eskiye oranla daha az
icra edilmekle birlikte anneden kiza bir miras gibi aktarilmistir. Ceyiz gelenegin etkisiyle de 6nemli hale gelen
dokumacilik civar kéy ve kasabalarla evlilikle bag kurulmasiyla motif ve dokuma o6rnekleriyle cok cesitlilik
gbstermektedir.

Nigde diiz dokumalarin yani sira hali dokumalariyla da bilinen bir yoredir. Yorede halilar geleneksel boyama yontemleri
ile renklendirilmis iplerle dokunmustur. Kullanilan renkler; mavi agik-koyu mavi, bordo, kirmizi, sari, yesil, agik yesil,
kahverengi, beyaz, hardal sarisi, pembe, yesil, agik-koyu yesil, siyah, sutli kahve, kiremit rengi, bejdir. Hallarda
kullanilan motifler sizi, boncuk, gl boncuk, ayak; capar ayak, kirmanli ayak, osmanl ayak, salkim ayak, gil ayak, sandik;
kapama sandik, gllli sandik, armut sandik, merdiven sandik, kamali sandik, sallama; cicekli sallama, baliksirti sallama,
boncuklu sallama, diz sallama, kose; cicekli kose, cingill kose, gul kose, kareli sekilli kose, sirmali kose, gbbek; taban
gbbek, uzun gobek, civil gobek, yastik gobek, minder gobektir.

Karakteristik 6zelige sahip yore halilari Gg bdlimden meydana gelir. Birinci kisim; halinin orta kismi veya yore agziyla
“model”, ikinci kisim; bordlr veya su, Gglncl kisim ise bordlr ve gobekten ayrilan kosedir. Kullanilan motiflerde
dogadan ve yasanilan ¢cevreden stilize edilmis sembolik, geometrik ve natiralist motifler kullaniimistir (Tarla, 1998: 88;
Olmez, 1999: 128-153).

Nigde halilari; tek mihrapli, cift mihrapli, gbbekli(top), serbest (raport desenli) olmak tzere dort ana kompozisyon
ozelligine sahiptir (Turlt, 1998, 5.88,98). Yore halilari motif ve desen 6zelliklerine gore ise; Nigde-Arisima halilari, Nigde-
Avsar halilari, Nigde-Kars halilari, Nigde-Yoriuk halilari, Nigde-Yahyal halilari, Nigde-Taspinar halilari olarak
isimlendirilmektedir (Olmez,1999: 129).

s s e

-

v T

|
|
|
|
!

5
&
£,
¥
&
. 3
Y
= )
e 3
¥
= |
8
3
*
£
¥
e |
¥/
3
ES
. J
L

Gorinti 2. Nigde Yoresi Hali Ornekleri

a. Nigde Taspinar Halisi (Soysaldi ve Kayadibi, 2009: 54).b. Nigde Obruk Koy Seccade Ornegi (Kili ve
Oyman, 2013:83
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4.MATERYAL VE YONTEM

Tarama modelinde bir betimleme c¢alismasi olan ¢alismanin materyalini Nigde Kemerhisar kasabasinda yasayan, ailevi
bagi olan U¢ kadin dokumacinin tretmis oldugu dokumalar olusturmaktadir. Dokuma sanatinin icra edilmesinde 3.
kusak olan kisilerle karsilikli gérismeler yapilmistir. Yorede bulunan hali érneklerinin fotograflari ¢ekilmis, eser
inceleme formlarinda bulundugu yer, Gretim tarihi, buginkd durumu, boyutlari, motif, renk, teknik ve desen 6zellikleri,
sacak uzunlugu, kullanilan malzemeler ile dokumalarin tanitimi yapilmistir. Elde edilen veriler ¢ozimlenerek metinler
halinde bilimsel bir dokiiman olusturulmustur. Boéylece kiltirin temsilcisi olan bu dokumalarin belgelenerek kiltirel
degerlerin canli tutulmasi hususuna dikkat cekilerek, gelecek nesillere aktarimi saglanmis olacaktir.

5.BULGULAR VE YORUM

Galisma kapsaminda ailevi baglari olan Ayse Yay, Nadire Yay, Asure Yay'in dokumus oldugu 7 hali incelenmis olup, elde
edilen veriler dogrultusunda incelenen halilarin kullanim alanlari, kompozisyon, motif, renk, hammadde bilgisi ve boyut
ozellikleri belirlenmistir.

Ailenin hammadde kullanimi gegmiste ydrede hayvancili§in yogun bir sekilde yapilmasindan dolayi atki ve desen
ipliginde yiin, ¢6zgli de pamuktur. Fakat Taspinar halisinda (Ornek No:7) atki, ¢6zgii ve desen ipliginde yin
kullanilmistir. Kullanim alanlarina gore halilarin dagilimi 3 yer yaygisi 2 yolluk 2 sedir halisi seklindedir. Halilarin sacak
boylari 3 ile 8 cm. arasinda degismektedir. Sedir halisi olan bir érnekte sacak sislemesi yapiimistir (Ornek No:6)
Dokumalarda kullanilan renkler kirmizi, bordo, yesil, acik mavi, lacivert, beyaz, siyah, gri, hardal sarisi, pembe,
kahverengi, turuncu ve saridir. Renklendirme islemi dogal boyama yontemleriyle Nigde’nin Bor ilgesinde
boyahanelerde veya evlerde dokumaci kadinlar tarafindan yapilmistir. Bu boyalarin disinda bazi iplerde sentetik
boyalar az da olsa kullaniimistir. Dokumalarda kullanilan beyaz renk yinin saf rengidir.

incelenen halilarin ebatlari (en x boy) 285 x 170 cm?,, 256 x 147 cm?., 184 x 92 cm?., 157 x 267 cm?., 97 x 58 cm?., 155
x 270 cm?., 108 x 208 cm?.dir.

Yérede dokumalar iki amac icin Uretilmistir. ilki hammadde ve malzeme imalatci tarafindan temin edilerek karsiliginda
dokuyucunun el emegi Ucreti aldigi dokumalar, ikincisi ise tim malzeme ve hammaddeyi dokuyucunun karsiladigl,
ihtiyag dogrultusunda Uretiminin yapildigi dokumalardir. Yérede imece usuli dokuma yapilmistir. Bu yardimlasma
dokumanin baslangic safhasindan tezgahtan ¢ikana kadar veya sira hesabidir.

Calismaya konu olan kadin dokumacilar Ayse Yay, Nadire Yay ve Asure Yay 3. kusak dokumacilardir. Annelerinden
ogrendikleri dokuma sanatini gelin geldikleri Yay ailesinde devam ettirmislerdir. Aile ekonomisine de katki saglayan
kadinlar, degisen yasam sartlarindan dolayi artik dokuma yapmamaktadir. Hammadde ve malzemenin Uretilmemesi,
geng neslin artik bu sanata ilgi duymamasi yorede de dokuma faaliyetlerinin durmasina sebep olmustur.
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Ornek No 01
Uretim 1977
Tarih
inceleme 2021
Tarihi
Dokumanin | Nigde-Kemerhisar
Bulundugu
Yer
Yoresi Nigde
Dokuma Hali
Turd
Kullanim Yer Yaygisi
Alani
Dokuma Gordes
Teknigi (Tark DUgum)
- Atk Yin
E é Cozgi iplik
I
z 3 ol
Beyaz
Kirmizi
c _ !-Iav Siyah
E S Ipligi I\/Iayi
=5 Lacivert
X @ Yesil
Olgileri
S E 170
-
8 & 285
Halinin ilknur Yay
bulundugu
Kisi
Kullanilan Stilize Cicekler
Motifler

Halinin Kompozisyon Ozellikleri: Yoéredeki adi “Gobekli” olan halinin merkezinde stilize ciceklerle siislenmis
dendanl gébek bulunmaktadir. Hali zeminde simetrik yerlestirilmis kdse gobekler ile % simetrik rapor tekrarlidir.

Bu kose gobeklerin i¢c kismi da yoreye has cicek motifleriyle bezenmistir.

Yorede koselere cicekli kose adi

verilmektedir. Dokumada genis ve dar olmak lzere bitkisel bezemeli iki kenar suyu vardir. Dar kenar sulari gicekli

merdiven, genis kenar sulari ise sandikl ¢icek olarak adlandirilir.
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Ornek No 02

Uretim 1981

Tarih

inceleme 2021

Tarihi

Dokumanin | Nigde-Kemerhisar

Bulundugu

Yer

Yoresi Nigde

Dokuma Hali

Tirid

Kullanim Sedir Halisi

Alani

Dokuma Gordes

Teknigi (Tark DUgumu)

< < Atki | Yin iplik

Eg Cozgl | Pamuk

© N F

E g Iplik
Beyaz
Kirmizi

= Hav Siyah

0 ipligi | Hardal Sarisi

Sl Lacivert

=

X Yesil

Olguleri

S E 182

-

S & 92

Halinin Hatice Yay

bulundugu

Kisi

Kullanilan Stilize Cigekler, Vazo

Motifler

Halinin Komp02|syon Ozelllklerl Sedlr haI|S| olarak kuIIamIan dokumanm lacivert zemininde simetrik sekilde
yerlestirilmis iki adet icinde cicekler olan vazo vardir. Zeminin dort etrafi koselikler olusturacak sekilde ¢icek motifleriyle
bezenmistir. Zemin ve genis kenar suyu boncuk adi verilen motiflerle gevrelenmistir. Genis kenar suyu kahverengi
zeminden meydana geldigi icin “tetri” denilmekte ve cicek motifleriyle sislenmistir.
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Ornek No 03

Uretim 1984

Tarih

inceleme 2021

Tarihi

Dokumanin | Nigde-Kemerhisar

Bulundugu

Yer

Yoresi Nigde

Dokuma Hali

Turd

Kullanim Yolluk

Alani

Dokuma Gordes

Teknigi (Tdrk DUguM)

< - Atki | Yiniplik

z & Cozgl | Pamuk

© N T

E g Iplik
Kirmizi
Kahverengi

. Hav Siyah

2 ipligi | Pembe

[y .

g Gri

c Hardal

z Sarisl

%’ Lacivert

X Yesil

Olgiileri

S € 256

-

8§ 147

Halinin Hatice Yay

bulundugu

Kisi

Kullanilan Stilize Cicekler

Motifler

Halinin Kompozisyon Ozellikleri: Yoredeki adi “Giil Yolu” olan halinin zemininde gonca giillerle bezenmis dendanli bir gébek
vardir. Zeminin dort etrafi stilize yaprak ve gobekte yer alan cgicek motifleriyle sislenmistir.
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Ornek No 04
Uretim 1981
Tarih
inceleme 2021
Tarihi
Dokumanin | Nigde-Kemerhisar
Bulundugu
Yer
Yoresi Nigde
Dokuma Hali
Turd
Kullanim Sedir Halis
Alani
Dokuma Gordes
Teknigi (Tark Dagumu)
c o Atki | Yiniplik
r—EB g Cozgl | Pamuk
=45 iplik
23

Kirmizi
= Kahverengi
() .
: it | v
o
< Turuncu
=z Lacivert
% Yesil
> Beyaz
Olgiileri
S E 108
-
8 E 208
Halinin Nesrin YAY
bulundugu
Kisi
Kullanilan Stilize Cigekler, Kus,
Motifler Goz, yildiz

Halinin Kompozisyon Ozellikleri: Halinin zemininde “Top” adi verilen gébek vardir. Gébegin orta kismi ici gdz motifi
dolgulu yildiz motifi ile bezenmistir. Gobegin saginda ve solunda simetrik sekilde yerlestirilmis lale motifleri yer alirken
u¢ kisimlarinda kus ve cicek motifleri yer alir. Koseliklerde “cingilli cicek” adi verilen motifler vardir. Hardal sarisi
renginde dokunmus zeminden ayrilan sandik adi verilmektedir. Halida genis ve dar olmak Gzere iki kenar suyu vardir.

Dar kenar suyu su yolu, genis kenar suyu ise yére motifleri ile bezenmistir.
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Ornek No 05
Uretim Tarih 1981
inceleme Tarihi | 2021
Dokumanin Nigde-Kemerhisar
Bulundugu Yer
Yoresi Nigde
Dokuma Tur( Hal
Kullanim Alani Yer Yaygisi
Dokuma Teknigi | Gordes
(Turk Daguma)
5 g A'Ekl ) Yan iplik
= Cozgu :Dalirpuk
e i
Kirmizi
Bordo
o Hav Siyah
- ipligi | Turuncu
é Beyaz
c Hardal Sarisi
= Lacivert
r=3° Yesil
X Mavi
Olgileri
S € 155
-
8§ 270
Halinin Nesrin YAY
bulundugu Kisi
Kullanilan Stilize Cicekler,
Motifler Sandik, Kog boynuzu,

Cengel, Akrep

Hallnln Kompomsyon Ozelllklerl Yoredekl adi “Dalakli Top” olan halinin zemininde dikey eksende 3 adet geometrik
gobek yer alir. Gobeklerin ici cengel, akrep motifleri ile sislenmistir. Gobeklerin etrafinda yer alan kirmizi zeminde
sandik motifi ve kogc boynuzu motifleriyle cevirilidir. ic zeminde ve halinin en disinda yer alan dar kenar suyu cicekli
merdiven adi verilen motifle stslenmistir. Genis kenar suyunda ise stilize gicek ve lale motifleri yer alir.
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Ornek No 06
Uretim Tarih 1974
inceleme Tarihi | 2021
Dokumanin Nigde-Kemerhisar
Bulundugu Yer
Yoresi Nigde
Dokuma Tar( Hali
Kullanim Alani Sedir Halisi
Dokuma Teknigi | Gordes
(Tark DGguma)
c° Atki | Yan iplik
L £ -
z 5 Cozgl | Pamuk
U N H .
' =T Iplik
: 2>
: = Kirmizi
2 =~ Kahverengi
¢ é Hav Siyah
: = ipligi | Turuncu
3 = Mavi
. © .
: = Lacivert
. ¥ Yesil
¢ Olgtileri
»
\J = E'
58
: 5§
8§ 97
Halinin Mustafa Yay
bulundugu Kisi
Kullanilan Stilize Cicekler
Motifler

Halinin Kompozisyon Ozellikleri: Halinin zemininde % simetrik rapor tekrarl gdbek yer alir. Gobek stilize ciceklerle
bezenmistir. Zeminde yer alan koseler yine cicek motifleriyle sislenmis. Kenar suyunda merdivenli gicek kullaniimistir.
Kenar suyu boncuk adi verilen bezemeyle cevrelenmistir. Dokumanin sacak ucglarinda stsleme yapilmistir.
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Ornek No 07

Uretim Tarih 1972

inceleme Tarihi 2021

Dokumanin Nigde-Kemerhisar
Bulundugu Yer

Yoresi Nigde

Dokuma Tard Hali

Kullanim Alani Yer Yaygisi

Dokuma Teknigi Gordes
(Tdrk DGgum)

< > Atki | Yaniplik
= E Cozgii | Yiin iplik
£ N

= @©

2>

. Kirmizi
2 Kahverengi
é Hav Siyah

g ipligi Bordo
= Lacivert
L .

= Yesil

> Beyaz
Olgileri

S E 152

g E 267

Kaynak Kisi Hatice YAY
Kullanilan Stilize Cigekler
Moatifler

Halinin Kompozisyon Ozellikleri: Nigde “Taspinar Halisi” érnegidir. Zemine biyiikce bir gébek yer alir. gdbek “sizi” adi
verilen desenle cevrelenmis her iki ucunda “kelle” motifleri vardir. Lacivert zeminde koselikler yer alir. Halinin en disi
ve zemin “sallama boncuk” ile ¢evrelenmistir. Halinin her iki ucunda sandiklar yer alir. Genis ayak ve dar ayak olmak
Gzere iki adet kenar suyu vardir.

SONUC
Kulturel birikimi gecmisten ginimize tasiyan dokumalar, kadinin kendi yorumunu katarak kendini ifade ettigi bir
emegin Grinudur. Dokuma sanati ile girift bir bicimde olan kadin, benligini anlamak ve anlamlandirmak icin sanatiyla
dokuma Urinlere hayat vermistir.

Calisma kapsaminda incelenen halilar dokuma gelenegini sirdiren kadinlar tarafindan dokunmustur. Dokumalar sedir
halisi, yer yaygisi ve yolluk seklindedir. Nigde’'de yapilmis olup, bolgeye 6zgl 6zelliklere sahiptir. Cozgi, atki ve desen
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iplerinde ylin ve pamuk kullaniimistir. Dokumalarin renk skalasi oldukc¢a genistir. Genellikle dogal boyama yéntemiyle
ipler boyanmistir. Ancak bazi renklerin sentetik boyalar ile elde edildigi tespit edilmistir. Dokumaciligin eskisi gibi
yapilamamasindan dolayi dogal boyacilik da yorede yapilmamaktadir. Yoreye ait karakteristik mavi ve kirmizi renkler
zeminde siklikla kullanilmistir. incelenen &rneklerde stilize cicekler, bitkisel bezemeler, sembolik, hayvansal ve
geometrik motifler tespit edilmistir. Merkezde ve dikey eksende yerlestirilmis gébekler dokumalarin kompozisyonunu
olusturmaktadir.

Aile baglari olan ¢ kadin dokumacinin Urettigi Grinler birbirinden farkli kompozisyon 6zelliklerine sahiptir. Ayrica
birbirlerinden etkilenmedikleri de soylenebilir. Fakat dokumalar yoreye 6zgli motif, desen ve renk 6zelliklerine sahiptir.
S6z konusu halilar dokuyucular tarafindan ¢ocuklarina geyizlik olarak verilmistir. Degisen yasam sartlari, genc ntfusun
gdc¢ etmesi ve artik dokuma Grilinlerine azalan ilgiden dolayi bu ¢ kadin yérede dokuma geleneginin son temsilcileri
olmus, annelerinden 6grendikleri dokuma sanatini kendilerinden sonra gelen nesle 6gretememislerdir.

Calisma kapsaminda edinilen bilgiler dogrultusunda dokuma sanatinin gelisim gostermesinde kadin figirinin oldukga
onemli oldugu gorilmektedir. Dokuma sanatinda kiltlrel degisim, gelisim ve kimligin olusmasinda kadin ana etken
olmustur. Nigde yoresi Kemerhisar kasabasi dokumalarinda da kadinin bu anlamda zamanla i¢glidisellesmis bir rol
Ustlendigi soylenebilir. Cunki yorenin dokuma kimliginin olusmasinda kadin faktori géze carpmaktadir.

Kadin ve dokumacilik tarihi sertveninde farkli zamanlarda farkl amaglar igin Gretilmis dokumalardan bahsedilse de bu
bilgiler kendi iginde kadin ve dokuma iliskisinden dolayi bir buttnlik saglamaktadir. Bu baglamda Nigde Kemerhisar
kasabasinda yasayan Ug¢ kadin dokumacinin dokudugu hallar, yéredeki son kadin dokumacilar tarafindan dokunmus
olmasi nedeniyle oldukga 6nemlidir. Nitekim dokumaciligin strdirilmesinde kadin etkenin rolli bu kadar 6nemli iken,
yorede dokumacilik faaliyetlerinin tekrardan aktif hale gelmesinde belki de yine kadinlar gérev alacaktir.
Dokumaciligin yeniden aktif hale getiriimesine iliskin 6ncelikli olarak yeniden dogal boyamaciligin canlandiriimasi
yoninde ulusal bir proje cercevesinde isbirlikciler ile kalkinma saglanabilir. Devaminda el dokumalara talebin
arttiriimasi ile ilgili, s6z konusu dokumalarin yerel ve ulusal boyutta gerek saglik gerekse ekonomik kazang yéninden
getirecegi katki ile ilgili bir takim etkinlikler ve sdylesiler gergeklestirilebilinir. Belediye ve kalkinma ajanslarinin da
destegiile dokumacilik faaliyetleri baslanildigi takdirde, bahsi gecen diger 6neriler de gdz 6niinde bulundurularak ulusal
ve uluslararasi boyutlarda yapilacak organizasyonlar ile Ulke geneline yeniden geleneksel dokumalara iliskin
surdurilebilirlik saglanabilir. Elbette ki slrecin her asamasinda yine kadinlar aktif olarak her is grubuna dahil
olacaklardir.
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