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Oz

“Bellek sanati”, buglin genel olarak bellek yitimi mitiyle karsilasan insanin siklikla basvurdugu bir Gretim bigimine
dénusti. Ozellikle medya ve yeni medya teknolojilerinin Gretim dilini bicimlendirdigi yeni alanlarin kesfiyle birlikte daha
populer hale geldi. Yeni gorsellestirme pratikleriyle birlikte daha interaktif bir ortam kazandigi dustunuldd. Yenilenen
Gretim mantigl icerisinde ele alinan konularin, ¢cogu olayin ve kavramin da yeniden sorgulanmasina olanak sagladi.
Toplumsal agidan sik tartisilan kimlik, etik, ahlak gibi konular yeni tartismalara tasindi. Bu calisma, yukarida
saydiklarimiz dogrultusunda Holokost’un bellegine yapilan katkinin, cok sik tGretime sokulan, populer kilttrin pargasi
olan ve giiniimiizde ikonik boyuta ulasan Anna Frank ve Eva Heyman ile ilgili iiretilen yeni medya calismalari izerinden
incelenmesidir. Bu iki ismin ozellikle kadin olmalari dolayisiyla da bu calismada bellek sanatini tartisirken konu
alinmalari ¢ok 6nemlidir. Kadinlarin ve c¢ocuklarin bellek c¢alismalarinda gortnurliklerinin 6n plana cikarildig
gorilmektedir. Ancak hangi dinamiklerle 6n plana cikarildigini incelemek degerlidir. Bu ¢alismanin ulasmak istedigi
hedef sonug tim bunlari dikkate alarak tarihsel bir olguyu yeniden Uretim yoluyla gorsellestirmenin bellege nasil bir
katkisi olduguna isik tutmaktir.

Anahtar Kelimeler: Gérsellestirme, bellek, yeniden (retim, kimlik, kadin

Abstract

The “Art of Memory” has turned into a form of production that is frequently used by people who encounter the myth
of amnesia. It has become more popular with the discovery of new areas where media and new media technologies
have shaped the language of production. It is thought that it has gained a more interactive environment with the new
visualization practices. Most of the issues which dealt with the logic of reproduction, provide an opportunity for re-
questioning events and concepts. Issues such as identity, ethics, and morality, which are frequently discussed, are
brought to new discussions. This study is an examination of the contribution made to the memory of the Holocaust, in
line with what we have mentioned above, through the new media studies produced about Anna Frank and Eva Heyman,
who are the part of popular culture that is frequently put into production and have reached an iconic dimension today.
Since these two names are especially women, it is very important to consider them while discussing the art of memory
in this study. It is seen that the visibility of women and children in memory studies is highlighted. However, it is valuable
to examine with which dynamics it is brought to the forefront. The target result of this study is to shed light on how
visualizing a historical phenomenon through reproduction contributes to memory.

Keywords: Visualization, memory, reproduction, identity, woman
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Genisletilmis 6z

Bu calisma genel perspektifte, IIl. Dlinya Savasi’nda yasanan, Nazilerin ve onlarin sug ortaklarinin dizenledigi vahset ve
cinayet eylemleriniiceren Holokost’un bellegine yapilan katkiyla ilgilidir. Bu katki kadin, bellek ve ona ait bellegin sanat
baglaminda aragsallastiriimasi Gzerinden belirlenen &rneklerle ele alinacaktir. Kadinlarin hikayelerinin goérandr
kilinmasi, her durumda o6ncel olan erkek egemen anlatilar arasinda kadinlara yaratilan alan meselesi ve eger
yaratiliyorsa bu alanin yapisi, kadinlarin eylemleri ve bu eylemlerin yorumlanisi tartisilacaktir. Ozellikle bir savas ve bu
denli buylik bir yikim s6z konusu oldugunda erkegin varligina ve onun giclnin onaylanmasina daha biyuk bir
eylemsizlikle katki saglamasi, parcalanma tehdidi altindaki aile birligi adina destek rol Ustlenmesi gerektigi distnulen
kadinin konumunu yeniden degerlendirmek icin bu tartisma énemlidir. Oncelikli amag, giinimiizde gorsel kiltir
calismalarinda ¢ok yaygin olarak basvurulan, toplumsal arastirmalarin bir teknigi gibi kullanilan ve sanatin diger
disiplinlerle arasindaki iliskiyi artiran, “bellek sanati” olarak da adlandirilan form hakkinda yogunlasmaktir. Buradan
hareketle de hafizanin cinsiyet kimligi Uzerinden nasil bicimlendigi ve yorumlanarak bir sanat formuna tercime
edildigini sorgulamak amac edinilmistir. Bu sorgulama icin gérinurlikleri neredeyse Holokost'un semboll haline gelen
ve Ulkemizde de taninirliklari artan Anne Frank ve Eva Heyman’in glinltklerini konu alan yeni medya calismalari
secilmistir. “Bellek Sanati” baglaminda 6n plana cikan bu calismalarin bellege olan katkisi, ¢calismalarin sdylemlerini
analiz etme yontemiyle bellek konusundaki teorik alt yapidan yararlanilarak tartisilacaktir. Ozellikle drnek olarak bu
geng kadinlari iceren ¢alismalarin belirlenme nedeni agiktir. Geng ve kadin olduklari igin ve bu iki faktdér yizyillardir
toplumlarin gelecek umudunu simgeledigi icin genellikle bellek ¢alismalarinin odagi olmuslardir. Yasadigimiz ¢agda
kadinlar genellikle bu ve benzeri ¢alismalarin odagi olup ikonlastiriimaktadir. Ginimdizde bellegin ve bellegi temsil
ettigi dusinulen olay ve kisilerin ikonlastiriimasi, dahasi sanatin ifade alanina dahil edilmesi cok yaygin olarak kullanilan
bir yontemdir. Hafizanin diri tutulmasi amaciyla yaratilan kurgularsa cogu zaman unutulup yitip gitme ihtimalinin goze
alinamayacagi sesleri bir senfoniye, hikayeleri bir drama eserine donistirmek kadar iddiali tasvirler olabilmektedir.
Holokost, “bellek sanati” olgusunu tartismak igin cok elverisli ve Uretken bir konudur. Cinki burada amag her sene
“Hatirliyoruz” (We Remember), “Bir Daha Asla” (Never Again) gibi diinya genelinde kullanimi kabul edilip yayginlasmis
sloganlarla da ifade edildigi gibi yasanan soykirimin diinya hafizasindaki ayricalikli konumunu korumaktir. Ancak bu
sekilde, unutulmadigi takdirde bir daha boyle korkung bir seyin yasanmasinin gli¢ olacagl 6ngorulebilmektedir. Ayrica
buglne dek yasanan ve en biyuk insanlik sucu sayilabilecek olan Holokost’un planlanma nedeni de tam olarak bir irki
yok etmek ve varliklarini ebediyen unutturma fantezisini eyleme koymaktir. Bu nedenle, bu plana karsi sirekli bir
direnis olarak da hatirlamanin ayricalikli bir énemi vardir.

Extended Abstract

This study, in general perspective, is about the contribution to the memory of the Holocaust, including the acts of
atrocities and murders organized by the Nazis and their accomplices during World War Il. This contribution will be
discussed with examples through women's memory and instrumentalization of this memory in the context of art.

In this study, making women's stories visible, the issue of the field created for women among the male-dominated
narratives which is prior in all cases, the structure of this field if it’s created, women's actions, and the interpretation of
these actions will be discussed. This discussion is especially important to reassess the position of the woman, who is
thought to contribute with greater inaction to the existence of men and the affirmation of his power, and to take a
supportive role in the name of family unity under threat of disintegration, especially when there are war and such
devastation. The primary aim is to concentrate on the form called memory art, which is widely used in visual culture
studies today, used as a technique of social research, and increases the relationship between art and other disciplines.
From this point, it is aimed to question how memory is shaped through gender identity and interpreted and translated
into an art form. For this questioning, new media studies have been selected on the diaries of Anne Frank and Eva
Heyman, whose visibility almost becoming the symbol of the Holocaust and increasing recognition in our country. The
contribution of these studies to memory will be discussed through the method of analyzing the discourse of the studies.
This discussion will be carried out by making use of the theoretical background on memory. The reason why studies on
these young women are chosen especially as an example is obvious. They have often been the focus of memory studies
since they are young and female, and these two factors symbolize the future hope of societies for centuries. In the age
we live in, women are iconized generally by becoming the focus of these and similar studies. Today, it is a widely used
method to iconize the memory, events, and people that are thought to represent the memory and moreover, the
inclusion of art in the field of expression. The fiction created to keep the memory alive can be as ambitious depictions
as turning voices into a symphony and stories into a work of drama that cannot be ventured the possibility of forgetting
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and disappearing most of the time. The Holocaust is a very suitable and productive topic for discussing the "Art of
Memory" phenomenon. Because the aim here is to preserve the privileged position of the genocide in the world
memory, as expressed every year with slogans such as "We Remember" and "Never Again", which are accepted and
widespread throughout the world. However, in this way, it is predicted to be difficult to have something terrible like
that. Besides, the reason for the planning of the Holocaust, which has been experienced until today and which can be
regarded as the greatest crime against humanity, is precisely to put into action the fantasy of destroying a race and
forgetting their existence forever. Therefore, it has also a privileged importance to remember as a constant resistance
against this plan.

1. GiRi$

Yarim yuzyillik resmi bir kurum olarak calisan Holokost Sehitleri ve Kahramanlarini Anma Kurumu Yad Vashem, resmi
baslangicini 1933 yili olarak tarihlendirdigi Hololost hakkinda buglin en blylk envantere sahip kurumdur. Bu kurum
aracihigiyla takip edilebilecek sanal arsivler ve arastirma birimleri, Holokost hakkinda dinya ¢apinda bilgilendirme
yapmak adina aktif bicimde calismaktadir. Bu kaynak araciligiyla edinilen bilgiler dogrultusunda Holokost hakkinda net
anlatimlar yapilabilmektedir. Nazilerin yonetimindeki Almanya 1933 ve 1941 vyillari arasinda, Yahudileri hak ve
mdlklerinden mahrum birakmaya yonelik bir politika izler ve daha sonra kendi yonetimi altindaki Yahudi nifusunu
siniflara ayirarak toplamaya baslar. 1941'in sonunda, politika Nazilerin "Yahudi Sorunu icin Nihai Cézim" adini verdigi
kapsaml sistematik bir operasyona donusur. Bu politikalar Almanya'da ve Avrupa kitasinin cogunda genis bir destek
kazanir. Naziler, tamamen yok etmek icin Avrupa Yahudilerini ve nihayetinde diinya Yahudilerinin geri kalanini belirler.
Milyonlarca insanin vurularak kitlesel imhasinin yani sira Yahudilerin 6ldurildigu endustriyel tesisler olan imha
kamplarina tim Avrupa'dan milyonlarca Yahudi toplar. Tim nifus kayitlari, trenlerin hareketi ve transfer sireci
boyunca Almanlar kurbanlari yolculuklarinin gergek amaci konusunda aldatir. 1945’de son bulan savasta bu
yontemlerle alti milyon Yahudinin 6ldirtldGga ortaya cikar. (Bella Gutterman ve Avner Shalev, 2007) Holokost tarihsel
baglamda bir soykirima karsilik gelecek sekilde kullaniimis Yunanca kokenli kelimedir. Holos (bUtlin) ve Kostos (yanmis)
sozcuklerinin bir araya gelmesiyle olusturulmustur. (Oxford Dictionaries, 2020) 3 Ekim 1941'de American Hebrew
dergisinde, Fransa'daki duruma atifta bulunmak icin ilk kez "Holokost'tan 6nce" ifadesini kullanildi. 1968'de Kongre
Kutlphanesi “Holokost” adi altinda yeni bir kategori olusturur ve bu terim, Amerika Birlesik Devletleri'nde NBC’'nin mini
dizisi Holocaust (1978) araciligiyla populer hale getirilir. Ayni yil Holokost hakkinda bir Baskanlik Komisyonu kurulur. Bu
sekilde “Holokost” kelimesi, soykirimi tarif ederken diinyada en yaygin terim olarak kullaniimaya baslar. (Fishel, 1998)

“Nihai C6zim” planinin ilk asamasinda Yahudi erkeklerinin buylik cogunlugu ailelerinden ayirilarak ¢calismaya zorland..
Bir kismi da bu ilk asamada kacarak cesitli direnis hareketlerine katildi. Sonug olarak savasin daha ilk zamanlarinda
bircok kadin, cocuklarla ve yaslilarla yalniz basina kalarak glindelik yasami strdirmek zorunda kaldi. Bu korkung planin
son asamasina gelindigindeyse 6zellikle geng kadinlar bu sefer cogunlukla yalniz degildi. Cogu kadin, sorumlulugunda
olan ¢ocuklari, anneleri, ablalari ve aile biyukleriyle birlikte toplama kamplarina gonderildi. Buglin anlatiya dékdlen
kisisel deneyimler gdstermektedir ki, bu durumda olmak kadinlar icin yalniz olmaktan daha giictii. imha edilmesine
karar verilenlerden ziyade c¢alisabilecek durumda olan geng kadinlar sorumlu olduklari cocuklar ve aile fertlerinden
ayirihyordu. Bir yandan zor kosullarda yasamaya devam ederken bir yandan da geride biraktiklarindan haber
alamiyordu. Bazi 6ngoéri sahibi genc ebeveyn kadinlar da ¢ok zor bir karar oldugu halde cocuklarini saklamak ve
kurtarmak maksadiyla ¢cok iyi tanimadiklari gonilli insanlara teslim ediyordu. Diger taraftan kadinlar boyle bir ortamda
bile kadinlklarini gosterebildikleri dlcliide yasama sansi verilenler olmaya devam ediyordu. Yasalar Nazilerin Yahudi
kadinlarla herhangi bir temas kurmasini yasaklasa bile kadinlarin ¢ogu iskence adi altinda sayisiz istismara ugruyordu.
Durum bodyle olunca kadinlar da hayatta kalmak icin bedensel ihlallerin karsisinda hayatta kalabilmek icin cogu zaman
sessiz kaliyordu. Zamanla baska refleksler de gelisiyordu. Ornegin, saglksiz gorinti sergileyen kadinlar hig
disinmeden imhaya gonderildigi icin cogu kadin yasadiklari sartlara ragmen yanaklarina allik ve benzeri seyler slirerek
sonuna kadar hayatta kalmaya calisiyordu. Ayrica hayatta kalsalar bile yine de hem en agir temizlik islerini yapmak
hem de cinsel istismara katlanmak zorundalardi. Bu baglamlarda ele alindiginda kadinin savas esnasindaki rolinin
erkeginkinden farkl ve cok katmanli oldugu 6nermesini yapmak yanlis olmayacakti. (The Editorial Staff, 2020) Bu
noktada ortaya cikan soru ginimuze kadar yapildigi gibi Holokost'un kadinlik meselesi Uzerinden okunup
okunamayacagini tartismaktan ziyade meselenin varligina ikna olup nasil ve hangi baglamlarda ele alinacagi sorusudur.
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Burada ama¢ Holokost baglaminda anlatilan her dykinin 6nce kendi icinde sonra da okuyucu, dinleyici, izleyiciyle
bulustugu alandaki deneyimlerini dikkatle okumaya ¢alismaktir.

Holokost sirasinda yasanmis olanlarin aktariminda ve arastirmalarin birgogunda eril dilin 6n planda oldugunu gérmek
sasirtici olmasa da hala kadinlarin karsilastiklari davranislar ve uygulamalarin farkli olmadigi ve ayri bir arastirma
konusuymus gibi kadinlarin 6n plana ¢ikariimasinin yersiz oldugu iddialari bugtin gecersiz kilinmistir. Aksine ginimuzde
yapilan arastirmalarin amaci Holokost sirasindaki benzersiz kadin deneyimlerine odaklanarak yeni bakis acilari
sunmaktadir. Bunlar, genellikle kadinlarin fizyolojik ve sosyolojik 6zelliklerinin deneyimlerine nasil yansidigini ve
yasadiklari korkung olaylara nasil tepkiler verdiklerinin cesitliligini iceren ¢alismalardir. Boylece Holokost gibi yuklu bir
konunun ve yasanan yikimin 6zellikle genel hatlariyla ele alinan uzak, mesafeli ve yabanci bir konu olmaktan ¢ikip
toplumun her katmaninda, yas ve cinsiyet gruplarinda ve bireysel deneyimlerde yansidigini, aslinda bu deneyimi
yasamayan siradan insana ne kadar yaklasabildigini, siradan yasantiya ne denli yakin olabildigini gostermektedir.
Holokost konusunda cinsiyet ayrimi yapmak istemeyen tavrin direttigi gibi zulim goéren ve 6ldarilen kadinlarin birer
Yahudi olarak bunlari yasadiklari dogrudur. Ancak kadinlar ayni zamanda tim bunlari kadin olarak ve erkeklerden farkli
olarak yasamislar ya da 6Imuslerdir.

TUim bu nedenlerin ve daha birgoklarinin etkisiyle bu ¢alismada tarihsel baglamda en ¢ok atifta bulunulan kadinlardan
ikisini secip dikkat cekici boyuttaki gérsellestirilmeleri ve birer “bellek sanati” na dénustirtlmeleri konusunda okumalar
yapmak anlamli olacaktir. Bu kadinlar Anne Frank ve Eva Heyman’dir. Yaslari ve yasadiklariyla cocuk ve kadin olmanin
esiginde sikisip kalmis olduklari yorumu yapilabilecek olan bu gencler Holokost sirasinda biytmenin de ne kadar hizli
olabilecegini gostermektedir. Normal slrecte olsaydi belki de genclik zamanlarinin cogunu ev hapsinde degil disarida
gecirecek olan, aileleri icin para kazanmak ya da tasarruf etmek zorunda kalmayacak olan bu genc kadinlar farkl sekilde
hayatta kalmanin yollarini aramiglardi. Arkadashk kurmaya, sosyallesmeye ihtiya¢ duyduklari yasta her gin 6lim
korkusuyla yasayan bu gengler icin hayata devam edebilmenin yollarindan biri canli ve bireysel portrelerinin sunumu
olmustur. Anne Frank ve Eva Heyman icin giinlilk tutmanin anlamina dair arastirmalar genel hatlariyla bu yorumun
yapilabilecegini gostermektedir. Ayrica hem Frank’in hem de Heyman’in gunliklerindeki anilari ve kullandiklari
etkileyici ifadeler, kamplar hakkindaki perspektifleri, sagladiklari bilgiler genis bir kitleyle ve gelecek nesillerle
paylasilmayi hak eder niteliktedir. Gunlik rutinler, beslenme, arkadaslklar, hayaller, istismarlar, hijyen sorunlari,
cezalandirmalar, calisma ve direnisle ilgili her sey, kaleme aldiklari ve aslinda kisa denebilecek bir zaman dilimini
kapsayan glnltklerin icerisinde tim yogunluguyla yer almaktadir. Kadinlara yapilan muameleler, glinlik hayatta kalma
mucadeleleri, umutlari ve korkulari, dayanismalari ve sonrasindaki olaylari iceren bu glnlikler, bu nedenle bellek
sorunsalinin bir pargasi olmaktadir.

GUnUmizde 6zellikle akademilerde en fazla ¢alismaya ihtiya¢ duyulan konulardan biri olan bellek konusu icin bireysel
tecrlbeleri iceren dykiler gercek taniklik niteligi vurgulanarak 6n plana c¢ikarilmaktadir. Bu ¢ykiler gercekten de ilk
agizdan, essiz degere sahip oykilerdir. Kamplarda yasanan ve sirreal gibi gdziken acilarin boyutunun anlasiimasi icin
cok dnemlidir. Ancak bu oykdiler arasinda giinltkler yine de farkh bir yer tutar. Yorgun, Usiyen, saglksiz, a¢ kadinlarin
Ozlemlerini, eger savastan sag cikarlarsa yapmayi planladiklarini ve umutlarini, verdikleri korkung kayiplara ragmen en
asgari de olsa gerceklestirmis olduklarina tanik olunan éykdler vardir. Bu éykuler ayni zamanda umut barindiran
oykulerdir. Ancak Heyman’in glinliginde oldugu gibi “Sevgili glinlik, [...] sen benim en iyi arkadasimsin ve senden
hicbir sir saklamamaliyim.” (Agnes Zsolt, 1988, s. 30) ciimlesiyle baslayan ve korkularinin dorugundayken &Imis ve
anlatimi kesintiye ugramis bir geng kadinin defteri, son ciimleleri yazilmamis bir defter, bellekle mitalaa adina bazen
daha fazla segenek barindirabilir.

1.1 Gunliikler Bellekte Nasil Kazanim Sagladilar?

Eva Heyman 13. yas glinii olan Subat 1944'te ona hediye edilen giinlige Auschwitz'de 6ldirildigi 1944 Ekim’ine kadar
yazdi. Heyman’in Holokost'tan kurtulan annesi Agnes Zsolt, 1945'te giinligi buldu ve yayinlatti. Anne Frank ise Haziran
1942’de Heyman gibi 13. yas glininde anne ve babasinin hediye ettigi glinligiine 1 Agustos 1944 giinlne kadar
yazmay! strdlrdi. Kasim 1944’de Bergen-Belsen toplama kampinda olddrtldiginde 15 yasindaydi. Frank’in
glnliguni ise aileden geriye kalan tek kisi olan babasi Otto Frank buldu ve yayinlatti.
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Diger tanikliklarin, biyografilerin aksine glinltkler, onlari yazan kisi disinda bir ikinci kisinin varligini islevsiz kilarak o anin
tek bir kisi gbziinden ve onun agirliginca yasadigl olay, duygu ve disincelerini icerir. Hem duygusal agidan hem de
yazmak agisindan entelektiel bir eylemdir. Buglin Frank’in ve Heyman’in popdulerlik kazanan ginlikleri dahil o yillara
ait bir ginligin dnemli olmasini saglayan, Holokost'un uygulanmaya basladigi sirada bu insanlarin yasantilari neye
benziyordu konusunda gicla bir fikir vermesidir. Ayrica Macaristan Yahudileri hakkinda Heyman’dan bilgi alinirken,
Frank’tan Hollanda da neler oldugu bilgisine de bu gunlikler sayesinde ulasilabilir. Her iki giinlikten de savas 6ncesi
dlnya hakkinda gikarimlar yapilabilir. Bu gnltkleri okurken, bu geng kadinlarin onlari gelecekleri adina tesvik eden bir
aile ile cevrili, zengin bir kulttrel gegcmise sahip gencler oldugu gorilebilir. Pek cok farkli hobileri ve hayali olan genclerin
mesleki hedeflerinin kesistigine, 6rnegin; Heyman’in biytduginde bir haber fotografgisi olmak isterken Frank’in bir
gazeteci olmak icin heyecan duyduguna tanik olunabilir.

Holokost sirasinda oldirilen Yahudiler Naziler tarafindan kimliklerinden mahrum birakilmaya ve ylzsiz sayilara
dondstiriulmeye calisildi. Bu unutturma planina karsi sunulan bir giinlik bile Holokost 6ncesi ve sirasindaki yasamlari
ele almasi agisindan plani islevsiz kilmaktadir. Bu tip yazinsal 6rnekler birer belgedir ve unutturmamak adina yazinsal
belgelere olan ihtiyaci karsilamaktadir. Gunlikler sadece, Holokost’un boyutunu tasvir etmez, ayni zamanda gindelik
yasamin Oyle bir ortamda da nasil devam edebildigini gbésteren direnis érnekleridir. Glnlikler bu nedenle 6nemli birer
tarihi belgedir ve bu tarihi belgeler Holokosta ait bellegin sunumunda siralanan nedenlerden 6tiri 6nemli kazanimlar
saglar.

Ancak buradaki bellek konusunda yine de bir ayrim yapmakta fayda vardir. Burada iki tir bellekten s6z edilmelidir. Biri
“iletisimsel bellek” digeri “kulturel bellek” tir. Genellikle bu ikisi arasinda bir ayrim gozetmeksizin kullanildiginda
anlamlar birbirine karisabilmektedir. Almanyali Misirbilimci ve kultirel ¢calismalar uzmani Jan Assman “Kiltirel Bellek”
adl galismasinda bu ayrimi cok anlasilir sekilde ifade etmistir. Assman’a gére “iletisimsel bellek”;

(...) yakin gegmise iliskin anilari kapsar. Bunlar kisinin gagdaslari ile paylastigi anilardir. Bunun en tipik ¢rnegi kusaga 6zgu
bellektir. Bu bellek tarihi olarak grupla baglantilidir, zamanla olusur ve zamanla yok olur; daha agik ifade edersek tasiyicilari
ile sinirlidir. Sahibi 6ldugu zaman bir baska bellege yer agar. (...) Hitler'in Yahudilere uyguladigi baskiyi ve soykirimi kisisel
travma olarak yasamis olan kusak, yaklasik on yildir tam da bu konumda. Buglin hala canli olan anilara, yarin artik sadece
medya araciliglyla ulasilabilecek. Bu gegis donemi, simdi olayin taniklarinin anilarinin yazilmasi ve arsivienmek tizere yogun
olarak toplanmasi galismalarinda ifadesini buluyor (Assman, 2001, s. 53)

Assman’in bu satirlari yazmasinin Gzerinden neredeyse 30 yil gecmis olmasi dolayisiyla hakl ¢iktigi ve bugin her ne
kadar sayisi bir elin parmaklarini gegmeyecek sozll tarih anlaticilari olsa da asil kaynak olarak medya aktarimlari yoluyla
“bellegin” diri tutulmaya calisildig| rahatlikla sdylenebilir. “Kultirel bellek” ise bundan farkli olarak bilgiyi ve bilimselligi
odaga alir. Assman “Kiltirel bellek, iletisimsel olanin aksine kurumlasmis bir bellek teknigi sorunudur” (Assman, 2001,
s. 55) der.

Ornegin Avrupali Yahudilere yénelik soykirim tarihi bir gercektir ve bu haliyle tarih aragtirmalarinin konusudur. Modern
israil'de ise bunun &tesinde "soykirm" kavrami altinda kékene yénelik tarih olmus (bu son on yil iginde bu hale gelmistir)
ve boylece bu tarih, devletin mesruiyetini ve tutumunu buyik 6lgliide dayandirdigi bir mit haline gelmistir. Bu tarihin ulusal
karakteri kamusal anitlarla ve anma toplantilariyla ortak olarak hatirlanir (...) Sadece anlamli gegmis hatirlanir, sadece
hatirlanan ge¢mis anlam kazanir. Hatirlama, bir gostergelestirme eylemidir. (...) Ancak hatirlamanin tarih bilimi ile ilgisi
olmadigi unutulmamalidir. Tarihgi bir profesérden "hatirlamayi hissetmesi, kavrama gecirmesi ve ge¢cmisi yorumlamasi"
beklenmemelidir. Ama yine de bu durum, s6z konusu strecin kesilmeksizin devam ettigi gercegini degistirmez. Bununla
bir tarihcinin gérevi degil, sosyal bellegin bir islevi anlatilmaktadir. Ote yandan bu, tarihginin calismasinin aksine, temel
bir antropolojik gergekliktir. S6z konusu olan, ge¢cmisin kokensel tarihe, yani efsaneye dénistirilmesidir. Bu nitelendirme
hicbir sekilde olaylarin gergekligini yadsimamakta, aksine onlarin gelecege dayali baglayiciligini hicbir zaman
unutulmamasi gereken bir sey olarak 6ne ¢ikarmaktadir (Assman, 2001, s. 79)

Dolayisiyla soyle ifade edilebilir. Her durumda basvurulan ve kullanmaktan keyif alinan “kolektif bellek” Assman
tarafindan degiskenleri olan iki yapinin bir araya gelebildigi ortak alanda agiga cikabilir. Yahudilerin bir devlet
bltunluguyle birlikte yasadiklari bir cografyada Holokost’a ait anlatilarin, yazi, belge ve gorsellerin sunumunda kdkene
dayandirilan bir dizgeyle kalturlestiriimesi ve “kolektif bellegin” yaratilmaya calisilmasi gorilebilir. Holokost’la ilgili
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hatirlamaya dayali tim cabalarin amaci Avrupa Ulkelerinin neredeyse tamaminda yeni kusaklarla iletisim kurup bellek
yitimini engellemek ve glin gelip de unutulursa ayni seylerin yasanmasi olasiligiyla miicadele etmek agisindan éykdleri
on plana gikarmaktir. Oysa resmi devlet icerisinde Yahudi toplumu adina verilen cabalar daha ¢ok kolektif yapinin
korunmasi adina bellegin islev gérmesi Uzerinedir. Eger bu “kolektif bellek” ile birlikte olusacak olan “kolektif biling”
¢cokerse bunun bir daha yasanacagina dair inang, daha keskin ve kbkene dayandirilan bir bilgidir.

Holokost, bugiin bir daha yasanmamasi icin unutturulmamasi gereken aci eylemlerle dolu bir insanlik sugudur. insan
bu sucu islemistir. Bir daha herhangi bir irk ve cografyada tekrari olmamasi igin diinya genelinde benimsenen bir 6zenle
hatirlamaya dair ¢alismalar yapilmaktadir. Her sene yapilan anma térenlerinden, her giin tasnif edilen yazili ve gorsel
arsivlere, s6zlU tarih calismalarindan, medya ve yeni medya galismalarina kadar ¢ok cesitli ve genis alanlarda galismalar
yurttilmektedir. Bugln bu c¢alismalar aracilifiyla bir taraftan yeni kusaklarla kesintisiz bir iletisim saglanmaya
calisiimakta diger taraftan da kultirel dizeyde bu calismalarin 6nemli bir kismi resmilestiriimeye calisiimaktadir. Bu
calismalarin nasil yapildigl sorusu bu noktada deger kazanir. Holokost ve tasidigl yikimlarin sayisiz kez edebiyat, sanat
ve sinemanin konularini olusturdugunu deneyimlemis ve hala da deneyimleyen bir kusak olarak soylenebilecekler belki
de cok fazladir. Ancak bu metinde ele alinacagi sekliyle konu bu yaratilardan biraz daha farkli gézikmektedir. Bu
¢alismanin amaglarindan biri, son yillarda daha fazla 6rnegiyle karsilasilan 6zellikle daha sik telaffuz edilen adiyla “bellek
sanatl” olgusunu tartismaktir. Bu tartisma &zellikle kadinlarin gérindr kilindig galismalar olmalari baglaminda Anne
Frank ve Eva Heyman’in giinltkleri konu alinarak yiritilmustir. Assman’in da dngordigi tizere medya ve yeni medya
calismalari baglaminda projelendirilen bu iki drnek ginlik, su sorulari sormak ve cevaplari aramak konusunda da
yardimci olmaktadir; Holokost sanatta tasvir edilebilir mi? Edilebilirse nasil edilir? Uslup mu, dénem mi yoksa konu
mudur 6nemli olan? Holokost sanati icinde toplumsal cinsiyetin yeri nedir? Bu calismalar Holokost'un incelenmesine
ve anilmasina nasil katkida bulunur?

1.2 Giinliiklerin Gorsellestirilmesi Meselesi

Eva Heyman’in ve Anne Frank’in Il. Diinya Savasi sirasinda kaleme aldiklar, hem kendi yasamlarinin hem de
cevrelerinde cereyan eden yasantinin en kritik zaman araligini tasvir eden glnllkleri defalarca farkli bigimlerde
gorsellestirilmistir. Ozellikle Anne Frank’in giinlGgi bir Hollywood filminden bireysel bir sanat disavurumuna kadar
genis bir yelpazede ¢ogaltilmis, farkli anlam ve baglamlarda yeniden Uretimin ve postmodern kiltlrin de bir pargasi
olmustur. Bu her iki giinlik de, her yeniden Uretimle birlikte ikonik 6zellik kazanmis ve belki de bugin onlarla ilk
karsilasma anindan, ilk baglamindan uzak bir noktaya varmistir.

Bu yorumlarin yapilabilmesinin nedenleri hem vyazinsal bir formu gorsellestirme pratigiyle o forma mudahale
edilmesinde, hem de yeniden dretimin ve kopyalamanin ilksel olanda yarattigi degisimin 6ngorilebilmesinde
yatmaktadir. Ozellikle bu calismada yer verilecek ve yeni medya calismalari baglaminda degerlendirilen, birbirine
paralel iki farkl Gretime dikkat ¢cekmek yerinde olacaktir. Bu her iki Grin de gercek yazinsal bir oykiyu alip onu
gorsellestirerek bir “bellek sanatl” na dénistlirmek suretiyle bahsi gecen midahale ve degisimleri, bunlarin yarattigi
yeni anlamlari barindirmaktadir. Her ikisi de izleyici ile burada tartismanin yararli olacagi ayni soruyu sormak suretiyle
iliski kurmaya calismaktadir.

Bu calismalardan biri sosyal medya kanallarindan biri olan Instagram ve sundugu dilsel 6zelliklerle tasarlanan Eva
Heyman’in giinliikleri projesidir. Bugtlinlerde Instagram’da 1,2 milyon takipgisi olan Holokost kurbani 13 yasindaki Eva
Heyman'a ait hesap Instagram kullanicilarini genc kadinin son dort ayiniiceren hikayelerle bulusturmaktadir. Bu hesap,
takipgilerin karsisina sosyal medya dilinde fake (sahte) olarak adlandirilan hesaplardan biri olarak degil, bir medya
calismasi olarak hazirlanmistir. 1 Mayis 2019 da baslayan bu ¢alismanin amacini baba kiz yaraticilari olan Israilli Mati
ve Maya Kochavi, gencleri tarihin en biyiik trajedisi hakkinda bilinglendirmek olarak agiklamistir. Ozellikle Holokost’u
anma gunl dolayisiyla kesintisiz hikaye (story) paylasan hesabi yalnizca merak duygusuyla bile takibe almanin heyecani
milyonlarca takipgiyi harekete gecirmistir. Turkiye’de Salom gazetesinde yer alan haberde “Instagram hesabinda
yayinlanan hikdyelerde Eva’nin en yakin dostuyla danslari, begendigi cocukla flortlesmeleri, beraber yasadigi
biyikannesi ve buylkbabasi ile dogum giint kutlamalarinin ardindan Nazi isgalinin baslamasiyla kabusa dénen ginleri
resmediliyor” (Kandiyoti, 8 Mayis 2019) ifadeleriyle yer verilmistir. Bu daha once yapilmamis bir ¢alismadir. Ancak bir
sinema filminde oldugu gibi oyuncularla donemin dekorlarinin, ginlikte adi gegenlerin, evinden gettoya
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gbtUrilusinin ve kampa transfer edilisinin canlandirildigi dramatik skeclerde kurgulanan ve bir anlatiya déndstirtlen
yasam hikayesine bu medya calismasini gdrenlerin asinaligl yadsinamaz. Kisa slre sonra takipgilerinin daha cok
genclerden olustugu ve projenin hedefledigi iletisime ulastigl konusunda olumlu elestiriler yapilmaya baslamistir.
Ardindan Israil Baskani Binyamin Natenyahu’nun israilli genglere projeyi hesaplarindan takibe almalari icin ¢agrida
bulunmak suretiyle destegi olmustur. Bu noktada projenin dinyayla ve Holokost hakkinda belki de hicbir bilgisi
olmayan genclerle bulusmasini esas alan iletisim odakh yapisi, kiltirel dizeyde talep edilerek yon degistirmistir. Belki
de bastan itibaren hedeflenen hig yapilmamis bir seyi yapip bir sosyal medya projesini kiltirel bir miras, bir anit belge
olarak konumlandirmanin deneyiydi.

Yoware so lucm ate o
youcannot féeliwhat -
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”ar‘&happemﬂg tous

M

|

Goérinti 1: Eva Stories
https.//www.kyivpost.com/lifestyle/ukrainian-production-films-viral-eva-stories-about-holocaust-tragedy.htm|

Sonug olarak projeye devletin sahip ¢ikmasi bu calismayl bagimsiz yapisindan soyutlamistir. Kurumsal anma
uygulamalarindan kurtulmayi secip farkli bir sey yapmayi hedefleyen proje, devlet kurumlarinin temsili yeni medya
yUzl olmustur. Kisa slire sonra projeye karsi elestiriler baslamistir. Yine Salom gazetesinde bu elestirilerin maiyeti su
ifadelerle yer almaktadir; “Ozellikle israil'in sol egilimli gazetelerinde cikan yazilarda Auschwitz-Birkenau ziyareti
sirasinda 6zgekim yapan suursuz bir gencligin varligi da hesaba katildiginda bu Instagram projesinin Holokost acisini
degersizlestirildigi yorumlari yapildi. Ote yandan Yad Vasem Soykirim Miizesi projeyi destekledigini aciklayarak sosyal
medya kullanimini ‘etkili ve mesru’ olarak nitelendirdi.” (Kandiyoti, 8 Mayis 2019)

Bu elestirilere karsilik, yapilan projenin siyasi algilanip tepki ¢cekebilir dizeye tasindigl yorumu yapilabilir. Ancak asil ilgi
cekilmesi gereken ve bellek meselesi konusunda ¢ikarim yapabilmeye yardimci olan nokta, bellek baglaminda Uretilen
bir calismanin bagimsiz olma konusundaki basarisizligi ve yine bellek konusunda Uretilen ¢alismalarin kolektif olmasina
duyulan ihtiyactir. Ancak belki de Amerikali kuramci Susan Sontag’in da ifade ettigi gibi kolektif bellek 6gretilerle
olusturulmaya calisiilmakta ve hatirlatici degil kosullandirici oldugu icin daima sorgulanmaya acik hale gelmektedir.
Sontag’a gore;

Daha kesin bir dille konusursak, kolektif hafiza diye bir sey yoktur —kolektif hafiza, kolektif sug kavrami gibi ayni dizmece
fikirler familyasinin bir parcasidir. Ama kolektif egitim diye bir sey vardir. BGtln hafizalar bireyseldir, baska bir seye
indirgenemez; kisinin kendisiyle birlikte 6ltp gider. Kolektif hafiza denen sey, hatirlatici degil kosullandirici bir olgudur: Bu
nokta 6nemlidir ve bu, zihnimizin deposunda kilitli gorintulerle birlikte, olaylarin nasil meydana geldiginin éykusudur.
(Sontag, 2003, s. 86)
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Asll sasirtici olan Heyman’in bellegine eklenmeye c¢alisan yorumlardir. Bir vakayi gorsellestirerek yeniden yaratmaya
calismanin bu acgidan her zaman en biyuk tuzagl belki de budur. Projeyi hayata geciren baba ve kiz, Heyman’in
blytduginde bir foto muhabiri olmak istedigini, onlarin da bir sekilde hayalini gerceklestirmis olduklarini sdylediler.
Oysa Eva Heyman’in bellegine hicbir sey eklenemezdi, kendisi hayalini gerceklestiremeden 8Imiisti ve asil bu gergegi
tuzakh bir yaklasimla hafifletip ana eksenden ayriimak bellek baglaminda yapilan projelerin biytk sorunsali olabilirdi.
Cunka belki de en 6nemlisi benliklerine ve kimliklerine sahip olmalari bile engellenmis, sahip olduklari bitin esyalar
Ozel esya stattsinden zorla cikarihp hilkimet tarafindan el konulmus insanlar icin Instagram’i olsaydi, kamerasi olsaydi
seklinde yapilan yorumlar o glnleri hatirlamaya engel olabilirdi. Bu calisma gergekte kimin icin bir bellegi temsil
ediyordu? Ornegin bu projenin Heyman’in tersine fasist bir bellegi temsil etmesi daha muhtemel gériiniiyordu. Fransali
antropolog Marc Augé’a gore; “Fasist, bellekten yoksundur. Hicbir seyden ders almaz. Baska bir deyisle hicbir seyi
unutmaz, kendi takintilarinin kesintisiz simdiki zamaninda yasamaya devam eder.” (Augé, 1999, s. 163)

What If a Girl
In The Holocaust

Had Instagram?

Goruntii 2: Eva Stories
https.//tr.pinterest.com/pin/51861833196725841/

Dolayisiyla Heyman’in modellenmis olan gorintileri ve Nazi uygulamalarinin gorsellestirilmis sekli, bugiin Nazi
iktidarinin sempatizani olan birinin bellegine artik hayatta olmayan Heyman’in belleginden daha ¢ok etki eder. Heyman
bu calismayi gorsellestiren kisi degildi, aksine gorsellestirseydi bu sekilde yapardi diye yapilan bir tasarimdi. Bu haliyle
bir similasyondu ki yaratildigi platformda bunun aksi bir varolustan da séz edilemezdi. Bu tasarimin asil basarisi
gercekten de her yeni gin icerigine gengleri hedefleyen cezbedici paylasim oyunlarinin eklendigi bir alan olan
Instagram’in secilmis olmasiydi. Kendi icinde paylasildikca farkli similasyonlar Gretebilen bu platformu en ¢ok genglerin
takibe aldigi sdylenebilirdi. Fransali distnUr Jean Baudrillard’in da soyledigi gibi, “bundan boyle her tirli dissel ve
gercek ayrimindan yoksun, yalnizca yinelenebilen bir yoriingeye sahip modeller ve farklilik similasyonu Gretiminden
ibaret bir hiper-gercekten s6z edebiliriz.” (Baudrillard, 2003, s. 15) Tabi yine belirtiimesi gereken Instagram ortaminda
paylasim dilinin ve konularin popdlerligi o denli hizla degismektedir ki genel olarak gencler arasinda kabul gérmdas bir
paylasim dilinden s6z etmek zordur. Nitekim ilk paylasildigi giin 1,6 milyonu bulan takipgi sayisi zaman icerisinde 1,2
milyona dusmustir. Bunun blylk cogunlugunu genclerin olusturdugunu sdéylemek zor degildir.

Amsterdam'daki Anne Frank Evi tarafindan Uretilen ve 2020 yilinin Nisan ve Mayis aylarinda YouTube’a yiklenen Anne
Frank Video GUnligu de ¢ok benzer bir soru sormaktadir. Ya Anne Frank’in glinlik yerine kamerasi olsaydi? Tahmin
etmesi cok glic olmayan bu klise sorular, onlarin hayalleri dolayisiyla kitleleri harekete gecirmek icin sorulan ve



tasarimlarin bir parcasi sayilabilecek olan sorulardir. 15 bolimlik dizide, Anne’nin giinliginde Hollanda'nin Nazi isgali
sirasinda belgeledigi cesitli olaylar bu sefer bir video blogu formatinda anlatilmaktadir. Holokost sirasinda yasanan
olaylara kisisel katilimi vurgulanan Frank, isgal altindaki Hollanda'da saklandigi yerin disinda meydana gelen olaylari
anlatirken sirekli olarak gazeteci tanikligini sergiliyordu. Ornegin ilk bélimde, kamerayl 6zcekim pozisyonunda
tutuyordu ki Heyman’in projesinde de aynanin ayni bu sekilde kullanildigina tanik olunabilirdi. Bu, yeniden Uretim
baglaminda cok sik tekrarlanan postmodern bir espriydi. Son bolim, saklandigi yerin kesfedildigi ve Gestapo tarafindan
tutuklandigl anlari anlatiyordu. Bu bolim, Anne’nin aniden Gestapo'nun binayl aradigini duymasiyla baslyordu.
Aceleden kamerasini yere disUrlyor ve sanki kazayla kayit yapiyormus gibi, kamera sahneyi alt agcidan cekmeye devam
ediyordu. Kamera sadece orada yasayanlarin ve Gestapo memurlarinin ayakkabilarini gdsteriyordu. Bir metafor olarak
kullanilmig ve kamplardan alinan ayakkabi yiginlarinin Gnla gériintdlerine atifta bulunan bitis sahnesi, Anne ve saklanan
grubun geri kalanini Holokost kurbanlari olarak tasvir etmek icin kurgulanmig gézikmekteydi. Bir baska yeni medya
uygulamasi olarak karsimiza ¢ikan Anne Frank’in video blogu projesi, Eva Heyman’in projesinin interaktif yapisindan
yoksundu ve Holokost bellegine aracilik etmenin daha alisiimis sinematografik yontemini kullaniyordu ancak yine de
tamamen yeni medya mantigina gore tasarlanmis bir modelleme projesi olarak belirli kanallardan servis edilmekteydi.

Gorinti 3: Anne Frank Video Diary

https.//www.annefrank.org/en/anne-frank/who-was-anne-frank/

Burada 6nemli olan, glnliklerin bu genc kadinlarin yasadiklari duruma aidiyetlerini iceren bir bellegin aktarimi
olduguna, bu bellege atifta bulunan yeni medya calismalarinin bu deneyimi yasamamis olanlar tarafindan yine bu
deneyimiyasamamis olanlara aktarilmak Gizere bagvurulan populer tGretim modelleri olduguna dikkat gekmektir. Kisaca
denebilir ki bu gorsel tasarimlar bir bellegin Gretimi olan ginliklerden yeniden Uretim yaparak ve bu alana mudahale
ederek genele ait bir bellek olusturma idealine yakin dururlar. Frankfurt Okulu tyeleri olan Almanyali disinir Theodor
Adorno, Max Horkheimer, Walter Benjanim ve Herbert Marcuse kiltir ve sanatin metalasmasi baglaminda
gelistirdikleri “kulttr endustrisi” kavrami cercevesinde siklikla insanin da bir metaya donuserek “seylesmesi”ni
tanimlamaktadirlar. Bu ¢calismada 6rnek olarak ele alinan yeni medya islerine uygunlugu nedeniyle bu teorileri
hatirlamak o6nemlidir. Tirk siyaset bilimci Besim Dellaloglu “kiltir endistrisi” kavramini analiz ederken
“kendiligindenligi olmayan, seylesmis bir sozde kulttr Gretmektedir” ifadelerini kullanir (Dellaloglu, 2007, s. 121)
Dellaloglu’na gore; “Sanat diye ne varsa, kitle kiltlrinin ortami icinde bilincine varilamayan mesaji ile, hemen hemen
yalnizca, gergeklik ile uyusmayl ve yasama yeniden bicim vermekten geri durmayi telkin etmektedir. Yani sanat
toplumun iginde bir esir haline gelmistir.” (Dellaloglu, 2007, s. 121)0Ozellikle burada sézii edilen gerceklik meselesi cok
onemlidir. Ciinkl burada artik &nemli olan yeniden Uretilmis, GUretilebilen sanat yapitinin gerceklikle uyusmasi yeniden
Uretime uygunlugunun 6lcusidir. Farkhilik, 6zginlik gibi ®nermeler anlamini yitirmis gézikmektedir. Onemli olan
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yeniden Uretime ne kadar uygun oldugudur. Dellaloglu’'nun o6zetiyle “Farkhlik aynilhiga teslim olmanin fiyatini
yukseltmek icin gecerlidir” (Dellaloglu, 2007, s. 126) Bu durum insanin da farkhligini ortadan kaldirmaktadir. Daha
dogrusu insanin farkli olmak igin bir motivasyonu yoktur. Dellaloglu’na gore, “kulttr endUstrisi, kendi tlketicisi olan
modern bireyi kendisi Uretmektedir. Genele karsi ¢ikan her tikel, ona uyum saglamakla hayatta kalabilmektedir.”
(Dellaloglu, 2007, s. 125) Bu durumda bu ¢alismada yer verilen yeni medya isleri 6zelinde su 6nermeler yapilabilir; Bu
calismalar popdler kiltirel yapinin icerisinde varlk gostermektedir. Hedeflenen kitle icin hig¢ bilinmeyen bir yikima,
taniklik etmeye yakin bir deneyimle katiim saglamalarini olanakh kildigi olctide gerceklikle uyusan, Holokost'un
bellegine ve asil yasananlara yabancilasmayi beraberinde getirebilecek kadar tasarlanmis, mesaji net anlasilamayan
islerdir. Yine de “kultir endUstrisi” teorilerini Greten ve destekleyen Frankfurt Okulu Gyeleri umutsuz degildir genele
indirgenmis bakis acilarindan yeni bakislar Uretilebilecegine dair inang¢ korunur. Dellaloglu’'nun ifadesiyle, “kitleleri
manipile etme gabasindaki kulttr endUstrisinin ideolojisi, kontrol etmek istedigi toplum gibi kendisiyle gelisir hale gelir.
Kultlr endUstrisinin ideolojisinin panzehirini yine kendi icinde tasir.” (Dellaloglu, 2007, s. 116)

israilli Medya ve iletisim Bilimleri uzmani Amit Pinchevski ise, sayisallastirmanin taniklik medyasinda &nemli bir
dondsime yol actigini, hafizalastirma teknikleri olarak alimlama ve etkilesimli katilim bicimlerine odaklandigini
savunmakta; taniklk, dokiimantasyon ve korumaya olan alisiimis odak noktasindan daha ¢ok baglanti ve diyaloga
odaklanilmasini anlamli buldugunu vurgulamaktadir. (2019, s. 89) Ancak hafizalastirilan seyin gorsellestirilmis bir
modelleme, bir similasyon oldugu bu ¢alisma icerisinde daha 6nce de vurgulanmaya calisiimistir. Sayisal ortamda
yaratilan Heyman ve Frank birer taklit degil bir yeniden Gretim, bir modellemedir. Baudrillard’in ifade ettigi gibi; hiper-
gerceklik asillari yerine gostergeleriyle verilmis bir gercektir ve bitiin gercekler yerine “isletimsel ikizi”nin yaratildigi bir
politikadir. (2003, s. 15) Eva Heyman’a Instagram’da kisisel bir hesap actiran Eva Stories projesi, kullanicilar icin farkli
zamansalliklari harekete geciren bir alan olusturur. Ge¢cmisten anilar, mevcut sosyal medya uygulamalariyla ic ice
gecmis gdzkir. Ancak bu alan, yalnizca kullanicinin aktif katilimiyla benligi, 6tekini, ge¢misi simdiki zamanin igine alip
bellekle iletisim kurar. Frank’in YouTube dizileri ise bu agidan daha bagimsiz bir gérsellestirme érnegidir. Ancak yine de
“bellek sanat’” nin politikasi g¢ergevesinde aslinda bir zamanlar var olanin giniimulze uyarlayarak yonetilebilir bir
varlksal ikizini yaratma ve izleyiciyi bununla mest etme tuzagindan kurtulamaz. Bu durum Baudrillard’in “Bir arag, bir
makine, bir sistem, bir olguya 6zgl isleyis biciminin incelenme, gosterilme ya da aciklanma amaciyla bir maket ya da
bilgisayar programi araciligiyla yapay bir sekilde yeniden dretilmesi” (Baudrillard, 2003, s. 7)olarak tanimladigi
simulasyon kuramindan ¢ok, yukarida tanimi olan gercek ve kurgu arasindaki bagin oldukga zayiflatildigi hiper-gerceklik
kuramiyla daha fazla agiklanabilir bir durumdur. Baudrillard’in Amerika kitabinda hiper-gerceklikten s6z ederken
mekanin yok edilmedigi yalnizca merkezinin yok edilerek alabildigine ugsuz bucaksiz bir gercek mekan yaratildigi
seklindeki yorumlari dnemli bir referanstir. (2013, s. 116) Burada sanki baslangictan beri dyle gerceklesmis olduguna
dair bir durum vardir. Gerek Eva Stories gerek Anne Frank Video Giinligi’nde similasyonun 6tesinde gozlemlenen
daha o6nce de Baudrillard’in farklilik similasyonu dretimi tanimiyla gortnar kilinan hiper-gercekci tavir aciklikla
gozlemlenmektedir. Her iki calisma da bu yeni medya kanallarinin gorece kontrol edilmesi imkansiz ve islevsiz kilinmis
uzay ve zamanda aktarimindan etkilenir. Her sey bir kurgudan ziyade gercek-mis gibidir ve glnliklerin asli da dahil o
gline kadarki bittn tasvirlerin yerini alacagl konusunda iddia barindirmaktadir. Sonucta her iki gérsellestirme 6rnegini
de sanat baglaminda yaratilan kurgular olarak gérmek yeterli degildir. izleyiciden fazlasini talep etmektedirler. Oysa
izleyiciden bellegin kusursuz bir kaydi olduklarini talep eden bu ¢alismalar bircok yonden bu talebi karsilayamazlar.

Yine en basa donullir ve bu geng kadinlarin eger bir kamerasi olsaydi dnermesi yapilirsa belki de kaydedecekleri,
glnliklerde yazinsal olarak yer alanlardan farkli olacakti sonucuna ulasilabilir. Clink(, fotografik gérmenin varligindan
hareketle hakikati gorseller araciligiyla betimlemenin farkl bir bakis gerektirdigi bilinmektedir. Yazi baslh basina,
gorsellikse basl basina bir ifade aracidir. Bu nedenle “eger olsaydi” gibi yasananlarin dogasina aykiri olan énermeden
hareketle bu gen¢ kadinlar belki de ginliklerinde oldugu gibi dogrudan kisisellesmek yerine farklh arayislarda
olacaklardi. Ornegin, onlari cevreleyen dehseti betimlemek icin biyiyip gelismelerinin kendilerince tek yolu olan
ginlikleri tutmak yerine cektikleri gorsellerle seslerini diinyaya duyurarak yasananlara engel olacaklardi. Amerikali
psikiyatrist Dori Laub; “Taniklik, gerceklestirildiginde baglayicidir. Gegmis ve simdiki zaman, tarih ve deneyim, hayatta
kalanlar ve muhataplar arasinda baglanti kurar” demektedir. (Laub, 1992, s. 85) Laub’un bahsettigi dogrudan baglanti
kurmaktir ve dogrudan iletisimle olusturulan “bellege” isaret eder. Laub’a gore; “glinimuzde sayilari ¢ok azalmasina
karsin Holokuost'u yasayan herkes tanikligini paylasmayi se¢miyor. Onlarin yerine, tanikliklarini Holokost'tan sonra
dogan Uglincl ve dordincl nesillere iletmenin yeni yollari gerekmektedir.” (Laub, 1992, s. 71)
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Peki bu gercekten gerekmekte midir? Yoksa gerekli olmasi icin mi tasarlanmalidir? Bu énemlidir ¢inkl burada
hatirlamanin 6nemi devreye girmektedir. Holokost'u anmak igin kullanilan kelime “unutmamak” degil “hatirlamaktir”.
Augé unutmanin énemini su sozlerle vurgular; “Unutmak bizi simdiki zamana getirir; ancak bu onun bitin zamanlarda
cekimlenmesine bir engel olusturmaz: Yeniden baslamayi yasamak icin gelecek zamanda; su ani yasamak icin simdiki
zamanda; geri déniisli yasamak icin dili gecmis zamanda ¢ekimlenir. Olmemek icin unutmak, sadik kalmak igin unutmak
gerekir.” (Augé, 1999, s. 281) Augé’in bellege dair tasviri, unutacagim yeniden hatirlamak igin, unutuyorum devam
edebilmek icin, unuttum geriye bakmak icin seklinde terciime edilebilir ve her durumda “Hatirhyorum” diyebilmek igin
bellegi glidimleyen nesnelere ihtiyacl gdzden gecirmeye olanak saglar. Baudrillard “gercegin” yitirildigi yerde artik
yalnizca nostaljinin bir anlam kazandigini distndr. (1998, s. 17)Gorseller hatirlamaya yardimci olan, nostalji barindiran
nesnelerdir. Sontag, bilindigi Gzere “tim fotograflar birer momento mori’dir (6limi animsa).” der. (Sontag, 1999, s.
32) Ancak bugln “bellek sanati” baglaminda yaratilan goérseller similasyon evreninin anilari oldugunda, iletisimsel,
kaltarel ve kolektif gibi konu ve kategorilere ayrilmis anilar olarak kodlanmakta ve dizensiz bir iliskiler agina dahil
edilerek yeni anlamlar kazanip ana eksenden uzaklagsmaktadir.

SONUC

Bu calismada amag, “bellek sanati” kavramindan hareketle tarihsel bir olguyu yeniden tretim yoluyla gorsellestirmenin
bellege nasil bir katkisi oldugunu bu alanda Uretilmis dikkat cekici calismalarin séylemleri Gzerinden tartismaktir.
Oncelikli olarak belirtmek gerekir ki yapilan analizler ve saptamalar herhangi bir genelleme niteliginde degildir. Bu
analizleri yapmak yalnizca genel acidan bellege katkisi oldugu kabultyle Gretilen calismalarin nasil bir katkisi olduguna
dair yapilacak her yeni sorgulamanin ve degerlendirmenin 6nini agmaktir. Calismaya ait drnekler, ¢dzimlemeler ve
saptamalar baska bir calismada yeniden tartisilabilir ve yeni bulgularla akademik ortama katki saglanabilir. Yapilan
analizlerin sonucunda Anne Frank ve Eva Heyman’in giinlikleri 6zelinde konu alinan yeni medya tasarimlari sosyal,
zamansal ve mekansal olarak daginik bir uzam yaratmaktadir denebilir. Gunltklerin onlarin yeniden Uretilen
tasarimlariyla karsilastirildiginda bellek Gizerinde daha dolaysiz bir etki barindirdigi izlenebilir. Bu etkiler analiz edilirken
bellek teorilerinin eksenini olusturan “iletisimsel bellek” ve “kiltirel bellek” olarak adlandirilan iki bellek tirl yeniden
gorunir kinmistir. Bellege midahale ettigi ve izleyiciyi etki alanina cekmeyi hedefledigi distnulen sorular her iki
calisma icin de tekrar sorulmustur. Bu sorular “ya olsaydi?” seklinde sorulardir ve dikkate alindiginda aslinda bu
calismalarin bu sorular merkeze alinarak Uretilip gorsel bir drama eserine donistirildigi sonucu gikabilir. Sonug
olarak bu sorularin populer tiketimi gidimlemeye calistigl dnermesiyle birlikte asil islevinin ne oldugu tartisiimis ve
bu sorularin Holokost bellegine ve hatirlamaya dair yanilgilara neden olabilecegi ihtimali gorinUr kilinmistir. Artik
yasamayan birine ait bir bellege eklemlenmenin imkanli olmayacag tersine bu acidan fasist bir yapi icinde daha fazla
anlam kazanabilecegi ihtimali vurgulanmistir. Ayrica hem bu sorular merkeze alinmis hem de geng kadinlar olarak yine
edilgen bir izlegin kahramani olduklari vurgulanmaya calsilmistir. Kadinlik durumunun ya hi¢ gérinmemek, yok
sayllmak ya da bu ¢alismalarda oldugu gibi goérunurlikteki asirilik ve etkileyicilik ilkesi dolayisiyla gorsellestiriime
sorunsall yinelenmistir. Diger taraftan yeni medya konusunda yapilan ¢ogu tartismada bu tir yeni tanikliklar ve
temsillerin bellek konusunda dinamik bir alan olusturdugunun 6ngoérildigine deginilmistir. Ancak gorilmektedir ki bu
yine de yarattigi islevsel geri doniisleris konusunda net veriler elde edilmesi zor olan yeni bir bellek tiridir. Ozellikle
gorsellestirme konusunda tarih defalarca gostermektedir ki uzak bir deneyim hakkinda girisilen bu tir taniklik
eylemlerine karsi empati kurmak oldukca zordur. Bu tasarimlarin gegcmisle iliski kurduklari, ancak bellekle ayni oranda
iliski kurmalarinin zorlugu belirtilmistir. En dnemlisi de, katilimi ve dlzensiz yayilimi gerektiren bu medya ortamlarinda
yaratilan ge¢mise dair calismalara odaklaniima konusunda sikinti yasanabildigidir. Bu calismalarin Gretildigi ve yer aldigi
mecralar popiler kiltirin bir pargasi olmalari baglaminda Frankfurt Okulu’'nun Gyelerinin ortaya koydugu “Kultur
EndUstrisi” tanimi 6zelinde degerlendirilmis ve insanin bir “sey” e donlsmesi ve mesajin anlamini yitirmesi sorunsal
analize dahil edilmistir. Populer kiltir sdylemlerini takip eden ve dijital devrimin bir sonucu olan hiper-gerceklik tanimi
ve analizleri Jean Baudrillard referans alinarak yapilmistir. Bu baglamda Anne Frank ve Eva Heyman’in giinlikleri
Gzerine Uretilen yeni medya calismalarinin bir kurgudan c¢ok asil olma iddiasiyla gercekligi talep ettigi dnerilmistir. Bu
acidan yinelemek gerekirse hedeflenen geng kitleyle iletisim kurmak ve belki de hig bilmedikleri gerceklerle tanistirip
bellegi gidimlemek Gzerine yapilan bu yeni medya calismalari kisa streli geri donUslerin alinmasi baglaminda islevsel
olabilir. Ancak gorsellestirilmis olan bu oykiler hedeflenen geng kusagin da katilim saglayacagl Holokost bellegine
yapilan katkidan ¢ok, tasarima ve tasarimin dolasima girmesine yapilan bir katki gibi gézikmektedir.
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