OZET

Tiirkgede gok kubbe, insanhigin meraki, hayali, azmiyle sekillenmis, goziin géremedigi,
bedenin erisemedigi soyut, kiiresel bir mekdnin imgesel karsiligidir. Arastirma makalesi
niteligindeki bu ¢alisma, gok kubbe kavraminin gegmisten bugiine degisen kiiresel evren
tasarilar1 ve sanatsal temsil bicimleriyle olan paralelliklerini gostermeyi amaglar. Calisma
yontemi olarak, Antik Yunandan, 20. yiizyilin basina kadar gecen siirede yazilmis bilimsel
ve diisiinsel literatiirdeki kiiresel evren olgusu, tarihsel, kiiltiirel ve algisal boyutlariyla ta-
ranmigstir. Elde edilen verilerle belirlenen kuramsal alt yapiya, sanat tarihindeki gok kubbe
temsillerini iceren eserlerin taranmasi ve incelenmesi eslik etmistir. Evrene dair kiiresellik
imgelerinin izleri, Antik ¢aglardaki tapimma ve giindelik yasam nesnelerinde, Hristiyan
ikonografisinde, Islam geleneginin metafizik sembolizminde, Aydinlanma Cagi'nin bilim,
doga temal: resimlerinde, kitap illiistrasyonlarmda bulunmus, mimaride yapisal ve kav-
ramsal bir unsur olarak kubbe kullanimda ortaya ¢iktigi gozlenmistir. Yapilan karsilas-
tirmali okumalar ve gorsellerin incelemesinde edinilen en onemli bulgu, evrenin kiiresel
formuna iliskin kullanilan kozmolojik imgelerin, dogann isleyisine dair bilgilendirici un-
surlar tasimalarimin yaminda, siklikla askinsal bir alana gonderme yaptigidir. Farkli ¢ag-
lar ve kiiltiirlerde degismeyen, evrensel imgeler arasinda sayilabilecek gok kubbe, zihnin
sonsuzlugu siirlama ihtiyacindan ve uzami mekdnsal bir deneyime tasima ¢abasindan
tiiredigi sonucuna varilmigtir. Ortaya ¢ikan makale, bugiin ve gelecekteki bilimsel, diistin-
sel kuramlarin perspektiflerinde evren tasarilarinmin sanattaki yansimalarimin arastirilmasi
adina yapilacak yeni ¢calismalara kapr aralamgstir.
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ABSTRACT

In Turkish, the sky dome is the imaginary equivalent of an abstract, spherical space shaped
by humanity's curiosity, imagination and determination, which the eye cannot see, and the
body cannot reach. This research article aims to show the parallels of the concept of the sky
dome with the changing global universe designs and forms of artistic representation from
past to present. As a study method, the phenomenon of the spherical universe in the scien-
tific and intellectual literature written from Ancient Greece to the beginning of the 20th
century has been examined with its historical, cultural and perceptual dimensions. The
theoretical substructure determined with the data obtained was complemented by the exa-
mination of the works in the history of art containing representations of the celestial dome.
Traces of sphericity images of the universe were found in objects of worship and daily life in
ancient times, in Christian iconography, in the metaphysical symbolism of the Islamic tra-
dition, in science and nature-themed paintings and book illustrations of the Age of Enligh-
tenment, and in the use of the dome as a structural and conceptual element in architecture.
The most important finding of the comparative readings and analysis of the images is that
the cosmological images of the spherical form of the universe, besides carrying informative
elements about the functioning of nature, often refer to a transcendental space. It is conc-
luded that the firmament, which can be counted among the universal images that do not
change in different ages and cultures, derives from the mind's need to limit infinity and the
effort to transfer space into a spatial experience. This article opens the door to future studies
exploring the reflections of the universe designs in art in the perspectives of scientific and
intellectual theories today and in the future.

Keywords: Sphere, Dome, Universe, Cosmology, Art.

" Baskent University, Faculty Of Fine Art, Design and Architecture, Departman Of Cartoon and Animation, eceakayy@gmail.com,
ORCID: 0000-0002-7204-3005

£6£ € ISIOYAAd WIIVSV.L ® LYNVS ISELISYIAIN) NTOAVNVY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15(2), 2025: 796-813

1. GIRIS

Geometrik sembolizm, tarih 6ncesi gaglardan beri sanatsal anlatiya gorsel ve diisiinsel
katki saglar. Insanligin dogayla basa ¢ikmasi, 6lgme, tasarlama ve giindelik yasami ko-
laylastiran matematiksel geometriden farkli olarak, kullanildig1 ¢agin inang, sanat, fel-
sefe, evren bilgisine bagl olarak derin anlamlar tagir. Ornegin, “kadim geometri ‘bir’ ile
baslarken, modern matematik ve geometri sifir ile baslar” (Lawlor, 2002, s.17). Dogada,
hi¢bir sey gercekten saf, simetrik ve mutlak degilken, Tanrr'nin varlig: saf, mutlak ve Bir’
dir...Teolojik anlamda matematik evrenindeki saflik, ancak Tanrr'ya ait bir yetkinliktir.
Dolayisiyla geometri, “Tanrrnin dogrudan sureti ve yaradilisin esas mekanizmasini ku-
ran kozmik metnin evrensel dili” (Gomez, 2021, s. 43) dir.

Kiiltiirlerin kadim miras1 haline gelen geometrik sembollerin sanatsal temsillerdeki kul-
lanimi, evrene dair bilginin degisimini anlamaya yardimci olur. Bu semboller arasinda
en 6nemli geometrik bicim, daire ve dairenin ii¢ boyutlu hali olan kiiredir. Insanin varo-
lusuna taniklik ettigi anne karni, gukur, magara, cadir gibi ilkel barinma yontemleri, yi-
yecegin, suyun tasindigi kabin bi¢imi, dahasi evrende kendimizi konumlamaya yardimei
glinesin, ayin bicimleri daire ve kiireden tiirerler. Bachelard’in belirttigi gibi varlik, yu-
varlaktir ve “..tlim yuvarlaklik imgeleri, kendi iistiimiize toplanmamiza, kendimize bir
ilk yap1 olusturmamiza, varligimizi iceriden igtenlikle kesinlestirmemize yardim eder.
Clinki igeriden, distaliksiz yasanan varlik, ancak yuvarlak olabilir” (Bachelard, 1996, s.
246). Dolayisiyla kendi i¢ine doniis ve biitiinligiin kavranist varlig: saran i¢ biikey bir
forma doniistiyor.

Daire ve kiirenin dongiiselligi, tekrar diinyaya gelmenin, mevsimlerin déngiist iginde
doganin tekrar canlanarak yasamin yenilenebilir ve stirekli oldugunun giivencesidir.
Dairenin zaman ad1 verilen hizi, ¢evresini saran varliklarin hep bir merkez nokta et-
rafinda donmesini zorunlu kilmis, bu nedenle merkez, evrenin baslangic1 ve yaraticist
olarak gorilmistiir. Gokylizii boslugu altinda yoniinii tayin etmeye ¢alisan insan igin
glines, tarihte pek ¢ok kiiltiir icin hayat veren ve aydinlatan 6zellikleriyle bir tiir merkez
ya da yasamin baglangici olarak gériilmiistiir. Giinesin diinyanin ¢evresindeki hareketi,
diinyanin ve evrenin formunu hayal edebilmenin bir kosulu gibidir. Diinyay1 saran gok-
ylziiniin formu, iginde tiim evrenin barindig: bir yuva olarak kubbe formunu almistir.
Mimari anlamda “Orta ve Geg Latincede doma; ev, ¢at1 ve zaman zaman kubbe anlami-
na gelirken, Orta Cag ve Ronesans boyunca tiim Avrupada saygi duyulan evi, bir ibadet-
haneyi (Domus Dei) belirtmek i¢in de kullanilmistir” (Smith, 1971, s. 4). Tiirkgede gok
kubbe kavramu ile agiklanan evrenin hayali gatisi ise gégiin goriinen yiizii oldugu kadar,
goze goriinmeyen diissel bir catiy1 temsil eder. Vitruvius da bu hayali yapiy: “diinyanin,
denizin etrafinda ve kutuplardan gecen eksenin etrafinda siirekli doner” (1998, s. 185)
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seklinde kurgular. Gok kubbe, tiim gok cisimlerini bir ¢at1 altinda toplayan ve kenetle-
yen bdylesi bir yuva fikrini zihinlerde nesnellestirirken, sanatsal temsile ilham kaynag:
olmustur.

2. GOK KUBBE VE SANATSAL TEMSILLERDEKI DONUSUMU

Tamamina asla vakif olunamayan, gozle goriilemeyen, tecriibe edilemeyen bir yer nasil
tarif edebilir? Evrenin boyutlarinin sayilarla tarif edilemedigi zamanlarda, evren hayal
edilebilir bir yerdir. Bu dogrultuda goksel kiirenin temsil bi¢imleri, insanligin evreni
anlama ¢abasindaki doniisiim ve astronominin gegirdigi evrimi anlamanin en uygun
yontemlerinden biri olarak kabul edilebilir. Ornek olarak, M.O. 1600 erken bronz ¢agina
tarihlenen Almanyadaki Nebra’ dan Goklerin Diski-Giines adli kalkana benzer arkeo-
lojik buluntu verilebilir. Hoffmann, bu obje i¢in “kozmosun en eski goriintiisii” (2022,
s. 96) der ve “..astronomik gozlemleri kategorize etmesi bakimindan, ayni zamanda
bronz-altin kullanimiyla yiiksek diizeyde soyut diisiinen bir kiiltiire taniklik edilmesine
olanak tanir” (2022, s. 96) seklinde belirtir. Goklerin Diski adli obje, suya atilmis bir ta-
sin, suyun ylizeyinde yaydig1 halkalar gibi Bachelard’in “yuvarlak olan varligin ¢evresin-
deki diinya da yuvarlaktir” (1996, s. 251) soziinii hatirlatir ve 6ze dair bir bilgi ile uzayin
yapisi arasinda hi¢ degismeyen bir iliski oldugunun altini ¢izer.

2.1. Geosantrik Evren Tasarimi Olarak Gok Kubbenin Sanatsal Temsilleri ve Tek
Tanril1 Dinler

Tarihin erken donemlerinden baglayarak neredeyse hi¢ degismeyen dairesel kalkan go-
rintimiindeki gok kubbe ayni zamanda gozleyen tanrilarin evidir. Ciinkii tiim mitlerde
“yiiksek bolgeler kutsaldur. Yiikseklik, @istiinliik ve agkin, insaniistii olanin 6zellikleridir.
Her yiikselme belli bir seviyeden kopustur, 6teki diinyaya gegistir; din dis1 mekan ve in-
sanlik durumunun asilmasidir” (Eliade, 2017, 5.18). Efsane ve mitolojilerde betimlenen
daglar, bulutlarin tepeleri gibi zihinde beliren imgeler bir yana, Dogudaki mandalalar,
gokyliztinlin planini i¢ ice ge¢mis geometrik ¢izimlerle, belli bir oriintii ile gosterirler.
Merkezine baktik¢a, goziin tek noktadan gokyiiziiniin derinligine dogru siiriikleyen
mandala kelimesi “Sanskrit¢e hem merkez hem de ¢evre anlamina gelir” (Robinson,
2014, s. 50). Mandalalar, evrenin araliksiz siiren hareketini diizene kavusturan ve kar-
magik bir kat planina benzeyen kadim hafiza mekanlari olarak tanimlanabilir.

Dairenin Dogunun imgelemindeki bu kadim degeri, Antik Yunan felsefesinde de go-
rilebilir. Evrenin mutlak ve degismez yasasini temsil eden dairesel bi¢im, diinyadaki
yasamui belirleyen ahlak ve inanca dayali bilginin, degismeyene yonelimle miimkiin ol-
dugunu soyler. Dairenin bu sabit ve duragan varlik imgesi biitiiniiyle akilla kavranan
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bir mitkemmellik ilkesiyle 6zdeslesir. Gergek diinyada ise deneyimlenen hatalarla dolu,
doga ise keskin geometrilerden uzaktir. Idealar diinyasi ve yasam arasinda birbirine in-
dirgenemeyen bu ikiligin kavranis1 Bat1 felsefesinin temeli olarak goriilebilir. Son derece
karmagik ve zor kavramlari geometri ile agiklayan Platon (MO. 427-347) bu ikilikten
yola ¢ikarak, daireyi idealar diinyas ile ger¢ekligi aciklamakta kullanir. Platon i¢in daire
ozellikle Timaios adl1 eserinde sik¢a karsilagilan bir bigimdir. Teoride dairenin kenarlar-
dan alinan noktalarin her birinin merkeze uzakliginin esit olmasi gerekliligine karsin,
deneyimlenen ya da ¢izilen hi¢bir daire, boyle bir daireyi karsilayamaz. O halde bir bi-
¢im kazanmig “goriiniise gelen” daire vardir, bir de “daire fikri-idesi” vardir. Dolayisiyla
Platon’ nun kavram realitesi icinde geometri, tinsel (uzay zamana ait olmayan) degerle-
rin karsilig1 olarak kabul edilebilir. Platon sunlar1 belirtir;

Bigime gelince; ona en uygun, kendisiyle en ¢ok ilgili olan1 verdi. Biitiin canhilar1 igine alacak, varliga
uygun bi¢im de bigimlerin hepsini kendinde toplayan bi¢imdir. Bunun igin Tanr1 evrene her yani, her
yerde merkezde ayn1 uzaklikta olan kiire bi¢imini verdi; (s.15) bu yuvarlak bigim, hepsinin en kusur-
suzu, kendi kendisine en ¢ok benzeyendir. Tanr1 da kendi kendisine benzeyen bi¢imin benzemeyen
bigimden bin kez daha giizel oldugunu diisiiniiyordu. Bundan bagka, biitiin dig yiiztinii bircok nedenle
yuvarlaklastirds, torpiiledi. (Platon, 2001, s. 33).

Platon (2021) s6yle devam eder; Ruhun kurulusu, kurucusunun istedigi gibi bitince igine tenle ilgili
olan herseyi koydu ve ruhla teni orta yerlerinden birbirlerine bagladi. Iste boylece, ortasindan ta ug-
larina gogiin her yerine yayilan, onu disaridan daire biciminde ¢eviren ve kendi {izerinde d6énen ruh,
bundan sonra gelecek zamanlarin siirekli ve dingin yagaminin tanrilik baslangici oldu. Boylece bir
yandan gogiin gozle goriliir viicudu, te yandan da gozle goriinmeyen akilla uyuma bagli olan, akil
ve 6lmezligi bulunan, varliklarin en yetkininin yaratti1 seylerin en yetkini olan ruh dogdu” (s. 36).

Platondan farkli olarak Aristo (MO. 384-322), “problemleri salt us yoluyla irdelemek
yerine, ¢ok daha tutarli olarak kabul edebilecegimiz gozlem ve deney yoluyla incelemeyi
on plana almistir” (Topdemir, 2004, s.14). Bir doga filozofu olarak Aristo i¢in, zorunlu
olarak ezeli ebedi hareketsiz toz olarak Tanrrnin, kendisi devinimsiz ancak devindiren-
dir. Aristo'ta da evren, i¢ ice gecmis kiirelerden olusmustur. En igteki evrenin merkezin-
de yerkiire bulunmaktadir, yerden sonra Ay ve sirasiyla diger gezegenler, sabit yildizlar
bulunur. Aristo i¢in diinyanin etrafinda katmanlar halinde genisleyen evrenin sinirlari
sonludur. Aristonun evren tasarisindaki i¢ ice gegmis mitkemmel daireleri, Gorsel 1'deki
Tanri- Mimar adli resimdeki gibi pergelle ¢izilmis bir evreni andirir. Isa, Tanr’'nin pey-
gamberi olarak pergeli hareket ettirirken, bir ucu sabit noktanin yeryiizii oldugu séyle-
nebilir. Resimden de anlasildig1 gibi evrenin sonlu oldugu inanci, pergelin yapisina da
uygundur. Bolay (1976), Aristonun evren tasarisini s0yle agiklar,

Kiireler ve gok maddi cevherlerden yapilmis olmasina ragmen Aristo bunlarin fesada ugramasini ka-
bul etmeyip, ebedi olduklarina inanir. Fakat gok bu maddenin bir kisminda degil biitiiniinden kompo-
ze edilmistir. Aristo’ya gore bu kainatin merkezi hareketsiz ve sabit olan Arz kiiresidir ki Aristo bunu
“Hayatin kaynag1 ve her gesit canli varligin anasi olarak gérmektedir. Aristo béylece alemin merkezine
konulmus hareketsiz bir diinya ile disina ¢ikarilmis yine hareketsiz bir Tanr1 kabul etmekte, Giines, Ay
gibi gok cisimlerine canlilik ve ruh atfetmektedir (s. 100).

008 € 1S19Ydd WINVSV.L ¥ LVNVS ISALISYTAINQ NTOAVNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15(2), 2025: 796-813

Gorsel 1. Tanri- Mimar (God-Archtiect), 13. ytizyil ortasi, Fransa (Kenneth, 1973).

Ancak evren tasarisini kuran dairesel yoriingeler, bilimsel ve 6lgiilebilir bilgi s6z konusu
oldugunda bir pergelle ¢izilmis kadar kusursuz olamazdi. Aristonun ardindan “Eudoxus
ile ortaya atilan ve Aristo tarafindan fiziksel sistem ile temellendirilen ortak merkezli
kiireler sistemi, gezegen hareketlerini aciklamada yetersiz kalmaktaydi” (Unat, 2019, s.
45). Bu noktada Batlamyus, onun evrenini matematiksel hale getirip, gezegenlerin dii-
zensiz hareketlerindeki sapmay1 aciklayacaktir. Her ikisinin de ¢alismalar1 sonucu ge-
listirdikleri daire temelli kiiresel evren modeli, Orta Cag boyunca, Bati ve Dogu Ibrani
dinlerin temelleri haline gelmistir. Evrenin geosantrik yapisini sembolize eden mutlak
daire, sanatsal ve felsefi diizlemde soyut kisilik, mekan ve kavramlarin anlatiminda kul-
lanilmugtir.

Islam filozoflar1 ise, antik diinyadan farkli bir diinyaya gozlerini agmiglardi. “Bu diinyada
yeni dinsel, siyasal, ahlaki sorunlar ortaya ¢ikmist1. Islam, bir biitiin olarak evreni algila-
makta ¢esitli bakimlardan yeni modeller getirmisti ve Yunan diinyasindan miras aldik-
lar1 felsefi, bilimsel sonuglarin, yontemlerin imkan ve gergevesi icinde bu yeni sorunlar:
ele almak zorundalardr” (Arslan, 2023, s. 19-20). Islam felsefesinde biitiinliik, cember
bi¢imi tizerinden ele alindiginda fiziksel alandan metafizik alana gegilir. Gok kubbe kav-
rami bu baglamda siirsel tasviridir. Bu tasvir her defasinda yaratilis alemini temsil eden
kozmik mekanlara referans verir. “Ilahi kiirsi, ars, cennet bahgeleri, gokler ve yerler”
(Akkach, 2001, s. 177) gibi. Bu kozmik mekanlar, inananlar1 imgelem yolculuklarina
¢ikaran tasvirler olarak bir gok kubbenin i¢ boslugunda belirir. Evreni kiiresel formda
ve onu igeren soyut manzaralar Gazzali (1057-1111) felsefesi i¢indeki belirisi soyledir,
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...Gazzalinin gok kubbeyi seyretmesi ve Allah'in tasariminin harikalarini ve giizelligini diistinmesi gibi,
Miisliimanlari cennete yaklagtirmanin bir yolu olarak goriiliir. Daha derin olan bagka bir husus ise su
ki; kavranamayan goksel alemlerin diizenini ve mimarisini hayal etmek, insa etmek ve ardindan da
gercekten deneyimlemek amagtir. Bu hem fiziksel hem de metafiziksel manada Islam gelenegindeki
mekan anlayigina dikkat geker (Akkach, 2001, s. 235).
Diger bir Islam felsefecisi olan Ibnii’l Arabi (1165-1240), Aristodan etkilenerek, Kur'an-1
Kerimde gecen kozmik mertebeler ve alemleri anlatirken daire diyagramlariyla aciklar.
Sekiller ve suretler bigime giremeyen manalari cisimlestirerek insanligin zihninde yer
etmesini saglarlar. Akkach (2021) soyle belirtir,

Allah, mahlukati yaratmadan 6nce neredeydi? Sorusuna cevaben Hz. Peygamber’in soyle soyledigi ak-
tarilir; “Ustiinde veya altinda olmayan, hava olmayan amé dadir” Ama terimi, Arapgada sézliik anlami
ile ince ve hafif bulut’ tur. ibnii-1 Arabi’ye gére burada ilahi nefese kargilik gelir. Yani ilk bulut disaridan
¢ekilen ilk nefestir ve Allah onunla alemdeki bi¢imleri ayirir, farklilastirir. Geometrik ve alfabetik sem-
bolizm baglaminda, bulut, gemberin ve elif in kozmik es degeri olarak goriilebilir (s.168).

Manevi ve diinyevi hayat1 birlestiren daire; hakikat iilkesi, nur kenti, cennet bahgeleri,
bulutsu ama gibi mekanlarin diyagram anlatilarini cisimlestirirken, diinyanin farkli cog-
rafyalarinda ve kiiltiirlerinde mimari bir deger olarak kubbenin evrensel degeri ve kulla-
nimi da bu fikre eslik eder. Bilinen doga yasalariyla agiklanamayan kavramsal mekanla-
r1, zaman ve mekan i¢ine yerlestiren mimari, sanatsal anlamda gok kubbe kavramini da
cisimlestirir. Kubbe, Dogu’ da farkli kiiltiir ve zamanlarda kutsal mekanlar i¢in vazgecil-
mez bir Ortii sistemi olsa da en eski ve yapildig tarih diisiiniildiigiinde teknik anlamda
bugiine kalmis en giiclii yapilardan biri Pantheondur. Kozmik ve evrensel ev imgesiyle
ortiisen kubbe, Tanrrnin birligi, 6zii, tekilligi ve adaletini hissettirmek i¢in en uygun
ortil bicimi olarak diisiiniilse de tek tanrili dinler 6ncesinden beri kullanilmaktadir. flk
ornekler arasinda sayilabilecek Pantheondaki kubbe formunun, “tiim tanrilara adanmis
ve gercekte diinyanin figliriini tasidigr” i¢in kullanildig: belirtilmektedir (Smith, 1971,
s. 93). Hristiyanliga ait en eski yapilardan biri olan, Romada inga edilmis Pantheon La-
tincede, “tanrilara adanmis kutsal mekén anlaminda gelmektedir” (Harris, 2006, s.701).
Kubbenin 43 metre ve kubbenin tepesindeki dairesel deligin (oculus) 8 metre genisli-
gindeki cap1, yapinin igine yerlestirilmis devasa bir kiirenin paraleline insa edilmistir.
Stitunsuz boylesi bir beton genisligin yarattig1 heyecan, donemin insani igin elbette ki
oldukga ilham vericidir. Kubbenin boslugu kucaklayan acikligi, bir kiirenin i¢cinde olma
hissi ve kutsal mekan arasindaki iligki farkli dinlerin sembolleri haline gelmis, Ayasofya,
Taj Mahal, Dome of Rock gibi mimari 6rneklerde de stirmiistiir.

Diinya mirasi niteligindeki bu yapilar, makale ¢ercevesinde son derece degerli 6rnekler
olmalarina karsin konu baglaminda ele alabilmek i¢in, kubbe mimarisi hakkinda genis
bir teknik bilgi birikimine sahip olmak gereklidir. Ancak kubbe mimarisinde kullani-
lan tavan resmi ve paternle siisleme gelenegi baglaminda bakilacak olursa, gok kubbe
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kavraminin mimariye yapisal ve kavramsal katkis1 izerinde durmak s6z konusu olabilir.
Ozellikle Dogu mimarisinde cami, tapinak gibi kutsal mekanlarda kubbede i¢ boslugun
glicinii arttiran en énemli unsur, geometrik diyagramlarla olusturulan bezeme gelene-
gidir. Ozellikle Dogunun mimari gelenegi icerisinde bezemeyi kuran yap: tasi olarak
patern, “kavramsal dogas1 geregi, aklin erdigi geometrik tasarimin temeli olarak kabul
edilir” (Akkaach, 2021, s.101). Birim tekrarina dayali mandala gibi, i¢ ige gectigi oriin-
tiyii kubbe i¢ bosluguna oriintii, ortii sistemindeki derinligi arttirirken, agirlik hissini
hafifletir.

Kubbe freskolari, bezeme geleneginin Batrdaki resimsel karsilig1 olarak kubbe agikligini,
Tanrrnin varligini mekénin merkezi olarak konumlandirirlar. Resimler genellikle kutsal
figiirlerin goge yiikselisini konu alir. Ilahi giice dogru yiikselen figiirler, formun ig biikey
yapisindaki perspektif ve derinlik etkisini arttirirlar ve kubbe i¢ biikey bir tuval haline
gelir. Ozellikle Manierist dsnemde dikkat cekici bicimde ustalik kazanan kubbe freskle-
ri, bedenlerin spiral bigimindeki kompozisyonlarla yukar1 dogru oranlarinin kisaltilma-
s1 ve kiictiltiilmesiyle, gok kubbe yanilsamasina destek verirler. Bu siirecte Hieronymus
Boschun Diinyevi Zevkler (The Garden of Earthly Delights) (1503-1504) adli iiglemesinde
eserin kapali hali, evreni simsiyah bir bosluk icinde, dev seffaf bir kiireyle tasvir eder.
Orta Cag'in grotesk temsili iginde bilimden ¢ok, korku, cezalandirma gibi duygularin
agir bastig1 goriilen resimde evrenin giinah ve sevaplarla kurgulanmasi s6z konusudur.

2.2. Giines Merkezli Evren Modelinde Gok Kubbe ve Sanatsal Temsilleri

Aristodan beri siiregelen diinya merkezli evren anlayig1 yiizyillar boyu Ibrani inang sis-
temleri ile uyum i¢inde olmustur. Evren kavrayisinin sinirlari ¢izilmis sorgulanamaz ka-
rakteri, Ronesans sanati ve bilimsel diistincelerle ¢oziiliirken, tartismalarin odaginda,
glines merkezli evren tasarisinin 6ncii bilim adamlar: vardir.

1543’te Copernicus (1473-1543) giines sistemini bilimsel olarak ispatliyor, Girdano Bruno (1578-1607)
evrenin sayisiz diinyalardan meydana geldigini agikladigindan Romada yakiliyor, kilise artik kendi
evren kavramini yikilmakla tehdit edildigini goriiyor ve bunu engizisyonla cezalandirmak yoluna gi-
derek 6nleyecegini umuyordu. Descartes (1596-1650), teolojinin yerini matematigin aldigini agikliyor,
Descartes, doga bilimlerinin yerine ortaya attig1 yeni goriisle, dogay1 ve evreni 6lgiiye gore tanimak
istiyordu. Galileo Galilei (1564-1642) de doga bilimlerinin deney ve yontemini kullaniyor, 1590da
mikroskop, 1608de teleskop icat ediliyordu (Turani, 2010, s. 223).

Yiikselen mercek teknolojisiyle edinilen bulgularinin teolojik anlatiyla karsitlik igine gir-
mesi, sanata da yansir. 17. ylizyilda Johannes Vermeer’in Gok Bilimci (The Astronomer) ve
Cografyact (The Geographer) adli resimler, boylesi bir ikilik haline deginseler de gatigma
yaratmazlar. Resimlerde dénemin haritacilik ve gokyiizii gozlemine dair bilgisine figiir-
lerin arka plandaki objelerle taniklik edilirken, diisiince ve inanislar ihmal edilmemistir.
Ornegin, “gok bilimcinin éniinde duran “Adrian Metius'un, Yildizlarin Incelenmesi veya
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Gozlemlenmesi (On the Investigation or Observation of the Stars) adl kitabin agik sayfa-
sinda aragtirma igin yalnizca geometri bilgisi ve mekanik aletlerin yardim tavsiye edi-
lirken, ayn1 zamanda Tanridan gelen ilhamin gerekliligi belirtilmektedir” (Palais, t.y.).
Ayni resimdeki diger bir detay da figiiriin eliyle temas ettigi tizerinde yildiz haritalariyla
kapli bir evren maketi olarak dikkat ¢ekicidir. Joseph Wright'in 1766 yilinda yaptig1 Dii-
zen Uzerine Ders Veren Filozof (A Philosopher Lecturing on the Orrey) adli resimde tanik
olunan sahnede karanligin iginde gocuklar ve genglere ders veren filozof, “ortada giinesi
temsil eden bir lamba ve etrafinda giines sistemindeki gezegenlerin yoriingelerini anla-
tan Orrey adli astronomik ¢alismalarda kullanilan bir alet tanitir. Resimde higbir ilahi
gonderme olmadigi gibi, makete bakan insanlarin ytizlerindeki merak, dénemin bilime
kars1 gosterdigi ilgiyi de gozler oniine serer. Newton (1643-1727), 1687 yilinda fiziksel
bilimlerin belki de en biiyiik yapit: Matematigin Ilkelerinin Dogal Felsefesini yayinlad.
Newton bu yapitinda yalnizca cisimlerin uzay zaman i¢inde nasil devindiklerine dair bir
kuram ileri siirmiiyor, ayn1 zamanda bunu analiz edebilmek i¢in gerekli olan matema-
tigi de gelistiriyordu. 1863 yilinda Jules Verne'nin Aya Yolculuk (De la Terre a la Lune)
kitabiyla ger¢ek uzay yolculugu kurgusu popiiler hale gelirken, Bat1 Aydinlanmasi igin
ikoniklesmis bir imge olarak kabul edilebilecek Camille Flammarion'nun Latmosphere:
Meteorologie kitabi igin yaptig1 graviirii, evrenin kiiresel sinirinin disina ¢ikan bir insa-
n1 anlatarak, tek merkezli evren algisinin sorgulanmasini saglamaktadir. Etinene-Louis
Boullee (1728-1799), Newton'un dliimiinden sonra, 1784de ona adadig1, sadece kagit
tizerinde kalan anitsal bir mezar (kenotraf) tasarlar. Newton'un fikirlerini somutlastiran
bu mimari tasari, bilim tarihi agisindan Aydinlanmanin aniti olarak kabul edilebilir. “Saf
geometrik formlardan ve hacimlerden olusan anit mezar, 151k ve golgenin metaforik bir
kurgusu, alegorik bir sir oyunu olarak okunur” (Gomez, 2021, s. 90). Hi¢bir zaman insa
edilmeyecek bu yapinin ¢izimlerinde mekan duygusu, uzayin bir temsili olarak izleyici-
nin evrenin kiiresel boslugunu hissetmesini saglar.

17. ylzyildan itibaren 6zellikle Spinoza felsefesinin gii¢lendirdigi Panteizm, ilahi bir
sonuca ulasmadan varligin, kendi 6zt geregi var olmak zorundaligini kabul etmistir.
Varligin olusumunda bir baslangi¢ aramak bosa zaman harcamaktir. Adina cevher, toz,
Tanri, evren ne dersek diyelim hepsi, 6zii geregi varlardir ve bu 6z doganin ta kendisi-
dir. Tanr1-Doga bir ikilik olmaktan ¢ikarak kozmik olusun kendisi haline gelir. Orne-
gin Hegel-Spinozacilig, “gergekten de Akozmizm olarak adlandirilabilirdi, ¢iinkii onun
ogretisine gore gerceklik ve kalicilik Diinya’ya, sonlu varliga, evrene degil, t6z olarak
yalnizca Tanrr ya atfedilmelidir” (Copleston, 1946, s. 44). Spinozanin Tanri-Doga dii-
stincesinden tiireyen imgeler, estetikten ¢ok teoloji alanina hizmet eder gibi goriinse de,
onun felsefesinin one siirdiigii diisiinceler, 17.yiizyilla birlikte doga resmine olan ilginin
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artis1 ve doganin temsilindeki mistik atmosferle Hollanda sanatgilarini sanat tarihinde
one gikarir.

Spinoza “doga ve Tanr1 arasindaki iliskiden dogan ilkel sorulara modern perspektifte
ve felsefe icinde cevap arayan ilk modern filozlardandir” (Steward, 2006, s.15). Modern
bilimin ortaya koydugu; doga yasalarina uygun, amag ve tasarimdan yoksun bir evren
kavrami, din diistincesiyle karsitlik i¢inde goriinse de zamanla uzlasmaya baslayacaktur.
Astronomi konulu resimlerin, Tanrr'nin yiiceligini vurgulayan imgeler haline geldigini
en agik bicimde gosteren 6rnek, Donato Cretinin Astronomik Gozlemler (Astronomical
Observations) adli, 1711'de yapilmis bir seri resminin dykiisiinde bulunabilir. insan fi-
giirlerinin arka plani gece manzarasi karsisinda astronomik gézlemlerini konu alan re-
simler, “sanatciya Papa’ya hediye etme amaciyla yaptirilmis ve sonunda 1700den 1721%
kadar papaz olan XI. Clementin destegiyle, Bolognada ilk halka agik astronomi gozle-
mevi agilmasina vesile olmustur” (Donato Creti, astronomical observations, t.y.).

18 ylizy1l Aydinlanma diisiincesinde evren, deneyim, dogayla kurulan iliski ve ona pro-
jekte edilen akil ile kavranir. Kant, bilgiyi dogada bulunulan bir sey degil, kurulan bir
sey haline getirir. Deneyimi asarak anlam kuran zeminin kendisi din akildir. Buradan
hareketle evren bildigimiz degil, akilla kurdugumuz, bu nedenle de hi¢bir zaman saf
haliyle kavranamayacak kendinde seydir (thing-initself). “Tanrrnin yaratma giiciiniin
sonsuzlugu yaninda, evreni saman yolunun yarigapiyla belirleyecek bir kiire ile sinir-
landirmakla, iki buguk santim c¢apinda bir kiire bi¢iminde tanimlamak arasinda fark
yoktur. Sonu olan, sinirlar1 ve birlikte kesin baglantisi olan her sey, o 6lgiide sonsuzdan
uzaktadir” (Kant 2004, s. 129). Kantin felsefesi gok kubbenin sonlu, dairesel modelini,
dini sanatin ikonografik sembolii haline getirecektir. Doganin agkinsal goriiniimleri Ro-
mantik sanat¢ilarin manzara resimlerinde, gokyiiziiniin atmosferik devinimi kargisin-
da ige donen insanin tekilligi, yalnizlig1 hissedilirken, artik evren her bireyin zihninde
sonsuz tasarimlarla ¢ogalmaktadir. Evrenin sinirli bir tanim igine yerlesemeyecegi fikri,
bilimi oldugu kadar sanat¢inin bireysel yaratma giiciinii de agiga ¢ikarmistir. Ozellikle
Caspar David Friedrich, J. M.W Turner, John Constable gibi Romantiklerin eserlerine
bakildiginda yirminci yiizyilin esiginde, manzarayi seyre dalan insanin hayranlig: his-
sedilebilir.

Sonsuzlugun timiini bir seferde kavrayabilsek ya da bir kavramda algilayabilsek, sonsuz uzayin ta-
mamen Diinya sistemleriyle oldugunu ve evrenin kusursuz olusuma vardigini goriirditk. Oysa ger-
gekte, sonsuzlugun gelecekteki boliimii sinirsiz oldugu ve sadece gegmis olanlarin smnir1 bulundugu
i¢in, gelismis doga alani, gelecekteki Diinyalarin kaynag olan ve kisa ya da uzun siireglerde kaostan
styrilmaya gabalayan tiimelligin son derece ufak bir pargasi olacaktir hep. Evren higbir zaman tam, ya
da tamamlanmig degildir (Kant, 2004, s. 133).
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2.3. Cok Merkezli Evren Modelinde Gok Kubbe ve Sanatsal Temsili

Newton ve Galileonun evreni, eylemsiz bir sitemin igerisindeymis gibi mekanik kanun-
larla agiklamalarina, Albert Einstein, “kendi kendine hareket eden ama tizerinde hareket
edilemeyen bir sey (uzay-zaman siirekliligi) tasavvur etmek bilimdeki diisiince tarzina
aykiridir” (Einstein, 1923, 62) seklinde elestiri getirir. Modern eylem teorisi klasik ev-
ren mekaniginin duragan degil, devingen yapisini ortaya atan Einstein, Gorelilik Kurami
(Relativity) ile evreni, “ilk kez matematiksel olarak ele almis ve bunu bir dizi denklemle
ifade etmistir” (Goldsmith, 1997, s.10). Einstein (1923) kitabinda bu denklemlere ge¢-
meden 6nce goreliligi soyle ifade eder;
Bir bireyin deneyimleri bize bir dizi olay halinde diizenlenmis olarak gértiniir; bu dizi i¢inde hatirla-
digimiz tekil olaylar, daha fazla analiz edilemeyen “6nce” ve “sonra” kriterlerine gore siralanmis gibi
goriiniir. Dolaystyla, birey i¢in bir ben-zamani ya da 6znel zaman vardir. Bu kendi i¢inde 6lgiilebilir
degildir. Gergekten de olaylarla sayilari iliskilendirebilirim, 6yle ki daha sonraki olayla daha 6ncekin-
den daha biiyiik bir say iliskilendirilebilir; ancak bu iliskilendirmenin dogas: oldukga keyfi olabilir.
Bu iligkiyi saat vasitasiyla, saat tarafindan saglanan olaylarin sirasini verilen olaylar dizisinin sirasi ile
karsilagtirarak tanimlayabilirim (s. 2).
Modern evren biliminin paralelinde gelisen Izlenimcilik, birey ve zaman arasindaki ilis-
kiyi asla tekrar etmeyecek anlarin ve dogaya dair goriiniimlerinin izlenimlerini, bi¢im-
lerin sinirlarini ortadan kaldirarak arastiriyordu. Bitmemislik duygusunun hakim oldu-
gu, detaylarin ortadan kaldirilarak 1s1g1in kirilmalarinin pesine diistintildiigii izlenimci
resimler, Einsteinnin Gorelilik Kuramr'ndan ¢ok 6nceleri birey ve doga arasindaki 6znel
zamani algilamaya ve yansitmaya c¢alisir gibidirler.

Ancak yeni ¢agin sarsic1 bilimsel teorilerinin sanat baglamindaki radikal etkisi, 1900’le-
rin bagindan itibaren soyut sanatla birlikte goriiniir hale gelir. Geleneksel Bat1 resminin
natiiralist anlayis1 geometrinin sembolik ve sabit ikonografik anlam diinyas: i¢inden
beslenir, resmedilen varlik onu meydana getiren sinir gizgilerinde aranirken, soyut sa-
nat¢1 bu digsallig1 ve sinirlar patlatmais, elindeki pargalarla onu yeniden kurma ¢abasi
icindedir. Kandinsky, Sanatta Zihinsellik adli kitabinda geometrik anlatim ve bigimler
konusunda “..her bi¢imin igsel bir icerigi vardir. Bigim demek ki, i¢sel igerigin disa vu-
rumudur. Bu da bigimin i¢sel tanim1 olmaktadir...Boylece bigimlerin uyumunun sadece
insan ruhuna uygun bigimde dokunulmasi ilkesi tizerine kurulu olmasi gerektigi ortaya
¢ikar” (Kandinsky, 1993, s. 56). seklinde belirtir. Artik Kandinsky'nin degisiyle her bigi-
min ideal tinis1 bagka bigimlerle bir araya getirildiginde degisecek, mutlak diye bir sey
ortadan kalkacaktir.

Bu dogrultuda oldukga analitik gibi goriinen Soyut Sanat'in aslinda yeni bir tiir i¢sellik
arayist oldugu soylenebilir. Yeni ¢agin baslangicindaki bu arayislarda, nesnelerin gorii-
niimleri parcalayan sanat¢1 kendi varolusu, 6ngoriilmiis kaliplar1 ve geleneksel sanat
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anlatisini yeniden insa ederken, duyu dis1 algy, rityalar, hipnoz, 6liime yakin deneyimler
gibi gerceklige paralel, olasi varolus bi¢cimlerinden faydalanir. 19. ylizyildan itibaren Batr’
da Hristiyanligin ezoterik inan¢larindan tiireyen okiiltizm, “bilimin evrensel anlayis ara-
yist iginde en sonunda spritiial ve madde dis1 olani kucaklar hale gelecegine inaniyordu”
(Burton ve Grandy, 2004, s. 231). Diger bir neden ise, I.ve II. Diinya Savaslariyla akla olan
inang sorgulanirken, bilimin onerdigi keskin ve matematiksel kuramlar i¢inde metafizik
bir yer agilmasi gelisen teknolojiyi de anlamanin ve olumlamanin bir yontemi haline gel-
mistir. Bilimi spritiial ve madde dis1 olasiliklara birlestirmeye ¢alisan; Teozofi Cemiyeti,
Anthroposophical Society (Antroposofik Toplum), Rosicrucian Order (Giil Hag Tarika-
t1), Golden Dawn (Altin Safak), Freemasonry (Masonluk), Gurdjieff Work (Doérdiincii
Yol) gibi olusumlar ancak bilimin sinirinda asili kalabilmislerdir. Yirminci ytizyilin ilk
yarisindan itibaren bilimin adeta antitezi haline gelen okiilt egilimler daha ¢ok sanata
ilham olabilmistir. Ornegin, iiyeleri arasinda soyut ve suprematist sanatin kurulusun-
da rol alan Wassily Kandinsky, Piet Mondrian, Frantisek Kupka, Kazimir Malevich ve
Hilma af Klint gibi pek ¢ok sanatg1 sayilabilir. Sanatgilar, Bat1 sanatinda yiizyillar boyu
hiikiim siiren derinlik yanilsamasini birakmis, anlatiyr kaldirmis, geometrik anlatima
dayal1 yeni bir boyut sorunu ortaya atmislardir. Bu baglamda ge¢miste gok kubbe ve tiim
ulvi anlamlarryla sembollesen olan daire, modern diinyanin yeni sanat1 igin kendinden
bagka hicbir anlama isaret etmez. Geleneksel sanatta dairesel geometri ve spiral yapilar
gokytiziiyle iliskilenirken, soyut sanatgilar satihta ve boslukta hareket ettirdikleri daireyi
adeta yere indirmisler, ona tistten bakiyor gibidirler. Ornegin, Kazimir Malevich, 1915
yilinda yaptig1 Siyah Daire (Black Circle) adl1 tabloyu “Siyah Kare ve Siyah Hag ile birlikte
ruhani terimlerle, modern sanatin estetigi i¢in yeni ikonlar olarak tanimladi. Bunlarin
netlik ve sadeliginin geleneksel Rus dindarligini yansittigina inand1” (Black Circle, t.y.).
Resmin merkezinden kagan siyah daire, kendisini oldugu kadar, i¢cinde bulundugu bos-
lugu da gostererek bir anlamda gergevenin islevini sorgulamaktadir. Bu stiregte, bilim
de sasirtict bicimde benzer teorilerle evrenin yapisi ve hareketi konusundaki sanatsal
sezgiyi dogrular. 1920’li yillarin sonunda Edwin Hubble'n gozlemleriyle evrenin statik
yapisina dair fikirler degismis ve “1930’Iu yillarin baginda gok bilim camiasinda evrenin
genislemesi olgusal bir gergeklik olarak kabul edilmistir” (Lepeltier, 2018, s. 27).

2.4.1960’lar ve Sonrasinda Kubbenin Yeryiiziine inmesi

Yirminci ytizyilla birlikte makine, endiistri caginin devinim, hiz ve gelecege dair tirettigi
imgeler i¢inde artik dairenin tekillige ve askinsal olana baglilig1 ortadan kalkar. Maddeyi
olusturan atom alt1 pargaciklarin kesfi ve uzay teknolojisindeki gelismeler, evren ve insan
arasindaki keskin ayrimi ortadan kaldirir. 1960’1 yillarda kubbenin ilahi, agkinsal ya da
otoriter anlamda birlestirici giicli degiserek kamusal yasamin kurucu 6gesi olmak adina
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tekrar giindeme gelir. Ozellikle mimarlik 6grencileri ve sanatgilar arasinda kubbe ko-
lektivist, ayn1 zamanda bireysel bir aktivizmin deneysel araci haline gelmistir. Jeodezik
kubbe, tiggen birimlerin tekrar ederek, mimaride yapisal dayaniklilig1 arttirtyordu. “Bu
kubbeler sadece muazzam bir dayaniklilik saglamakla kalmadi, ayn1 zamanda geleneksel
binalara kiyasla daha az malzeme kullanarak onlar1 ¢evre dostu ve uygun maliyetli hale
getirdi” (R. Buckminster Fuller introduction, t.y.). Kubbe, yapisindaki parga biitiin ilis-
kisinde oldugu gibi, imece usulii kurulur ve doga ile uyumlu kolektif yasam kiiltiiriinii
mimari bir model olarak 6ne siirer.

1960’ larda jeodezik kubbe, hippi hareketi icinde bir sembol haline geldi ve gelenekgilik-
ten siirdiiriilebilir, komiinal yasama dogru bir sapmay: temsil etti. Dogayla uyum arayan
bu hareketin onciileri, kubbenin diisiik etkili tasarmmini ve kendin yap insa yaklasimin,
topraga doniis ethosuyla miikemmel bir uyum icinde buldular. Colorado>da 1965 yilinda
kurulan kirsal bir komiin olan Drop City, kubbeleri konut olarak kullanan ilk kayda deger
yerlesim yeri olmasi ve siirdiirtilebilir topluluk tasarimlari i¢in bir emsal teskil etmesiyle bu
konuda bir doniim noktasidir (Gill, t.y.)

Hafif, kolay kurulan ve dayanikli bir model olarak jeodezik kubbe, uzay ve savunma tek-
nolojisinde kullanilmistir. 1960 ve 1970’li yillarda Buckminster Fuller, Manhattan sehir
merkezinin lizerine dev bir jeodezik kubbe tasarlamistir. Fuller'in bu biiyiik hayalini,
bugiin askeri giivenlik amaciyla koruma kalkani gorevi iistlenen sehirlerin tizerindeki
goriilmez kubbeler karsilamis denilebilir. Boylesi biiyiik bir kubbe ge¢misteki askinsal
¢agrisimlarindan uzak, her tiirden ekolojik felaket ve savas tehdidinden koruyan ken-
di kapali eko sistemini yaratir. Zamanin siirdiiriilebilir teknolojik ¢evre ve toplum kur-
ma {topyalarini sembolize eden sehir 6l¢ceginde kubbe hayalleri, bir taraftan da insani
gokyiiziinden koparan izole bir sistem olarak diistiniilebilir. Ayni tarihlerde kubbenin
cagristirdig1 bu korku verici yalitilmiglik duygusunu tersine ¢eviren Arte Povera sanatgi-
larindan Mario Merz, siklikla kubbesel iglolar1 kullanmustir. Ilkel yasami ¢agristiran yap1
formuyla Merz, “enerji simgesi olarak neon 1siklar: elektrik ve tas, toprakla kurguladig:
enstalasyonlarinda insanin barinma gibi en temel gereksinimlerine ve dogayla iligkisi-
ne gondermede bulunur” (Antmen, 2009, s. 215). Modern yasamin gostergeleriyle, iglo
formlarini birlestiren sanatgy, ieride/disarida olma, barinma, gocebelik gibi kavramlarla
kubbenin aslinda insan1 doga ve evrenle saran gegirgen bir kabuk oldugunu hatirlatmas-
tir. Merz’in bu yaklagimi, 1960’larin ¢evre bilinciyle hareket eden pek ¢ok Land Art sa-
natgisinin da kubbeden tiireyen spiral ve dairesel formlarinda goriilebilir. Temelde antik
kiiltiirlerin doga, evren kavrayis ve formlariyla beslenen sanatgilar: galeri diginda hare-
ket etmeye gotiiren bu biling, tarihin ¢ok uzak zamanlarinin kiiltiir ve inang bi¢imlerinin
ne derece ilham verici hayaller barindirdigini farkindadir. Ornegin,“Hint mitolojisinde
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dairesel evren bilimi modelinde, evrenin simdiki genisleme evresine gegmeden 6nce
kendi iizerine biikiilecegi diisiiniiliir” (Lepeltier, 2018, s. 41). Lepeltier’in soziinden yola
cikilacak olursa, evrenin olusumuna dair boylesi bir tasvir, gegmiste bilimsel anlamda
temellendirilemese de mutlaka belirli bir inanisa karsilik gelmis ve kurulan hayali bugii-
ne tasimaistir.

Gorsel 2. James Turrel. Irlanda Gékyiizii Bahgesi (Irish Sky Garden). Irlanda, 1992.

Doga ve evrenle olabildigince ilkel ve dolaysiz bir iletisimin nasil olabilecegi, hala sanat
i¢in 6nemli konulardan biridir. Bugiin seksenli yaslarinda olan 1960’larin tinlii Land Art
ve Minimal sanat énciilerinden James Turrel, Irish Sky Garden (Irlandali Gokyiizii Bah-
¢esi) adl1 yerylizii ¢alismasi, 50x25 metre olgiilerinde, i¢ biikey, tersine bir kubbe gorii-
niimiindedir. Tamamen vyesil ¢im ile kaplanmis devasa ¢ukur, Turrel'in merkezine koy-
dugu tas ile bir anda gokyiizii ile iligki kurar. I¢ine sadece bir kisinin girip, tasin {izerine
yatarak gokytiziinii seyredebilmesi ¢alismanin esas amacidir. Turrel burada gok kubbeyi
yer yiizline indirmis, doganin ve gokyiiziiniin sesini i¢cinde toplayan bir ¢anak alic1 gibi,
izleyicinin kendiyle bas basa kalmasini saglamistir. Calismayla artik sadece bir deneyim
alanina doniisen i¢ biikey kubbenin ge¢misin gok kubbe kavramiyla artik hicbir ilgisi
yoktur. Clinkii kubbenin merkezindeki her insanin kendine ait bir evreni vardir, kubbe
bireyi saran ya da izole eden degil, evrenle bir olmasini saglayan yapi haline gelmistir.

Her hangi bir zamanin kabul goren ve belli bir saplantiya doniisen bilimsel teorileri ya da
dinsel diisiinceleri irdelemek, degistirme giiciinii hissetmek sanatg1 i¢in tiretiminin bas-
lica motivasyonu, nefes alanidir. Sanat¢inin belirli bir diisincenin gorsel temsil bicimle-
rini arayarak onu onaylamasi s6z konusu degildir. 1939 yilinda Gaston Bachelard’in bir
filozof olarak davet edildigi bilimsel bir konferansta dile getirdigi gibi sozleri bu diistin-
ceyi dile getirir.

Evren bizim dikkat eksikligimizin sonsuza uyanisiydi. Filozof kendine evren diisiincesinin iglevinin

ne olabilecegini sordu. Ona gore deney iistii bir olaydi. Evren zaten 6tedeydi. Bachelard dinleyicilere
sadece evren fikrinin bir tembellik ya da diigiinmeye ara vermek oldugunu anlatacak ve onlardan izin
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isteyecekti...Ona gore evren diisiincesinin tamami sadece 6zel bir noktadan hareket ederek tiime va-
rimdi. Oyle ki, evrensellestirmek gerceklerden uzaklagmak demektir (Lepeltier, 2018, s. 21-22).

Bachelard’in ger¢ekligi dogru kabul ettigimiz her an ondan uzaklastigimiz ve sorgulama
arzusunun da sanatin islevi oldugunu belirttigi sozleri, kubbenin sanatsal ve mekansal
cagrimlarini artik sanat¢inin imgeleminde 6zgiir birakir. Gok kubbe kavramu ise igine
gecmise doniik imgelerin biriktigi zihinsel bir evrenin sinir1 olarak kalir.

3. SONUC

Gezegeni saran gokyiiziinii tanimlayan gok kubbe kavrami, ayn1 zamanda evrenin son-
suzluk ve sinirhiligina dair insa edilmis hayali bir ¢at1 imgesidir. Bugiin bilimsel olarak
baylesi bir sinir1 kesin olarak kabul etmek elbette miimkiin degildir. Buna ragmen tarih
boyunca insan, evreni arastirirken yaptig1 deney ve gozlemlerden yola ¢ikarak ona kiire-
sel bir form vermis, metafizik 6greti ve inanglarini da bu eksende kurmustur.

Gok kubbe, pek cok kiiltiir ve medeniyette benzer bir imgenin de ortak goriinimidiir.
Evren tasarisinin doniisiimii anlaminda bir kosmolog veya matematikgi i¢in basli basina
biiytik bir konudur. Kavramin tarihsel doniisiimiiniin izlerinin ortaya ¢ikarilmasi bi-
lim, inang, felsefe ve sanat gibi alanlarda bilgi sahibi olmay1 gerektirir. Ancak bu makale
cercevesindeki arastirmalar biiyiik oranda kronolojik bir yapida Bat1 diigiincesi, bilimi
ve inang sistemleri {izerine genel degerlendirmelerle Bat1 sanatindaki gok kubbe tasvir-
lerine odaklanir. Ilk etapta edinilen kaynaklardan yapilan okumalarda fark edilmistir
ki, astronomide devrimsel olarak nitelendirilebilecek belli basl kirilma noktalar1 Antik
Cag doga felsefecileriyle baglamis ve Avrupa sanatina etki etmistir. Kiiresel evren imge-
sini sadece Bat1 perspektifinden okumak elbette kisitlayici ve tek taraflidir. Evrensel hale
gelmis bu imgenin farkli kiiltiir, inang ve cografyalarda ele alinmasinin basli basina ayr1
makalelerin konusu olabilecegi sonucuna varilmistir. Bu nedenle makale igerisinde yer
yer kisaca Islam ve diger kiiltiirlerdeki gok kubbe ve kiiresel evren tasarisina ait tasvirlere
deginilse de Bat1 sanat1 odak noktasi olarak tutulmustur.

Ozellikle Bat1 resmi geleneginde gokyiiziiniin kubbeselligine dair bulgular, éncelikle
sembollerde belirginlesir. Hristiyan ikonografisinde 6nemli bir yere sahip dairenin bii-
tiinliigli, evrenin biitiinliigiidiir ve onun merkezinde de Tanr1 vardir. Tanrr'nin her se-
yin merkezinde oldugu inanci, dairenin merkezindeki nokta ile gorsellesmistir. Merkez
inanci, bilimsel bakisa da etki ederek, 17.yiizyila kadar astronomik teorilerde gezegeni,
evrenin merkezine koyar. Evrenin merkezinde ve her seyin onun etrafinda dondigi
diinya fikrinin, Bat1 Aydinlanmasi ile sona ermesiyle bilimin etkisi altina giren resim sa-
natinda dairesel ve kiiresel evren tasvirlerinde pozitivist bir tavir gelistirir. Ozellikle 18.
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yiizyilla birlikte agkinsal doga tasvirleri bu evrenin merkezine insani koyarken, insan do-
ganin yiiceligi karsisinda merkezini kaybetmis gibidir. Giines tutulmalari, ayin evreleri,
kuyruklu yildiz kaymalari gibi gokyiizii olaylar1 ve atmosferik etkilerin aragtirilmasi gibi
konularla resim, adeta gokyiizii gézlemini insanin evrende yerini aramasi gibi bir varo-
lussal tutkuya doniistiiriir. 20.yiizyilla birlikte artik dairenin merkezi parcalanmigtir. Ev-
renin sinirlar1 yerine, sonsuzluk duygusu belirginlesmis, her yer merkez haline gelmistir.
Soyut Sanat’la resimsel derinlik satiha indirgenirken, Kiibizm'le pargalara ayrilan biitiin-
lerin iist Giste bindigi es zamanlilik aranmus, Futiirizm’le es zamanli dinamizmde hareket
ve zamanin ele gegirilemezligi vurgusu yapmistir. Modern siireg zihinsel anlamda tek
merkezli bir varolusun sinirlarini yikar ve kendini sonsuz olasiliklara agarken, Moder-
nizmin karmagikligina tepki olarak 20.yiizyilin baginda ortaya ¢ikan primitif egilimler,
sanatin 6ziine ve ilkel olana tekrar doniisii savunur. Antik ve ilkel zamanlarin estetigi,
formun soyutlanmasinda modern sanatgiya ilham ve yol gosterici olmustur. 1960’lara
gelindiginde ise soyutlama algisi, primitif doga ve evren kavrayisiyla belirginleserek mi-
nimal formlar, izler ve topragin bi¢cimlenmesi ile peyzaja yayilir.

Sonug olarak giindelik dil igine yerlesmis gok kubbe kelimesi, tarih boyunca insan ve
mekan arasindaki hayali 6l¢ek iliskisidir. Kubbenin evrenin sinirlari, insanin ise daima
gozleyici ve deneyimleyen oldugu bu kavranmasi zor 6l¢ek iliskisi, ayn1 zamanda Tan-
rrnin arandigi varolussal bir imgeye somutluk kazandirma ¢abasidir. Makale siireci gos-
termistir ki, gok kubbe, sadece sanat degil bilim, inang, felsefenin tarihini anlamak i¢in
de 6nemli bir kavramdir ve belki de gelecekte de Gyle olmaya devam edecektir.
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