OZET

Bu arastirmanmin amaci, ¢agdas baskiresimde mekan ve sergileme bigimlerinin gegirdigi
doniisiimii, heykel ve enstalasyon sanatiyla kurulan yeni iliskiler baglaminda incelemektir.
Calismada nitel arastirma cercevesinde dokiiman incelemesi tekniginden ve gorsel aras-
tirma yontemine dayali kompozisyonel yorumlama yaklasimindan yararlamilmistir. Bu
dogrultuda, oncelikle basili ve dijital kaynaklardan toplanan veriler araciligiyla ¢agdas sa-
natta mekan ve sergileme bicimleri genel hatlariyla incelenmis, ¢agdas baskiresim sanati
ozelinde de derinlestirilmeye gidilmistir. Ardindan ¢agdas baskiresim sanatinda; mekan
ve sergileme bicimlerinin yasadigi degisim, bu degisimin heykel ve enstalasyon sanatiyla
kurdugu iliskiler ve bu iliskilerin sanat¢ilarin eserlerine yansimasi iizerine odaklanilarak
alanyazin sekillendirilmistir. Bu siirecte segilen sekiz sanat¢inin eserleri, kompozisyonel
yorumlama yaklasimiyla degerlendirilmistir. Bu kapsamda eserler mekan, boyut, izleyici,
farkl malzeme ve teknik gibi kavramlar tizerinden incelenerek mimari yapiyla biitiinlesen
baskilar, katmanli ve heykelsi baskilar, mekansal deneyimi ve katilimi yansitan baskilar ol-
mak iizere ti¢ bashk altinda biitiinciil bir bakis agisiyla sunulmustur. Arastirmanin sonug-
lari, baskiresim sanatinin geleneksel simirlarini asarak teknik cesitlilik, kavramsal zenginlik
ve mekdn kullanimi agisindan ¢ok boyutlu bir doniisiim gegirdigini ortaya koymustur

Anahtar Kelimeler: Cagdas baskiresim, Kompozisyonel yorumlama, Mekdnsal sergileme,
Disiplinleraras: yaklasim, Cagdas sanat.

* Anadolu Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Bolimil, Resim-i§ Egitimi Anabilim Dali,
sevcantuncalp@anadolu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-0608-4888

0Z11 € ISIDYId WIYVSV.L ® LYNVS ISELISTIAINQ NTOAVNY



ABSTRACT

The present study aimed to investigate the transformation of space and exhibition forms
in contemporary printmaking within the context of new relationships established with
sculpture and installation art. In the study, within the scope of qualitative research, docu-
ment analysis technique and compositional interpretation approach based on visual rese-
arch method were adopted. In this context, firstly, through the data collected from printed
and digital sources, the forms of space and exhibition in contemporary art were examined
within a general framework and explored in greater depth in contemporary printmaking.
Then, the literature was shaped by focusing on the change in space and exhibition forms
in contemporary printmaking, the relationships this change has established with sculpture
and installation art, and the reflection of these relationships on the works of artists. In this
process, the works of eight selected artists were evaluated with a compositional interpre-
tation approach. Through this approach, the works were examined in terms of space, di-
mension, materials, and techniques, and presented with a holistic perspective under three
categories: prints integrated with architectural structures, layered and sculptural prints,
and prints reflecting spatial experience and participation. The results of the study revealed
that printmaking has undergone a multidimensional transformation in terms of technical
diversity, conceptual richness and the use of space.
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1. GIRIS

Sanat, gegmisten bugiine mekanin zamanla yaganan degisimine ve doniisiimiine taniklik
etmistir. Bu siiregte her sanat yaklasimi kendi baglaminda mekéan kavramini ele almstir.
Geleneksel sanat anlayisinda mekén, bir arka plan, ¢erceve veya belirli bir alan olarak
varolurken, ¢agdas sanatta dinamik ve interaktif bir boyut kazanmistir. Saglam (2020:
54)7a gore “cagdas sanatta mekén, sanat eserinin kendi kendine bir varlik kazanmasinda,
mekanin tek basina bir konu olmasinda ve kimi zaman mekanin bir sanat eserine doniis-
mesinde etkili olmustur”. Boylece mekaén fiziksel bir ortam olmanin 6tesinde izleyicinin
katilimini 6nemseyen dinamik ve deneyimsel bir alana dontigsmiistiir. Bu durum mekan-
da eserin sergilenme bicimlerini etkilemistir.

Sanatta 1960’lardan itibaren yasanan kiiltiirel, felsefi, cevresel ve toplumsal gelismeler ve
gelisen teknolojinin sundugu olanaklar sanat eserinin iiretiminden, sergilenmesine ve
dolayisiyla izleyiciyle kurdugu baga kadar pek ¢ok konuda koklii degisimler yaratmistir.
Ozellikle bu dénemde ortaya ¢ikan pop art, kavramsal sanat, minimal sanat, performas,
happening’ler ve fluxus hareketi gibi sanat hareketleri ve yaklagimlarinin yasanan de-
gisimler tizerinde etkisi 6nemlidir. Bu dénemde tiiketim toplumunun, politikanin ve
sanatin kendisinin sorgulandig: isler tiretilmis, popiiler kiiltiir éirtinlerinin sanat eser-
lerine doniismesiyle sanat ve giindelik yasam arasindaki sinirlar erimis, sanatin fizik-
sel varliginin yanisira diisiinsel boyutu da 6nem kazanmaya baglamistir. “Sanatg1 ger-
¢ek mekanla bulusmus, sanat eseri sergilendigi mekénla birlikte degerlendirilip anlam
kazanmis, hazir nesnenin galeri mekénina girmesiyle sinirlar sorgulanmistir” (Girgin,
2014: 216). Sanatgilar yeni fikirler ve malzemelerle farkli bicimlerde mekéna 6zgii pro-
jeler gergeklestirmislerdir. Peter Kogler gibi bazi sanatgilar dijital teknolojileri kullana-
rak mekani yeniden kurgulamakta, sanat ¢alismasinin kendisi olarak bu mekéni sergi-
lemektedir. George Segal gibi bazi sanatcilar yatak odasi, banyo, mutfak ve ev gibi kendi
belirledikleri nesnelerle mekén i¢inde yeni bir mekéan olusturmustur. Robert Smithson,
Michale Heizer gibi sanatgilar da miize ve galeri gibi sergileme mekéanlarinin 6tesinde
cevre sorunlar1 temelinde eserler iireterek hem mekan hem de malzeme olarak dogay:
tercih etmistir. Dolayisiyla mekan, sanat nesnesi ve sergileme baglaminda gercgeklesen
bu degisimler izleyiciyi de sanat eserinin bir parcasi olma konuma tasiyarak yeni dene-
yimler yasatir.

Cagdas baskiresim sanat1 60’l1 yillarin sanatta yarattig1 bu degisim siirecinden 6nemli
olgiide etkilenmis ve yeni ifade bicimleri kazanmistir. Bunlar arasinda geleneksel tek-
niklerin fotopolimer graviir, sentetik litografi, fotografik serigrafi gibi modern malzeme
ve tekniklerle bir arada kullanilmasi, pop art akiminin etkisiyle medya ve reklam im-
gelerini kullanarak tiiketim toplumunu elestirme, minimalizmin etkisiyle sade formlara
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yonelme ve irkgilik, cevresel sorunlar, savas gibi toplumsal sorunlara yanit vermek ama-
cryla baskilarin bir protesto araci olarak kullanilmasi yer almistir. 80’li yillara gelindi-
ginde ise tiim bunlara teknolojinin gelismesiyle inkjet baski, dijital manipiilasyon gibi
dijital baski tekniklerinin yayginlasmasi ve bu tekniklerin geleneksel tekniklerle bir ara-
da kullanilarak hibrit (melez) baskilarin ortaya ¢ikmasi, siirdiiriilebilir sanat i¢in ¢evre
dostu malzemelerin kullanimi ve toksit olmayan bask: tekniklerin 6nem kazanmasi ve
son olarak farkli disiplinlerin biraradaligindan dogan yeni ifade bigcimleri eklenmistir.
Alanyazin incelendiginde (Balamber, 2016; Firinci, 2013; Kiran, 2016) pek ¢ok aragtir-
macinin yaganan bu degisimleri gesitli agilardan ele alarak alana katki sagladiklar: goriil-
miistiir. Ancak ¢agdas baskiresmin mekan ve sergileme bicimlerini nasil doniistiirdiigi,
hangi sanat disiplinleriyle yakinlastig1 ve bunun sanatcilarin eserlerine nasil yansidigi
gibi sorularin yanitlarini bulan bir aragtirmanin olmadig goériilmiistiir. Dolayisiyla bu
aragtirmada bu sorularin yanitini bulmak amaciyla, ¢agdas baskiresim sanatinda mekéan
ve sergileme bicimlerinin déniisiimii heykel ve enstalasyon sanatiyla kurulan iligkiler
tizerinden incelenecektir.

2. YONTEM

Bu arastirmada, nitel arastirma gergevesinde dokiiman incelemesi tekniginden ve gorsel
arastirma yontemine dayali kompozisyonel yorumlama yaklasimindan yararlanilmis-
tir. Yildirim ve Simseke (2013: 217) gore dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen
olgu ya da olaylar hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsamaktadir.
Bu dogrultuda, 6ncelikle bu ¢aligmanin kuramsal gergevesi olusturulurken hem basili
hem de dijital kaynaklardan elde edilen yazili materyaller araciligiyla veriler toplanmais-
tir. Toplanan bu veriler baglaminda ¢agdas sanatta mekan ve sergileme bigimleri genel
hatlariyla incelenmis, ¢cagdas baskiresim sanati 6zelinde de derinlestirilmeye gidilmistir.
Arastirmanin odak noktasi olarak; mekén ve sergileme bigimlerinin, heykel ve enstalas-
yon sanatiyla kurulan iliskilerin baskiresme getirdigi yeni olanaklar aragtirilmistir. Bu
yazili metin incelemelerinin ardindan asagida yer alan 3 baghk {izerine odaklanilarak
alanyazin sekillendirilmistir.

Cagdas baskiresim sanatinda;
« mekan ve sergileme bi¢imlerinin yasadig1 degisim,
« mekén ve sergileme bi¢imlerinin heykel ve enstalasyon sanatiyla kurdugu iliskiler,

« heykel ve enstalasyon sanatiyla kurulan yeni iliskilerin sanatcilarin eserlerine yan-
simasl.
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Aragtirma siirecinde, arastirmacinin ¢agdas baskiresim sanatina dayali alanyazin biriki-
mi ve sanatsal bakis acis1 dogrultusunda belirlenen disiplinlerarasi yaklasim, mekansal
miidahale, boyutsal doniisiim, izleyici katilimi1 ve teknik yenilik gibi 6lgiitler dogrultu-
sunda sekiz sanatc1 ve bu sanatgilara ait eserler inceleme kapsamina alinmistir. Arastir-
maya dahil edilen sanatgilar: Richard Woods, Regina Silveira, Thomas Kilpper, Marilene
Oliver, Nobuhiro Nakanishi, John Hitchcock, Nancy Spero, Christoph M.Loos’tur. Bu
sanatgilarin segilen eserleri, aragtirmanin gorsel verileri olarak gorsel aragtirma yonte-
mine dayali kompozisyonel yorumlama yaklagimi kapsaminda degerlendirilmistir. Eris-
ti (2020)’ye gore gorsel arastirma yontemleri, arastirmaci, sanat ve arastirma isbirligi-
ne dayali bir yaklasim olup aragtirma siirecini betimlemeyi, yorumlamay1 ve arastirma
problemine yanit aramay1 icermektedir. Bu siirecte, arastirmanin kuramsal ¢ergevesini
yapilandirmaya hizmet edecek her tiirlii gorsel, gorsel-isitsel, performansa dayal1 ya da
etkilesimli sanatsal uygulamalardan yararlanilabilir. Ayrica gorsel aragtirma yontemleri
kapsaminda ele alinan yaklasimlar arastirmaciya derin anlamlar gelistirme olanag: su-
narak arasgtirmacinin bakis agisini, algisini ve bilgisini genisletir.

Aragtirma kapsaminda secilen sanat eserlerinin yorumlanmasinda, Rose (2016)nun
“Gorsel Yontemler” (Visual Methodologies) adl1 eserinde yer verdigi kompozisyonel yo-
rumlama yaklagimi benimsenmistir. Kompozisyonel yorumlama, gérsel bir imgenin bi-
cimsel ve igeriksel 6gelerini degerlendirmeye odaklanir. Bu asamada gorsel imgenin tire-
timinde kullanilan malzeme ve teknik, icerik, renk, 151k, ses ve mekénsal diizenleme gibi
unsurlar dikkate alinarak film, video ve sanat eserlerinde yer alan gorsel 6ge ve imgeler
incelenmeye ¢alisilir. Bu yaklagimin bu ¢oklu bakis agis1 bu aragtirmada eserlerin anla-
timinda ¢agdas baskiresim sanatinin gegirdigi dontisiim dikkate alinarak mekan, boyut,
izleyici, farkli malzeme ve teknik, icerik gibi kavramlarla sinirlandirilarak incelenmistir.
Segilen bu kavramlar da mimari yapiyla biitiinlesen baskilar, katmanli ve heykelsi bas-
kilar, mekansal deneyimi ve katilimi yansitan baskilar olmak iizere i¢ baslik altinda bii-
tiinciil bir bakis agisiyla sunulmustur. Bu yaklasima dayali yapilan degerlendirme hem
baskiresim sanatinin giincel durumunun anlagilmasina hem de aragtirmacinin sanatsal
bilgisinin genislemesine katki saglamistir.

3. CAGDAS BASKIRESIM SANATI

Baskiresim goriintiiniin bir plakadan bagka bir yiizeye aktarilmasina dayali sanat disip-
linlerinden biridir. Temeli oyma, kazima, silme, aktarma ve ¢ogaltma eylemlerine da-
yanan (Turk Kaya, 2020) baskiresim sanatinda sanat¢inin baskiy1 olugturmak amaciyla
secebilecegi yliksek baski (linol baski, agag baski), diiz baski (Monotip baski, Litografi),
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cukur bask: (kuru kazima, asitle yedirme ve graviir) ve serigrafi baski (elek baski/ipek
baski) gibi teknikler vardir. Esmer (2014)e gore baskiresim, kagit malzemeyle anilma,
numaralandirilma, kalip ile ¢ogaltilma, ¢erceve icinde sunulma ve belli bir biiyiikliikte
tiretilme gibi kurallar1 ve aligkanliklari igerir. Baskiresim sanatinin varligini stirdiiriile-
bilmesini saglayan bu ifadeler ve 6zellikler bugiin hale gegerligini korumasina ragmen
cagdas sanat icerisinde baskiresmin etkisi hizla artarak anlami, baglami ve islevi iki veya
ti¢ boyutlu imgeleri ya da formlari igerecek sekilde genislemistir. Bu kapsamda Coldwell
(2010) ve Noyce (2010) gore cagdas baskiresim, gorsel sanatlarin diger disiplinlerinden
beslenen sanatginin fikirlerini, tutkularini, korkularini, arzularini ve duygularini bagka-
lariyla paylagsmak iizere gériiniir kilan; geleneksel tekniklerin yeni teknolojilerle yeniden
ele alindig1 ¢ok yonlii bir sanattir.

Cagdas sanat disiplinleraras: bir anlayistan hareketle sinirlar1 bulaniklastirir, sanatgila-
rin sanatsal iiretim yaklagimlarini gesitlendirir. Bu durum ¢agdas baskiresim sanatinda
alisilagelmisin disina ¢ikan deneysel uygulamalar, alternatif teknik ve buluslarla kendi-
sini hissettirir. Bu baglamda 1960’1 yillardan sonra kurulan Genimi GEL, ULAE, Kelp-
ra Studio ve Atolye 17 gibi gesitli baskiresim kurumlarinin ve atélyelerinin etkisinden
bahsetmek gerekir. Bunlar igerisinde 6zellikle Atdlye 17°nin rolii dnemlidir. Araz (2006:
40)’a gore Paris’te graviir atolyesi olarak kurulan Atélye 17'nin amaci; “bireyin yaratici
yoniini ortaya ¢ikarmak icin deneysel yontem ile egitime baglanmasi ve bu yolda ya-
ratic1 Ozgiin eserlerin arastirmaci bir ruh ve merakla ortaya ¢ikmasidir”. Bu atélyede
Alberto Giacometti, David Smith, Yves Tanguy, Helen Philips ve Joan Miro gibi pek
cok sanatc gelistirdigi tekniklerle ¢ok renkli baski yapmanin ve farkli malzemelerden
dokulu desenler iiretmenin yeni yollarini kesfetmistir (Ates, 2019). Sanat¢1 Joe Tilson bu
yillara 6zgii olarak baskiresmi “her baskiy: farkli yapmak; baskilarin tizerini boyamak;
kagid1 yirtmak; kagidi burusturmak ve katlamak; baskida delikler agmak; ti¢ boyutlu
baskilar yapmak; baskiya nesneler yapistirmak” seklinde tanimlamigtir (Coldwell, 2010:
89). Bu tanimdan da anlagilacag: tizere baskiresmin teknik, malzeme ve boyut agisindan
sinirlar1 geniglemistir.

Cagdas baskiresim, sanatgilarin 6zgiin ve yeniden iiretilebilir imgeler yaratmalarina ola-
nak tanir. Noyce (2010)%a gore sanatgilar estetik kaygilarin otesinde sosyal, politik ve
cevresel konulara yogunlagmus, farkl: teknik ve araglarla bir izlenimin, duygunun ya da
gercek diinya deneyiminin ifade edilmesine yonelik arayislara girmislerdir. Baskiresmi
yenilikler ve teknolojik ilerlemelerle sekillendirmislerdir. Bu durum giiniimiizde de de-
vam etmekte ve gesitli uygulamalarla karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin; miirekkep piis-
kiirtmeli, lazer, kat1 miirekkepli, boya siiblimasyonlu, termal mum ve termal otokrom
yazicilar gibi cesitli yazicilar ve yazilim programlari araciligiyla Paul Coldwell, Catherine
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Yass, Chila Kumari Burman ve Peter Halley gibi bazi sanatgilar dijital ortamda imgeleri
manipiile etmis ve farkli kaynaklardan kompozisyon 6gelerini bir araya getirmislerdir.
Simon Patterson, Klaudia Kemper, David Faithfull gibi sanatgilar da baskiy1 yeni medya
sanatinin etkisiyle sesli, etkilesimli ve hareketli goriintiilerin araglarina ve ortamlarina
doniistiirmiistiir. Georgia Russell, Valgerdur Hauksdottir ve Nicola Lopez de basili mal-
zemenin alt katman olarak kullanilmas1 ve malzemenin kesilip yeniden yapilandirilarak
tiziksel olarak degistirilmesi de dahil olmak iizere, esitli malzemeler ve nesneler kullan-
miglardir. Bunlar kimi zaman biiyiik ve ti¢ boyutlu ¢aligmalara hizmet ederek ve meka-
nin kendisini bi¢im, boyut veya konu olarak kullanma gibi mekana 6zgii tasarlanarak
baskiresmin heykel ve enstalasyon sanatiyla yakinlasmasini saglamistir.

Sonug olarak, sanatcilarin gerceklestirdikleri uygulamalar ¢agdas baskiresmi dinamik
ve yenilik¢i bir arag olarak kesfedip eserlerini alisilagelmis geleneklerin 6tesinde sergi-
lemelerini saglamistir. Sanatgilar eserlerini iiretmek igin plastik, aliiminyum folyo, be-
ton, ahsap ve toprak gibi ¢esitli giindelik malzemeler kullanmiglardir. Ayrica sergileme
bicimleriyle baska alternatif yollarin da oldugunu géstermislerdir (Abidin et al., 2013).
Esmer (2014)e gore bunlar arasinda; duvar iizerine uygulamalar, hazir nesnelerin kalip
olarak kullanilmasi, i¢ mekdndan dis mekana dogru yapilan diizenlemeler, mekana ¢o-
galtilabilir imgelerle miidahale etme ve her tiirlii yiizeyin sanat yapit1 i¢in kullanilabilir
olmast yer alir. Dolayisiyla tiim bunlarin mekan ve sergileme bigimleri iizerinde etkili
oldugunu séylemek miimkiindiir.

3.1. Cagdas Baskiresim Sanatinda Mekan ve Sergileme Bi¢imleri

Mekan ve sergileme kavrami, gegmisten giiniimiize sanat eserinin tiretilmesi ve sergilen-
mesi baglaminda hep varolmustur. Sergileme, sanat eserlerini goriiniir kilmanin 6nemli
bir yonii olup, sanatgt ile izleyici arasinda iletisim kurmanin bir aracidir (Cevik ve Kaya-
han, 2021). Tala (2009)’ya gore sanat eserinin sergilenme siirecinde eser ile izleyici ara-
sindaki bosluk, eserin izleyiciye gore boyutu, gorme duyusu disinda farkli duyular: hare-
kete gecirilmesi ve izleyicinin mekén1 dogrudan deneyimlemesi gibi bir¢ok husus dikate
alinmalidir. Dolayisiyla bu siirecte mekanin beyaz kiip olmaktan ¢ikip eserin anlamini
sekillendiren kamusal alanlar, dijital platformlar, mekéna 6zgii enstalasyonlar gibi alter-
natif sergileme mekénlarina déniigmesi gerekir. O’Doherty (2021: 23)e gore “modern
sanat galerisinin simgesi olan beyaz kiip, sanat eserlerinin dis diinyadan soyutlandigi,
duvarlarin beyaza boyandigs, 151k kaynaginin tavan oldugu ve duvarlarina resimlerin
asildig1 bir mekandir”. Ancak 1960’larda sanatsal pratiklerde yasanan gelismeler sanatin
sergilendigi mekénlarin yapisini, kurallarini ve sinirlarini doniisime ugratmistir. Mekéan
salt fiziksel bir ortam olmanin 6tesinde tarihi, kiiltiirii, felsefi ve sosyal baglamu ile de-
neyimlenebilen kendine 6zgii bir kimlik kazanmustir. Ozellikle son yillarda hizla artan
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teknoloji-sanat birlikteligi mekan algimizla adeta oynamakta, yeni sanatsal mekanlar ve
sergileme bigimleri sunmaktadir. Bu durum sanatin, izlenen sanat eserinden, deneyim-
lenen sanat mekanina dogru bir evrim ge¢irdigini gostermektedir. Cagdas baskiresim
sanat1 da bu eksende kendine yeni anlatim olanaklar1 yaratmaktadir.

Cagdas baskiresim sanatinin mekéan ve sergileme bicimlerinde etkili olan faktorler ara-
sinda teknoloji, boyut, malzeme ve teknik olarak gecirdigi degisimlerin etkili oldugu
gorilmiustiir (Ates, 2019; Kiran 2016; Noyce, 2010; Tala, 2009). Esmer (2014)% gore bas-
kiresimde boyut, dnceleri kagit ve pres ol¢iisiine dayanarak kitap boyutunda gergeklesti-
rilirken, 20. Yiizyilla birlikte sinirlar1 zorlayarak baski makinelerinin de biiyiitiilmesiyle
alisilagelmisin disinda olgiilere ulagmistir. Teknolojide yasanan gelismelerin etkisiyle
sanatgilar ¢ok biiytik 6lcekte ve ti¢ boyutlu yiizeylere bask: yapan miirekkep piiskiirt-
meli yazicilar araciligiyla ¢esitli mekénlarda kendine yer bulan, sinirlar1 ve zamani asan
imgeler tretmislerdir (Coldwell, 2010; Noyce, 2010). Béylece i¢ mekanda gergevelenip
duvara asilma boyutlarini agan baskilar, galeri veya miizelerin yani sira kamusal alanlar
i¢in dig mekéna 6zgi isler haline gelmistir. Bu baglamda baskiresmin biiyiik boyutlu
formlarla, galeri duvarlarindan sokaga, reklam panolarina veya sosyal aglara tasinmasi
hayatin her alaninda karsimiza ¢ikmasini olanakl: hale getirmistir (Ates, 2017).

Malzeme ve teknik olarak eserlerde geleneksel tekniklerle beraber, deneysel uygulama-
lar, alternatif teknikler ve yontemler bir arada kullanilmistir. Fishpool (2009)a gore bas-
kiresimde istenilen goriintiiyii olusturmanin en iyi yolu teknikleri birlestirmektir. Bu
durum yaraticiigin ve yeni fikirlerin gelisimini desteklemekte, bir sanat eserinin do-
kusunu, derinligini ve anlatimini gesitlendirerek baskiresmin sinirlarini genisletip yeni
ifade olanaklar: yaratmaktadir. Yaganan bu gelismeler sanatgilarin baskiy1 gorsel sanat-
larin heykel ve enstalasyon disiplinleriyle birlestirmelerinde etkili olmustur. Bu disip-
linlerarasu iliski baskiresmin sergi mekénlarinda ii¢ boyutlu fiziksel ve somut bir varlik
olarak varolmasini saglamistir. Boylece sergileme bi¢imlerinde degisim yasayan baskire-
sim izleyici ile dogrudan etkilesim kuran ve deneyimle zenginlesen dinamik bir yapiya
dontgmiistiir.

3.2. Cagdas Baskiresim Sanatinda Heykel ve Enstalasyon Sanatiyla Kurulan Yeni
Mligkiler

Heykel ve enstalasyon sanati, mekanla giiglii bir iliski kurarak izleyiciyi bir anlam ve
alg1 diinyasina ¢eker. Heykel, fiziksel olarak ii¢ boyutlu bir alan yaratirken, enstalasyon,
mekan1 doniistiiriir ve izleyiciyle etkilesim yaratarak interaktif bir ortam sunar. Hey-
kel ve enstalasyonla etkilesime giren ¢agdas baskiresimde sanat eserleri duvara oldugu
kadar zemine de hitkmederek disiplinlerarasi bir boyut kazanir. Bu durum baskiresmi
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canlandirmaya ve onu baska boyutlarda genisletmeye katkida bulunmaktadir (Abidin et
al., 2013).

Eroglu ve Altunok (2020: 15)’a gore “heykel, sert veya yumusak malzemelerin ii¢ boyutlu
sanat nesnelerine doniistiiriildigii sanatsal bir formdur”. Genellikle tas, kil, ahsap, bronz
gibi geleneksel malzemeler kullanilir. Bu modelleme, oyma, kaliplama, dokiim ve kaynak
gibi malzemeler farkli islemlerden gecerek bir form kazanir. 20. Yiizyila kadar bu ifadeler
genel yapisini korumasina ragmen modern ve postmodern anlayisin etkisiyle heykel, so-
mut bir formun yanisira bir fikir, anlam ve deneyim alanina doniismiistiir. Heykel, artik
hazir nesneler, metal, pleksiglas, cam gibi farkli malzemeler ile tuhaf varliklar, bolinmiis
bedenler, post-pop nesneler, mimari ve esyalar, kiiltiirel gesitlilik, giydirme, yigma gibi
cesitli formlarda karsimiza gikarak fiziksel bir varlik olmanin dtesinde, izleyiciyle etki-
lesime giren, mekanda varlik gosteren ve gevresiyle biitiinlesen bir sanat bigimi haline
gelmistir (Eroglu ve Altunok, 2020; Whitham ve Pooke, 2022). Dolayisiyla yasanan bu
degisimler heykelin farkli sanat disiplinleriyle etkilesime girmesini kaginilmaz kilmak-
tadir. Bunlardan biri son yillarda Sarah Lucas, Lynne Allen, Rachel Whiteread, Charlotte
Hodes, Cristina Iglesias, Nobuhiro Nakanishi ve Marilene Oliver gibi ¢agdas sanatgilarin
tretimlerinde dikkat ¢eken baskiresim ve heykel etkilesimidir.

Cagdas sanatcilar baskiyr heykelsi bir form yaratmanin, mekanla etkilesime giren di-
namik bir yap1 olarak tasarlamanin farkli yollarini kesfetmislerdir. Bu siiregte baskilar:
plastik, kece, metal, aliminyum, tas gibi bir¢ok farkli malzeme ve materyallar iizerine
alarak izleyicilerin etrafinda dolasabildikleri, bir kaide tizerinde bagimsiz duran ti¢ bo-
yutlu formlar haline doniistiirmiislerdir. Bunun en erken drneklerine Robert Rauschen-
berg 1960’l1 yillarda tuval {izerine serigrafi teknigini kullanmasinda gérebiliriz. Sanatgi
bu ¢aligmalarina ayrica kitap ve dergilerdeki gorselleri ve kendi fotograflarini alip, Soyut
Disavurumculuk akimini animsatan firga darbeleri ekledi. Bu yontem serigrafi baski-
larda kagit disinda kullanilan yeni bir formdu. Béylece sanat¢1 yeni bir seyler yapmak
adina farkli sanatsal siiregleri ve malzemeleri birlestirdi. Andy Warhol da ‘Brillo Box’ ile
kontrplak tizerine serigrafi teknigini kullandi. Bu baskiresmin fizikselligini ti¢ boyutlu
heykelsi bir forma tasidi (Tala, 2009). Ayrica izleyiciye baskinin yalnizca gorsel degil,
ayn1 zamanda fiziksel ve dokunsal bir deneyim sundugu bir etkilesim alani yaratt1. Bas-
kiresmin bu iligkisi heykelle sinirl degildi. Ozellikle son yillarda enstalasyon sanatiyla
yasadigi iliski de sanat diinyasinda 6nemli bir yenilik olarak kabul gérmektedir.

Enstalasyon sanati, farkli disiplinleri ve bir¢ok uygulamay: icinde barindiran, bir ya
da birden ¢ok nesnenin bir arada i¢ veya dis mekana yerlestirildigi bir sanat bigimidir
(Yaldizbas ve Alp, 2023). Enstalasyon sanatinda nesnelerin mekéana nasil yerlestirildigi,
bu yerlestirmenin mekdnin durumundaki ve anlatimindaki yeri, mekanla yerlestirilen
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nesnenin kavramsal boyutu 6nemlidir (Stizen, 2010). Sanatcilar bu mekanda izleyiciyi
aktif bir katilimciya doniistiirmeyi amaglar. Bu kapsamda 151k, ses, hareket ve video gibi
farkli medya araglarini bir arada kullanarak izleyiciye dokunma, isitme, hissetme gibi
¢ok yonlii bir deneyim sunar. Ayrica toplumsal, kiiltiirel, gevresel ve politik baglamlar:
eserle birlestirerek izleyicinin derinlemesine bir sorgulama ve anlam arayisina girmesini
saglar. Baskiresmin enstalasyon sanatiyla iliskisi geleneksel sinirlarin 6tesine gegerek,
mekanla, izleyiciyle ve ¢oklu medya unsurlariyla biitiinlesen bir deneyim alanina do-
niismistiir. Baski, mekanda farkl: yiizeylere, duvarlara, zeminlere veya nesnelere uygu-
lanarak izleyicinin baskinin fiziksel ve dokunsal varligiyla iliskisi kurmasi saglanmigtur.
Thomas Kilpper, Richard Woods, Virgil Marti, Showroom Dummies ve Jennifer Wright
gibi sanatgilar baski ve enstalasyon iliskisi yoluyla mekanin bi¢im, boyut ve ge¢misin-
den yararlanma, i¢ ve dis mekan arasinda farkli bakis agilarinin oldugunu yansitma,
galeri mekanini ev gibi gostermenin bir yolu olarak duvar kagitlar: tasarlama, magaza
i¢ mekanlarini veya vitrinleri giydirme gibi farkli yaklasimlarla mekana 6zgii projeler
gergeklestirmistir. Saunders ve Miles (2006)e gore baskinin yer aldig1 bu enstalasyonlar
mekanlar1 doniistiirme ve izleyicinin beklentisini altiist etme giiciine sahip yaratici, me-
lez olusumlardir.

3.2.1. Ornek sanat¢1 incelemeleri

Bu boliimde arastirma kapsaminda segilen sekiz sanat¢inin eserleri kompozisyonel yo-
rumlama yaklagimina dayali mekan, boyut, farkli malzeme ve teknik kavramlar tizerin-
den degerlendirilip mimari yapiyla biitiinlesen baskilar, katmanli ve heykelsi baskilar,
mekansal deneyimi ve katilimi yansitan baskilar olmak iizere ti¢ bashk altinda sunul-
mugtur.

3.2.1.1. Mimari yapiyla biitiinlesen baskilar

Sanat ve mimari arasindaki iliski ge¢misten bugiine varligini stirdiirmekle beraber son
yillarda etkisi hizla artmis ve mimari yapilar disiplinlerarasi yaklagimla bir¢ok yapitin
ana unsuru haline gelmistir. Cagdas baskiresimde de sanatgilar mimari boyutlarda ve
niteliklerde eserler tiretmeye baslamislardir (Yurdunmali, 2018). Sanatgilar baskiy1 mi-
mari yapinin duvar, zemin veya diger fiziksel unsurlariyla biitiinlestirerek mekanin ay-
rilmaz bir pargasi haline getirmislerdir.

Richard Woods, mimari yapilarin dis cephelerini ve i¢ mekéanlarini ahgap bask: tekni-
giyle yeniden yorumlar. Caligmalarinda yanilsama ve gerceklik arasindaki zitlig ele alan
sanatgl, genellikle mobilya veya bina kaplamak ya da bir zemin désemek amaciyla mal-
zeme olarak kontrplak ya da MDF bloklar kullanir. Ahsap baski yapan sanatgilar ge-
nellikle plakanin damar izini baskinin tasarimina dahil eder. Ancak Woods, kullandig1
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bu bloklarda damar olmadigindan damar taklidi yapar. Bloklarini biiyiik boyutta kese-
rek damar ¢izgilerini belirgin ve abartili bir bi¢imde yendien iiretir. Boylece elde edilen
baskilar ‘mis gibi’ gergekligin bir yanilsamasidir (Saunders ve Miles, 2006). Ayrica ¢a-
ligmalarinda mizahi bir yaklasim da sézkonusudur. Oxford Kolejindeki on dérdiincii
yiizyildan kalma Long Room binasin1 yeni iiniversitelerin simgesi olan kirmizi tugla-
larla kaplayarak doniistiirdigti “Yeni Bina™ adli ¢alismasi (Gorsel 1) buna bir 6rnektir.
Sanat¢inin binanin dis cephesine yonelik ger¢eklestirdigi bu doniistim, bulundugu ye-
rin kiiltiirel dokusuyla tezatlik icindedir (Coldwell, 2010). Bu eser iizerinden mekan ve
sergileme yaklasimi olarak mimari yapiy1 biitiinciil bir miidahale alani olarak gordiigi
ve sergileme mekanini eserin kendisine doniistiirdiigii sdylenebilir. Mekanda yanilsama
yaratan bir diger sanat¢1 Regina Silveira da ¢aligmalarini mimari unsurlarla ve mekéanla
i¢ ige kurgulamistir. Dijital olarak galisan ve lazer kesim vinil kullanan sanatci, olus-
turdugu gorintiilerle i¢ veya dis mekénda derinlik yanilsamasi yaratir. Perspektif go-
rintiiler, birim tekrarlar1 ve golgelerle mimari mekani farkli bir gergeklige dontstiiriir
(Yurdunmali, 2018). Sanatginin 2010 yilinda galeri mekanin duvarina 6zgii gegici olarak
gerceklestirdigi ‘Ugurum’ adli enstalasyonu (Gorsel 2) buna bir 6rnektir. Mekansal al-
gida bozulmalar yaratan sanatc1 bu ¢alismada 6ncelikle binanin dis cephesine karakte-
restik goriiniim veren pencerelere odaklanmistir. Sanatg1 pencere gizimlerinde zamansal
baglamda onceleri binay isgal eden yahudilerin mimari planlarinda bulunan pencere
yapilarina gonderme yapmustir. Sanat¢inin birbirini izleyen pencere ve mekénin beyaz
zeminine vinil baski ile yaptig1 perpektif cizgileriyle yarattig1 derinlik algis1 bag don-
diiriicii bir etki yaratmistir. Bu ¢alismaya mekan ve sergileme yaklasimi agisindan ba-
kildiginda sanat¢inin olusturdugu bu etkilerle izleyicide merak duygusu uyandirdig: ve

izleyiciyi ¢alismaya dahil ettigi soylenebilir.

Gaorsel 1. Richard Woods, “Yeni Bina”, 2005, Gaorsel 2. Regina Silveira, “Ugurum”, 2010, Yapiskan
Ahgsaptan yapilmis kirmizi tugla’ kaplama, Oxford — vinil, boyal: duvarlar ve 151k filtreleri 10,41 x 13,57m,
Koleji, Londra (Martin Brown Design, t.y.). Polonya (ABYSSAL, t.y.).
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Zamansal baglamda binalarin ge¢misiyle ilgilenen sanatgilardan biri de Thomas Kilp-
perdir. Kilpper, mimari yapilarin zeminlerini baski kaliplarina doniistiirmesiyle dikkat
ceker. Sanat¢i1 binalarin zeminlerini oyarak tarihi olaylar1 ve toplumsal sorunlari ele alan
biiyiik boyutlu baskilar iiretir. Bunlardan biri Berlindeki eski Dogu Alman Devlet Gii-
venlik Bakanlig1 merkezinin linolyum zeminiydi. 16 m2’lik alaniyla simdiye kadar ya-
pilmis en biiyiik linol bask: olan State of Control (Kontrol Devleti) adli bu ¢aligmanin
(Gorsel 3) zemin oymalari, Almanya’nin béliinmiis tarihindeki adaletsizlik sistemlerine
kars direnis hikayelerini igeriyor. Goriintiiler, Kilpper’in kendi biyografisindeki goriin-
tilerin yani sira tarih boyunca devlet baskisina, sansiire ve adaletsizlige kars: direnise
gondermelerle i¢ ice ge¢mis, Alman tarihinin farkli yonlerini yansitiyor (Schultz, 2011).
Sanat¢1 bu ¢aligmasinda binanin siyasi ve tarihi yapisini sembollerle gozler 6niine ser-
mistir. I¢ ve dig mekanda sergilenen bu ¢alismada baskinin gergeklestigi oyulmus zemin
dogrudan ziyaretgilere sunulmustur. Sanatginin bu eseri iizerinden mekéan ve sergile-
me yaklasiminin iki sekilde oldugu sdylenebilir. Bunlardan biri zemin kazima siireci-
nin mekana 6zgi bir performansa doniismesi ve oldugu gibi sergilenmesiyle izleyicinin
mekanla biitiinlesmesine ortam yaratmis olmasidir. Ikincisi de biiyiik 6lgekli baskilarin
binalarin dis cephesine asilmasi igeriden halka hikayeler anlatmanin kisacas1 kamusal
diyalogu baslatmanin 6nemli bir yolu olmustur.

Gaorsel 3. Thomas Kilpper, “Kontrol Devleti”, 2009, Linol zemin kesme, enstalasyon, Dogu Almanya Devlet
Giivenlik Bakanli, Berlin (Ig-dis mekan)( Kunstjournalen B-post, t.y.).

3.2.1.2. Katmanl ve heykelsi baskilar

Cagdas baskiresim sanatinda, iki boyutlu yiizeyden ti¢ boyutlu mekéna gecis, yeni an-
latim olanaklarini beraberinde getirmektedir. Sanatgilar baskinin ¢ogaltilabilirligini ve
yiizeye aktarim bigimlerini heykelsi 6zelliklerle ve katmanli diizenlemelerle bir araya
getirerek ¢ok katmanli anlatilar sunar. Dijital teknolojiler yoluyla baski ve heykel birle-
siminde eserler iireten sanat¢ilardan biri Marilene Oliverdir. Calismalarinda portrenin
ne oldugunu sorgulamakla baslayan sanatc1 portreyi benzerligin ya da temsilin 6tesinde
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betimlemek amaciyla farkli arayiglara girmistir. Bunlar arasinda tibbi goriintiileme arag-
larin1 (MRI, CT ve PET) iiretim siirecinin bir pargasi olarak kullanmasi yer alir. Oli-
ver bu goriintiileme araglarina internet tizerinden eriserek akrilik tabakalar, cam veya
plastik gibi seffaf malzemeleri plaka olarak kullanarak iizerine ipek veya dijital bas-
kilar yapmustir. Bakis agisina gore degisebilen {i¢ boyutlu goriintiiler elde etmistir. Bu
goriintiilerde bulanik, gercek ile hayali arasinda asili duran figiirler yer alir (Coldwell,
2010; Saunders ve Miles, 2006). Sanatc1 ‘Aile Portresi’ (Gorsel 4) calismasinda kendi aile
tiyelerinin MR taramasindan gecen bedenlerini sefaf akrilik levhalara basmis ve her bir
levhay1 bedeni yeniden olusturmak amaciyla 2cm araliklarla iist Giste bindirip ti¢ boyutlu
katmanlar olusturmustur. Bu ¢alismaya mekéanin kullanimi ve sergileme bi¢imi agisin-
dan bakildiginda sanat¢inin dikey yonde katmanlarla gergeklestirdigi goriintiiler izle-
yicinin etrafinda dolagmasina izin verecek sekilde mekéna yerlestirilmistir. izleyicinin
cevresinde hareket etmesiyle belirip kaybolan farkli agilardan bakildiginda degislebilen
gorintiiler elde edilmistir. Sanatciya gore “MR taramalari bize yiizeysel olani degil, be-
denin i¢inde, ylizeyin altinda sakli olan1 nesnel olarak anlatir” (Tala, 2009:75). Bu bag-
lamda gergeklestirdigi bu ¢aligmayi, viicudun i¢inde goriinmez bir sekilde gergeklesen
gizemli bir gosterinin belgelenmesi olarak tanimlar.

Gorsel 4. Mariléne Oliver, “Aile Portresi”, 2003, Seffaf akrilik iizerine bronz miirekkep serigrafi baski, 4
heykel, her heykel 192 x 70 x 50cm él¢tilerinde (Mariléne Oliver, t.y.).

Baski ve heykel birlesiminde ¢aligmalar iireten bir diger sanat¢1 Nobuhiro Nakanishi
katmanlar yoluyla sergi mekaninda derinlik yanilsamas: yaratir. Sanat¢inin ‘Katman
Cizim Glundogumu’ (Gorsel 5) baslikli serisinde bunun etkisini gormek miimkiindiir.
Nakanishi, bu seride giin dogumu ve batimi, bulutlarin gegisi, ormanlik alanlar gibi do-
gaya ait imgeleri giin boyu gozlemlemis ve her birinin zamansal ge¢isini dikkate alarak
fotograflamis ve ardindan segtigi goriintiileri kronolojik bir sirayla, bir kareden digerine
hafif farkliliklar gosterecek sekilde seffaf akrilik levhalar veya paneller tizerine basmis-
tir. Katmansal bir yaklagimla gerceklesen bu baskilar, mekanin kullanimi ve sergileme
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bigimi agisindan bakildiginda; sergi mekéni igerisinde dogrusal bir diizende asilarak
mekanda siireklilik etkisi yaratmistir. Ayrica katmanlar arasinda yer alan bosluklar da
mekéanda derinlik algisi saglamistir. Sanatgiya gore “Hepimiz zamanin ve hayatin ge-
¢isine bagliyiz, ancak bunu algilama ve deneyimle bicimimiz birbirimizden farklidir.
Zamanin kendi sekli veya sinirlar1 yoktur ve sabit bir sekilde yakalanamaz” (Homeli,
t.y.). Sanat¢1 zamanin gegiciligine ve belirsizligine yaptig1 bu vurguya ragmen her anin
yakalandig1 bu katmanli eserlerinde izleyicinin fiziksel deneyimine olanak tanir.

Gorsel 5. Nobuhiro Nakanishi, “Katman Cizim Giindogumu”, 2007 (Nobuhiro Nakanishi, t.y.).
3.2.1.3. Mekansal deneyimi ve katilimi yansitan baskilar

Cagdas baskiresimde sanatcilar bask: sanatin1 mekénsal bir deneyim alanina doniis-
tiirtirken, izleyici katilimini merkeze alan yaklasimlar sergilemektedir. Bunlardan biri
Kizilderili kiiltiiriine ait sembolleri ve askeri imgeleri bir araya getiren baskilarryla bi-
linen John Hitchcock'tur. Sanatgi, serigrafi ve dijital bask: tekniklerini kullanarak yaga-
dig1 toplulugu ge¢mis ve simdiki zaman gergevesinde ele alarak kisisel, kiiltiirel, sosyal
ve politik kimlikleri betimler ve bunlar1 gorsel hikaye anlatimina dondstiiriir. Ayrica
baskiresim ve enstalasyon etkilesimiyle gerceklestirdigi caligmalarinda buluntu nesneler,
asamblaj, fotograflar, resimler, video ve miizik kullanimi, performans ve eylem yoluyla
goklu goriiniimlerden olusan bir ortam yaratir. Eserlerinde izleyiciyi interaktif oyunlara
katilmaya tesvik eder ve izleyiciye katilimi karsiliginda el baskis: gibi kiigiik sanat eser-
leri veya basili nesneler hediye eder. Tala (2009) gore geleneksel olarak, miize ve galeri
ortamlarinda sanat bir kaide iizerine konur veya camin altina gercevelenerek izleyiciden
uzaklagtirilir. Interaktif sanat caligmalarinda ise sanati dogrudan izleyiciye getirmek ve
calismalar1 bu geleneksel bakis agisindan uzaklagtirmak s6z konusudur.

Sanatgi, ‘Ritiiel Aygitr’ (Gorsel 6) adli seride Amerikan yerlisi olan ve olmayanlarin kim-
ligini, asimilasyonu, sinirlari, ritiieli sorgular. Caligmada yere serilen kege, kagitlar ve
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siseler iizerine sanat¢inin ritiieli yansittigini diisiindiigii desenler, figiirler ve motifler
ipek baski teknigiyle basilmigtir. Ayrica ¢alismaya ses olarak geleneksel Kizilderili sarki-
lar1 da eslik etmistir (Tala, 2009). Calismada kegenin tizerindeki renkli halkalar dikkat
cekmektedir. Bu halkalar ritiielin bir pargas: olarak izleyicinin siselerin {izerine gegi-
rilmesine hizmet etmektedir. Izleyicinin bu katilimi kargiliginda basili kartlar hediye
olarak verilmektedir. Mekanin kullanimi ve sergileme bigimi agisinda galeri mekanina
izleyicinin dokunabilecegi, hareket ettirebilecegi baskili objelerin yerlestirilmesinin ka-

tilimci bir deneyim yarattig1 sdylenebilir.

Gorsel 6. John Hitchcock, “Ritiiel Aygit1”, 2001, Kege, kagit ve cam sise tizerine serigrafi baski (John Hitchcock,
ty.).

Feminist sanatin onctilerinden sayilan Nancy Speronun ¢alismalar sosyal adalet, savas,
insan haklari, iskence ve kadinlara yonelik fiziksel ve dilsel siddetin etkileri gibi temalar1
icermektedir. Eserlerinde reklam imgeleri ve Misir hiyeroglifleri gibi cesitli gorsel kay-
naklardan yararlanan sanatgi, ytizyillardir siiregelen ataerkilligin neden oldugu zuliim
ve kosullara kars1 duydugu rahatsizliklar: dile getirmeye ¢alismistir. Spero, ¢alismala-
rinda toplumsal cinsiyete dayali gii¢ dinamiklerini sorgulamanin bir araci olarak gale-
ri mekanlarini etkinlestirek bir¢ok yenilik¢i yaklasim kullanir. Bunlardan biri de galeri
mekaninin dogrudan duvarinda gergeklestirdigi gecici duvar enstalasyonlaridir.

Gorsel 7. Nancy Spero, “Kalbin Agitr’ 2005, kagit ve duvar iizerine el baskisindan olusan gegici enstalasyon,
Lelong Galeri, New York (Look at It, t.y.).
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Sanat¢1 ‘Kalbin Agitr’ enstalasyonunda (Gorsel 7) kagit parsomenleri zemin seviyesinde
konumlandirmis, dogrudan duvara baski yapmistir. Bu ¢aligmada kollarini gokytiziine
kaldirmis bir grup Misirli kadin resmedilmistir. Uzun siyah sa¢li kadinlar bileklerine ka-
dar uzanan ciibbeler giymislerdir. Spero bu calismayla ¢esitli 6riintiiler ve fikirler iceren
goriintiiler yaratir. Kirmizi, sar1 ve mordan olugan arka planlar figiirlerin ¢ogunu mas-
keleyip bozarak uzaktan bakildiginda kalabaligin neredeyse siyah kagittan bir serit gibi
goriinmesine neden olur (Yurdunmali, 2018). Baski sirasinda zaman zaman plakalar
bilingli olarak hareket ettirilerek belirsizlik artmis, tekrarlanan ve iis {iste binen imgeler
olusturularak 6liimiin neden oldugu kayip duygusunu yansitan bir kadinlar toplulugu
karsimiza ¢ikmistir. Galeri duvarindan yukariya dogru uzanan bosluk mekana hakim-
dir. Ferber (2014: 60)e gore bu bosluk, “sonsuzluga (bilinmeyen, ruhani olan)” génder-
me yapar. Bu ¢alismaya mekénin kullanimi ve sergileme bi¢imi agisindan bakildiginda
duvar boyunca uzanan yatay diizlemdeki anlatilarin izleyiciyi mekanda hareket etme ve
anlam arayisina girme gibi fiziksel ve sembolik bir yolculuga ¢ikardig: soylenebilir.

Agag govdeleri tizerinde galigan Christoph M. Loos, bu govdelerden kaplama gibi cok
ince ahgap tabakalar soyarak, zamani geldiginde iizerine baski yapilacak kagit gibi islev
gorecek bir yiizey elde etmektedir. Boylece soyulmus ahsap yapraklarin {izerine baski
yapmak i¢in kullanilabilecek silindirik bir baski blogu olusturmaktadir. Bunu sanat¢inin
‘Kesisme’ enstalasyonunda (Gorsel 8) mekanda heykelsi bir form ile duvarda basil bir
detaylandirmanin yan yana gelisiyle gormemiz miimkiindiir. Bu ¢aligmada basili ahsap
ve blok birbiriyle yiizlesir ve birbirini yansitir. Calismada zemine yerlestirilen nesnenin
orijinal formunun bozulmamis bir silindir oldugu tahmin edilmektedir. Heykelin par-
calanmuis kopriileri, ahsap yapraklar tizerindeki baskili haglarla bir baglant: kurulmasina
yardimci oluyor. Genel olarak, baski ile baski blogu arasinda bir tiir baglant1 olduguna
dair bazi ipuglar1 vermektedir. Mekanin kullanimi ve sergileme bi¢imi agisindan bakildi-
ginda baski ve baski blogunu galeri mekanin bos alaninda minimal bir yaklagimla den-
geleyerek yerlestiren sanatg, baski isleminde fiilen kullanilan silindirik merdanenin bir
zamanlar duvardaki ahsap yapraklarla bir biitiinliik icinde olup olmadigina dair izleyici-
nin tahminine ve sezgisine bagvurma egilimindedir. Coldwell (2010)’ gore bu galismada
hem maddesellik hem de malzemenin manipiile edilme ve dontisiime ugramasi heykel
ve baskiresmi ayrilmaz hale getirir.
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Gorsel 8. Christoph M. Loos, ‘Kesisme”, 2003, Giimiis manolya ahsap yapraklari iizerine bask: blogu ile
ahsap bask1, 520 x 300 x 160cm, Enstalasyon ACAC, Japonya (Christoph M. Loos, t.y.).

4.SONUC

Bu arastirma, ¢agdas baskiresim sanatinda mekan ve sergileme bi¢imlerinin doniisii-
miinil, heykel ve enstalasyon sanatiyla kurulan yeni iliskiler baglaminda ele almistir.
Sonuglar, bask: sanatinin ge¢irdigi degisimin ¢ok yonlii oldugunu ortaya koymaktadir.
Calismada kompozisyonel yorumlamaya dayali incelenen eserlerde, ¢agdas baskiresim
ve mekén arasinda yeni bir goriiniim ve anlam ortaya ¢ikmistir. Sanatgilarin mimari
yapiyla biitiinlesen baskilarinda sanat eseri mekénda sergilenen 6zerk bir nesne olmak-
tan ¢ikip mekanla biitiinlesik bir deneyime déniismiistiir. Ozellikle, Thomas Kilpper'in
terk edilmis binalarda dogrudan zemin iizerine uyguladig1 baski galismalari, mekanin
gizli kalmis politik ve toplumsal katmanlarini agiga cikararak, ¢agdas baski sanatinin
mekanla kurdugu diyalogun donistiiriicii potansiyelini ortaya koymustur. Sanat¢inin
biiytik dlgekli baskilar: binanin dis cephesinde sergilemesi, i¢eriden disariya toplumsal
hikayelerin aktarilmasinda ve kamusal diyalogun baslatilmasinda etkili bir ara¢ hali-
ne gelmistir. Bu siiregte binanin kendisi galeri mekaninin tesinde alternatif sergileme
mekanlarina doniigerek, sanat ve izleyici arasinda dogrudan iletisim saglamistir. Bazi
sanatgilar da fiziksel mekani sanatsal yaklasimlarina dahil ederek izleyicinin zihninde
yeni algisal deneyimler yaratmistir. Richard Woodsun mimari yiizeyleri bagkalastiran
ahsap baski kaplamalar1 ve Regina Silveiranin mekéni yeniden kurgulayarak ugurum
etkisi yaratan baski uygulamalari izleyicinin alisilagelmis mimari algisini sarsarak zihin-
lerde kalici izler birakmuistir.

Ug boyutlu baskilar yeni bigimlerin ve yaklagimlarin kullanilmasina yol agar. Yeni tek-
nolojilerin kullanimiyla {i¢ boyutlu yiizeylere aktarilabilen baskilar iiretmek, cam tizeri-
ne renkli imgeler basmak ve bu seffaf unsurlari heykelsi formlar yaratmak i¢in bir araya

9811 € ISIDYId WIIVSV.L ® LYNVS ISALISTIAINQ NTOAVNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15(2), 2025: 1170-1191

getirmek miimkiindiir. Aragtirma kapsaminda ele alinan katmanli ve heykelsi baskilar
incelendiginde; baskiresmin ¢ogaltilabilirlik 6zelligi, Nobuhiro Nakanishi ve Marilene
Oliver’in ¢alismalarinda paradoksal bir doniisiime ugramustir. Her iki sanat¢1 da baski-
resmin yeniden iiretilebilirlik ilkesini kullanarak, ironik bir sekilde biricik enstalasyon-
lar kurgulamistir. Sanatgilar seffaf katmanlarda tekrar eden goriintiileri ii¢ boyutlu bir
derinlikle bulusturarak, baskiresim geleneksel sinirlarini asan ve ¢agdas sanatin deney-
sel yaklasimlariyla zenginlesen yeni bir estetik dil gelistirmislerdir. Benzer bir durum
Christoph M. Loos’un ¢alismalarinda geleneksel baski teknigini yeniden yorumlayarak
ortaya koydugu farkli sunum bi¢imlerinde de goriilmiistiir. Sanatg1 ahsap baski blogu-
nu salt bir ara¢ olmaktan ¢ikarmis heykelsi bir forma doniistiirmiistiir. Bu siireg, ahsap
ve baski arasinda yeni bir diyalog baslatmistir. Geleneksel baskiresmin gogaltilabilirlik
prensibi ve endiistriyel iiretim odakli yaklasimindan farkl: olarak, bu yeni yaklagimda
baski blogu hem bir ara¢ hem de kendi basina bir sanat eseri olarak deger kazanmugtur.

Mekan, iginde nesnelerin konumlanmasina olanak saglayarak ve yerlestirmenin temel
bir malzemesi olarak varolur. Mekani deneyimleme ve katilimi yansitan baskilar kap-
saminda Nancy Speronun galeri mekaninin duvarina yaptig1 baskilar, duvari hem ser-
gileme yiizeyi hemde mimari bir yap: olmaktan ¢ikarip, eserin anlamini derinlestiren
ve giiglendiren aktif bir elemana dontistiirmustiir. Boylece duvar edilgen bir varlik ol-
maktan ¢ikip sanatsal ifadenin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Son olarak, Chris-
toph M. Loos, Nancy Spero ve John Hitchcockun eserlerine izleyici katilim1 agisindan
bakildiginda izleyicinin mekanda hareket, dokunsal etkilesim ve ¢ok duyulu deneyim
yasama gibi fiziksel ve tarihsel bellek, feminist okuma ve sezgisel farkindalik yaratma
gibi zihinsel katiliminin yogun oldugu goriilmiistiir.

Sonug olarak, bu calisma cagdas baskiresim sanatinin yasadig: ti¢ temel dontisiimii
ortaya koymustur. Ik olarak, mekan ve sergileme bigimlerinin yasadig1 degisim, bas-
kiresmi duvar yiizeyinde sergilenen iki boyutlu bir ifade arac1 olmaktan ¢ikarmis, mi-
mari elemanlarla biitiinlesen, alternatif mekénlarda varlik gésteren ve izleyiciyle aktif
etkilesime giren dinamik bir forma doniistiirmiistiir. Ikinci olarak, mekén ve sergileme
bigimlerinin heykel ve enstalasyon sanatiyla kurdugu iliskiler, disiplinler arasi sinirlar:
belirsizlestirerek baskiresme teknik cesitlilik ve kavramsal zenginlik saglamistir. Ayrica
baskiresmi sadece gogaltilabilir imge {iretme araci olmaktan ¢ikarip, mekansal deneyim
yaratan, dokunsal ve {i¢ boyutlu nitelikler kazandiran bir dile doniistirmistiir. Bu du-
rum sanatgilara ve izleyicilere yeni deneyim alanlar1 sunarken, bir baskinin neleri kap-
sayabileceginin ve sinirlarinin neler oldugunun yeniden tanimlanmasina yol agmustir.
Son olarak, heykel ve enstalasyon sanatiyla kurulan yeni iligkiler kapsaminda sanatgi-
larin eserlerine bakildiginda baskiresim sadece bir teknik olarak degil, mekéanla diyalog
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kuran, toplumsal meseleleri tartismaya agan ve izleyiciyi hem fiziksel hem zihinsel ka-
tilima davet eden ¢ok boyutlu bir ifade aracina doniigmiistiir. Yaganan tiim bu gelisme-
lerin, ¢agdas baskiresim sanatinin gelecegine dair heyecan verici olasiliklar sundugu,
gorsel sanatlar alanina zenginlik katarak daha fazlasini kesfetmek isteyen herkese yeni
imkanlar yaratacag1 disiiniilmektedir. Bu baglamda, gelecekte yapilacak ¢aligmalarda,
disiplinlerarasi etkilesimlerin daha derinlemesine analiz edilmesi, sosyal ve kiiltiirel bo-
yutlarin ele alinmasiyla farkli bakis agilarina katki saglamasi 6ngoriilmektedir.
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