OZET

Kentler, kisilerin ortak yasam alanlaridir. Her kenti sekillendiren, ¢ok gesitli unsurlardan
s0z etmek miimkiindiir. Bu unsurlar fiziksel olsun ya da olmasin, bir kenti kimligine ka-
vusturan ve o kenti yasayanlar: igin ozel kilan kriterlerdir. Kente ait seyleri olusturan ve
sekillendiren onemli aktorlerden biri de tasarim iiriinleridir. Kent genelinde tasarim, genis
bir agwyla diistiniildiigiinde, disiplinler arasi bir bakisi kaginilmaz kilar. Gorsel tasarimlar,
kent kimligi ve imajim sekillendirmeye yonelik pek ¢ok seyi kapsar. Bu gorsel tasarimlar-
dan biri de siipergrafiklerdir. Bu ¢calismada stipergrafikler, kentin var olan kimligi ve ima-
jin siirdiirebilmesi ve bir doniisiim araci olarak da kullamilabilmesi baglaminda, bir sanat
ve tasarim kolektifi olan Boa Misturanin siipergrafik ¢alismalar: iizerinden incelenmigtir.
Segilen ornek calismalar, uygulanan kentler ve bu kentler icin gerceklestirilmesi hedeflenen
degisim ve doniisiim iliskisi kapsaminda degerlendirilmistir. Bu ¢alismanin amaci, kent
genelinde uygulanan gorsel tasarimlarin, uygulandigi kent ve bolge baglaminda saglamay:
hedefledigi toplumsal doniisiime katkisini anlayabilmektir. Bu noktada, incelenen ¢alisma-
lar, nitel bir analiz yontemi olan dokiiman analizi ile bir araya getirilmistir. Bu baglamda
incelenen ¢alismalarin, halihazirda var olan bir alam doniistiirmeye yonelik uygulandig
ve uygulanan bu siipergrafiklerin o alami daha yasanabilir hale getirme amacina yonelik
olusturuldugu goriilmektedir. Bu anlamda, kolektifin bolgeye ozel olusturdugu siipergrafik
calismalarimin doniisiimii tesvik edebilme noktasinda etkili olabilecegi sonucuna ulasil-
mastir.
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ABSTRACT

Cities are common living spaces for people. It is possible to talk about many different ele-
ments that shape every city. Whether physical or not, these elements are the criteria that
give a city its identity and make it special for its residents. One of the important actors that
create and shape things belonging to the city is design products. When considered from a
broad perspective, design throughout the city makes an interdisciplinary perspective inevi-
table. Visual designs cover many things aimed at shaping the identity and image of the city.
One of these visual designs is supergraphics. In this study, supergraphics were examined
through the supergraphic works of Boa Mistura, an art and design collective, in the context
of the city's ability to maintain its existing identity and image and to be used as a transfor-
mation tool. The selected sample studies were evaluated within the scope of the cities where
they were implemented, and the change and transformation relationship aimed to be rea-
lized for these cities. The aim of this study is to understand how visual designs applied th-
roughout the city contribute to social transformation within the specific urban and regional
contexts in which they appear. At this point, the examined studies were brought together
with document analysis, a qualitative analysis method. In this context, it is seen that the
studies examined are implemented to transform an existing area and these supergraphics
are created in accordance with the purpose of making that area more livable. In this sense,
it has been concluded that the supergraphic studies created by the collective specifically for
the region can be effective in encouraging transformation.

Keywords: Design, Graphic design, Supergraphic, City, Urban design.
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1. GIRIS

Gorsel tasarimlar, yasamin her yerinde, maruz kalinmamasi neredeyse imkénsiz olan
unsurlardir. Maruz kalinan her gériintii, akilda kalic1 ya da etkileyici olmayabilir. Ta-
sarimin Onemi iste tam bu noktada devreye girmektedir. Dikkat ¢ekici, kabullenilebilir
ve duruma uygun olmak, tasarim iiriinleri i¢in olmazsa olmaz kriterlerdir elbette fakat
glinimiiz diinyasinda durum biraz daha farkli gereksinimleri de beraberinde getirmek-
tedir. Tasarimlar genel olarak, kisilerin degisen ihtiyaclarini karsilayabilmeyi amagla-
maktadir. Biitiin tasarim disiplinleri i¢in ortak hedef bu olsa da ¢esitlenen tasarim uygu-
lamalari, hem birbirini destekler bir nitelik tasir hem de hedef kitle ile kendi 6zelinde bir
iletisim kurmay1 denemektedir. Gorsel tasarimlar 6zelinde diistiniildiigiinde, bigim ve
islev arasinda kiyasiya bir rekabet s6z konusu olabilir. Dikkat ¢ekici olabilmek, dolayisty-
la hedef kitlenin begenilerine hitap edebilmek gorsel tasarimlarin 6nceligi gibi goriinse
de netice olarak istek ve ihtiyaglar1 karsilayabilme yetenegi de ayrica 6nemli hale gel-
mistir. Bunun nedeni, giiniimiiz diinyasinda gesitlenen ve yaygin sekilde maruz kalinan
cok ¢esitli gorsellerin birbirinden ayrilma ¢abasidir. Kisilerin yasam alanlarinin hemen
hemen her detayi, 6zellikle bugiiniin diinyasinda, gorsel bir iletisim olusturacak sekil-
de diizenlenmektedir. John Berger (1993); gormenin konusmadan ¢ok dnce geldigini ve
insanin konusmaya baglamadan 6nce de bakip tanimay1 6grendigini sdyler. Bu baglam-
da, gorseller araciligi ile iletisim kurmanin, yazmaktan ve okumaktan ¢ok daha eski bir
olay oldugu kabul edilebilir. Gorsellerle gergeklesen bu iletisim, gesitli isaretlere anlam
yiiklenmesi, bunlar1 yapan ve anlayan insanlar arasinda ortak bir dil haline gelmesiyle
devamliligini saglamistir. Bu nedenle, insa edilmis ¢evredeki bilgilerin grafik iletisimi
olarak tanimlanabilen kent gorsel tasarimlari iiretmek, diinyanin en eski mesleklerinden
biridir (Calori ve Eynden, 2015). Kisilerin bu gorsellerle etkin sekilde iletisim icerisinde
oldugu en genis yasam alanlarinin da kentler oldugu séylenebilir.

Kentler, 6ncelikle kisilerin siirekli bir paylasim icerisinde olduklar ortak yasam alanlari-
dir. Genis bir yagam alani olarak kentler, ayni zamanda tarihsel degisim ve dontistimle-
rin merkezleridir (Tutal, 2019). “Kentlesme demografik, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel de-
gisim ve doniigiim anlamina gelir” (Ozer, 2019: 81). Déniisiim ve neticesinde meydana
gelen davranislar, kentin kendi kimligini kazanmasi ve belki de bir imaj edinebilmesini
saglayabilir. Kentsel goriiniimlerin diger pek ¢ok roliiniin yani sira, algilanmasi, hatir-
lanmasi ve zevk alinmasi gereken goriiniimler oldugunu soyleyen Kevin Lynch (2021),
bu baglamda kente goriiniir bir form kazandirmanin 6zel bir tasarim sorunu oldugunu
savunmustur. Ayrica goriiniisleri ne kadar siradan olursa olsun, kentlere bakmanin in-
sana Ozel bir zevk verdiginden de bahseden Lynch (2021), kentin yapisinin kendilerince
nedenlere gore siirekli gelistiren pek ¢ok yaraticinin iiriinii oldugunu eklemistir. Kentler,
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siirekli olarak bir degisim ve doniigiimii tegvik edebilir. Insanlarin, dolayisiyla topluluk-
larin istek ve ihtiyaglarina gore sekillenen kentler, icerisinde yasayan herkes i¢in goriiniir
olabilir. Kentlerin ¢ok ¢esitli sinif ve karakterlere sahip milyonlarca insan tarafindan al-
gilanabilir olmasi, beraberinde tek bir ideal bir kent modelinin miimkiin olamayacagini
da getirmektedir (Lynch, 2021).

Kentlerin degisimini ve doniisiimiinii destekleyen bir kriter de kent genelinde oldukga
yaygin sekilde kullanilan gorsel tasarimlardir. Kent genelinde kullanilan tasarim iiriin-
lerinin; trafik isaretlerinden yol ¢izgilerine, tabela, reklam panolar1 ve billboardlardan
yonlendirme ve bilgilendirme elemanlarina, enstalasyonlardan ¢ok ¢esitli sanat ve tasa-
rim ¢aligmalar1 ve hatta siipergrafikler olarak da adlandirilan, genellikle biiyiik 6lgekli
olarak uygulanan cephe ve alan gorsellerine kadar genis bir yelpazeyi kapsadig: soyle-
nebilir.

Elizabeth Burton ve Lynne Mitchell (2006), Inclusive Urban Design kitabinda, kent tasa-
riminin, direticiler ve kullanicilar olarak iki grup kapsaminda sekillendigi, kentsel yasam
alanlarinin bu baglamda yenilendigi ve gelistirildiginden bahsetmislerdir. Ureticiler,
kent tasarimui i¢in gerekli olan her seyi hazirlayan ve sekillendiren, ¢ok farkli tasarim
disiplinlerinin birlikteliginden olusan bir gruptur. Kullanicilar ise kenti olusturan alan-
larda bu tasarimlari tecriibe eden, neticesinde geri doniisleriyle tiretici grubunu yonlen-
diren kitledir. Urban Design: Street and Square kitabinda Moughtin (2003), kent gene-
linde yasayan kisilerin o kent ile ilgili tasarim siirecine dahil olduklarini ve kisilerin bu
dahil oluglarinin yaratici ve problem ¢oziicii tasarima katkida bulunacagini iddia etmis-
tir. Kentsel tasarim, insanin 6zlemlerini yerine getiren ve degerlerini temsil eden insa
edilmis bir ¢evre yaratma yontemidir ve bunu kendi benzerliginde yapmaktadir. Ayrica
bir kentin insan viicudu gibi olmasi gerektigini savunan Moughtin (2023), bu nedenle de
kentlerin insana hayat veren her seyle dolu olabilecegini s6ylemistir.

Kent tasarimi disiplinler aras1 bir kaygi iken ayn1 zamanda essiz bir is birliginin eseri
olarak da tanimlanabilir. Bu baglamda grafik tasariminin bir problemi olarak kent gorsel
tasarimlari, bir kentin kimligini olusturan, gelistiren ve hatta degistiren unsurlar olarak
nitelendirilebilir. Kent genelinde yer alan ve kamusal alan1 doniistiirmeye yonelik gorsel
tasarimlara bir 6rnek de siipergrafiklerdir'.

Bu arastirmanin amaci, gorsel tasarim triinlerinin hem genel ¢ercevede hem de siiperg-
rafikler 6zelinde, kamusal alanlarda toplumsal bir doniisim araci olup olamayacagini
tartismaktir. Bu makale, genel olarak toplumsal doniisiim kavramini sanat ve tasarim
baglaminda, siipergrafik uygulamalari {izerinden ele alan bir derleme ¢aligmasidir ve

! Siipergrafikler, parlak ve canli renkler, tipografi, gorseller ve geometrik sekiller kullanilarak olusturulan, oldukca biiyiik boyutlu,
dikkat cekici tasarimlardir (Esmeray, 2022).
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kaynaklar nitel analiz yontemi olan dokiiman analizi ile bir araya getirilmistir. Literatiir
arastirmasi neticesinde ulasilan kaynaklarin agirlikli olarak ikincil kaynaklardan olustu-
gu soylenebilir. Siipergrafikler, kent genelinde yer alan gorsel tasarimlar, kamusal sanat
ve tasarim ¢aligmalar1 ve toplumsal doniisiim kavrami degerlendirilirken, konular hak-
kinda yayimlanmis olan kitaplar, makaleler, bildiriler, roportaj ve agirlikli olarak da web
sitesinde yer alan dijital kaynaklara bagvurulmustur. Caliymanin ana inceleme noktasini
olusturan ve toplumsal doniisiime etkisi ve katkisi baglaminda degerlendirilen kolektif
Boa Misturanin siipergrafik ¢aligmalari, agirlikli olarak web sitelerinde yer alan kendi
ifadeleri yardimiyla yorumlanmigtir. Bu anlamda kolektif hakkinda ulagilabilen bilgiler
temelde birincil, az da olsa ikincil kaynaklardan yararlanilarak derlenmistir.

Calisma kapsaminda incelenen siipergrafik ¢aligmalarinin, hali hazirda var olan bir ala-
n1 doniistiirmeye yonelik uygunlugu degerlendirilmis ve o alani doniistiirebilme ama-
cina uygunlugu tartisitlmistir. Bu baglamda ilk olarak, genel ¢ercevede, kent genelinde
kamusal alanlarda yer alan ve 6ncii sanatgi ve tasarimcilara ait olan sanat ve tasarim ¢a-
ligmalari ele alinmistir. Sonrasinda, kamusal alanda kullanilan bir bagka gorsel tasarim-
lar olan siipergrafikler, bu alanda yapilmis olan ¢esitli 6rnekler tizerinden incelenmistir.
Son olarak, kolektif Boa Misturanin, 6zellikle kisitli imkanlara sahip kamusal alan ve
yapilardan olusan, siipergrafik uygulamalari toplumsal doniisiime tesvik baglaminda
incelenmis ve degerlendirilmistir.

“Stipergrafikler, ozellikle 21. yiizyilda, kendine siklikla uygulama alani bulan, kentin ve
mekanlarin goriiniimiine katkida bulunan, tamamen yasal ve planli uygulamalardir”
(Esmeray, 2025: 51). Tasarimda kamusal alanlarin kullanimi, artan goriintii kalabali-
ginda goriiniir olma gabasy, siipergrafiklerin ilerleyen zamanlarda 6rneklerine daha sik
rastlanabilecegi ihtimalini giiclendirmektedir. Yapilan kaynak arastirmasinda, 6zellikle
yerli literatiirde, stipergrafiklerle ilgili kaynaklarin sayica ¢ok az, yabanci literatiirde ise
kisitli oldugu goriilmektedir. Literatiirdeki diger ¢calismalardan farkli olarak bu ¢alisma,
hem siipergrafikleri genel gergevede ele almay1 hem de bu uygulamalarin toplumsal do-
niistimle iliskisini, son yillarda siklikla iiretimde olan kolektif Boa Misturanin galigmala-
r1 lizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Kolektif Boa Misturanin 6zellikle dezavantajli
topluluklara yeniden bir alan saglayabilmeyi ve kullanilmayan alanlar1 yeniden kullani-
labilir hale getirebilmeyi amaglayan siipergrafik uygulamalarinin, toplumsal déniisiimi
sanat ve tasarim tizerinden saglayabilmek baglaminda 6nemli birer 6rnek olabilecegi
soylenebilir.
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2. KENT, KAMUSAL ALAN VE GORSEL TASARIMLAR

Diger insanlarla iletisim kurma ihtiyacimiz, refahimiz ve hatta hayatta kalmamiz i¢in
temeldir (Calori ve Eynden, 2015). Tasarim, vurgulanmak istenen seye, verilmek istenen
mesaja veya aktarilmak istenen bir bilgiye dikkat ¢ekebilmeyi hedefler. Tasarim gorsel
bir iletisim dilidir ve bu iletisim dilini etkili kullanabilmek, 6ncelikle belirlenen hedef
kitlenin dikkatini s6z konusu tasarima yonlendirmektir (Esmeray, 2022). Kentsel tasa-
rim veya sehir inga etme sanati, insanin isteklerini yerine getiren ve degerlerini temsil
eden insa edilmis bir ¢evre yaratma yontemidir (Moughtin, 2003). Biitiin ¢evre ve kent
tasarimi Uriinleri gibi gorsel tasarimlar da kisilerin ve igerisinde yasadiklar1 ¢evrelerin
ve kentin gereksinimlerine gore sekillenmektedir. Kisilerin yasadiklar1 yere kendini ait
hissetmesinin dnemli bir gereksinim oldugu soylenebilir. Bir ¢evreyi ve kenti daha ya-
sanabilir kilan o kenti olusturan her seydir. Tasarim {iiriinlerinin estetik ve toplumsal
amaglarini kesfetmek, uygun gorsel tasarim olusturabilmeyi destekleyebilir (Lupton,
2012). Kent genelinde yer alan tasarimlarin merkezinde insan, degerleri, 6zlemleri ve
bunlar1 basarma giicii veya yeteneginin varligi kabul edilebilir. Kenti insa eden her di-
siplinin gorevi, kisilerin ihtiyaglarini ve 6zlemlerini insa edilmis bir bicimde anlamak ve
ifade etmektir. Kent tasarimcilary, kisilerin toplumsal ihtiyaglarini karsilamak i¢in nasil
bir tasarim yapar? Tasarimci, nihai tiriiniin kiilttirel olarak kabul edilebilir oldugundan
nasil emin olabilir? Moughtin (2003)’ e gore bu ve benzeri sorular, kent tasarimi i¢in
onceliklidir.

Kégit ve elektronik ekranin icadindan bu yana, ¢ogu insan grafik iletisimin oncelikle bu
iki ortamda gergeklestigini diisinmiistiir. Ancak tipki ilk insanlarin ¢evredeki nesnelere
anlamli isaretler koymasi gibi, giiniimiizde de insa edilmis ¢evredeki isaretler, diger nes-
neler tizerinde muazzam miktarda bilgi iletilmektedir. Sehirler biiytidiikge ve hareketli-
lik arttik¢a, inga edilmis gevre daha karmagik hale geldikge, insanlarin ¢evrelerini daha
iyi anlamak i¢in bilgiye olan ihtiyaglarinin da arttig1 diisiiniilebilir. Kent icin yapilan ta-
sarimlarin yayginlagmasi, grafik 6gelerin dogru ve sistematik olarak planlanmasini hiz-
landirdig: séylenebilir. Kent i¢in yapilan gorsel tasarimlar, giinlitk yasami yonlendiren
ve bigimlendiren diriinlerdir. Barinma, ulasim, yeme igme gibi giinliik temel ihtiyaglar1
karsilamaya yonelik olusturulan bu tasarimlar, bir yandan duygusal ihtiyaglara da hitap
etmeyi amaglamaktadir. Kisinin yasadig1 yere kendini ait hissetmesi, duygusal yonlen-
dirmenin neticesinde ger¢eklesmektedir. Baska bir deyisle, temel ihtiyaglar1 karsilamaya
yonelik olusturulan tasarim triinlerinin, ayn1 zamanda duygusal ihtiyaclar1 karsilayabil-
me ve estetik olarak kisilere hitap edebilme yetenegine sahip olmas1 6nemlidir. Tasarim-
lar, kisi ve yasadig1 cevre arasinda etkilesim ve iletisimi saglamaya yonelik olusturulur-
lar. Ayrica tasarim, bulundugu ¢agin gereksinimlerine yonelik sekillenmektedir. Giyim,
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cihazlar, ulagim, kullanici ara yiizleri, manzara, kent ve hatta giinliik hayatta kisisel ola-
rak kullanilan her seyin bir tasarimcinin eseri oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu 6r-
nekler birbirinden farkli gibi goriinse de ortak bir temele sahiptirler. Tasarimcilar, siste-
mi ve sorunu anlamaya galisarak sorunlari biitiinsel olarak analiz etmek iizere egitilirler.
Coziime kullanicinin bakis agisiyla yaklasan tasarimcilar, o bireyin veya grubun belirli
ihtiyaglar1 ve yetenekleri igin tasarim uygulamasini iglevsel hale getirirler. Tasarimcilar,
gerekli olani tespit eder, elinde olan ve saglayabildikleri imkanlar ile iyi tasarim1 amag-
layarak, bu amaglarin tasarimin merkezinde yer almasini saglarlar (“What is Design?”,
t.y.). Kent genelinde yer alan ¢ok gesitli gorsel tasarimlarin éncelikli amaci, goriiniir ol-
maktir. Goriiniir olabilen, daha kolay dikkat ¢ekebilir ve algilanabilir. Bir mesaj1 iletmek,
cesitli tepkileri, istek ve ihtiyaglar1 dile getirmek i¢in kullanilan en goriiniir yerler de
kamusal alanlardir. Kent tasarimlarinin en belirgin 6rnekleri, genellikle kamusal ala-
n1 doniistiirmeye yonelik gorsel tasarimlardir. Kamusal alanlar, siniflandirilmalarina ve
ozelliklerine gore farkli insan gruplarinin kullanimlarina sinir koyulmayan mekanlardir
ve bu baglamda, her tiirden ve kiiltiirden insanin etkilesim yaratabilmesine olanak ta-
nimaktadirlar. Kamusal alanda yer alan her seyin; psikoloji, sosyoloji, ekonomi, trafik,
peyzaj, kentlesme, mimarlik, grafik tasarim vb. gibi ¢esitli sanat ve bilim dallarinin ilig-
kisi ve koordinasyonuna dayandigi séylenebilir (Torbati, 2018). Gorsel tasarim iiriinleri,
dikkat cekici olabilmesi ve izleyiciler ile etkilesim kurabilmesi anlaminda kentin 6nemli
bir parcasi olarak diisiiniilebilir. Yalnizca fiziksel degil, ideolojik, politik ve estetik an-
lamda da birer miicadele alani olarak disiiniilebilen kamusal alanlar, farkl kiiltiir, inang
ve milliyetten ¢ok sayida kisinin paylasim yeridir. Etkilesimin yiiksek kabul edilebilecegi
kamusal alanlar, sanatc1 ve tasarimcilar i¢in de sinirsiz bir ifade araci olabilir.

Bu baglamda 6nemli bir 6rnek, kamusal alanda sozciikleri ile fikirlerin iletilmesine
odaklanan neo-kavramsal® sanatc1 Jenny Holzerdir. Jenny Holzer, ¢calismalarini kelime-
lerin gesitli ortamlarda, 6rnegin elektrik tabelalari, sapkalar, tisortler, taslar ve gesitli mi-
mari yiizeyler araciligryla sunulmasi tizerine yogunlastiran bir gérsel sanat¢idir (Cohen,
1990). Holzer’in ¢alismalari, glinlitk yasamin ideolojilerini mekana 6zgii bir sekilde eles-
tiren, durumcu strateji olarak tanimlanabilir (Foster, 1985). Jenny Holzer, kirk yili agkin
bir stiredir kamusal alanlarda ve uluslararas: sergilerde sert fikirlerini, argiimanlarini,
sevinglerini ve iiziintiilerini paylasmistir (“Jenny Holzer at Guggenheim New York’, t.y.).
Holzer tipografiye odaklanmakta ve biiyiik 6lgekli ¢caliymalarinda reklam panolari, bina-
lar ve diger ¢esitli alan ve yiizeylere projeksiyon ve elektronik ekranlari kullanmaktadir.

2 Neo-kavramsal sanat, kavramsal sanatin (1960-1970) bir Neo sanat hareketidir ve gliniimiizde veya yakin gecmiste yapilmis ka-
vramsal sanat eserlerini ifade eder (“Definition: What is Post-Conceptual and Neo-Conceptual Art”, t.y.).
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Gorsel 1. Jenny Holzer “For The Guggenheim” (“Jenny Holzer Shines New Light in Dark Places”, t.y.).

Kamusal alanda, metin temelli eserler olusturan Holzer i¢in ¢aligmalarini olusturan soz-
leri hem estetik hem de politik bir ara¢ gorevi gormektedir (Gorsel 1). Holzer, tasari-
ma sinirlayici bir gergeveden bakmak yerine, led panolar, tas banklar, reklam panolari,
bina cepheleri ve ¢ok cesitli i¢c ve dis yiizeyler ile sinirsiz bir alan edinmistir. Izleyiciyi
diisiinmeye tesvik eden Holzer, dolayistyla etkilesimli bir ¢aligma alani olusturmustur.
Holzer, ¢alismalarinda iklim korunmasindan kadin haklarina, yolsuzluktan savasa ka-
dar zamanin acil ve 6nemli sorunlarina net ctimleleri ile deginmistir (“Jenny Holzer at
Guggenheim New York’, t.y.). Holzer'in ¢alismalars, etkili birer gorsel olmasinin yani sira
toplum i¢in 6nemli, ¢ok ¢esitli gerekliliklere deginmesi baglaminda toplumsal bir gérev
de tUstlenmektedir (Harris, 2024).

Bu baglamda Lawrence Weiner'in ¢alismalar1 da 6nemli birer 6rnek olarak kabul edilebi-
lir. Sanatci ve tasarimcilarin var olus nedeninin toplumla agik bir sekilde etkilesimde bu-
lunmalari oldugunu savunan Weiner, bunu kamusal alanda yapmalar1 gerektigini ve bu
sekilde galigmalarinin etkilesim degeri olabilecegini iddia etmektedir (“Anything added
to something’, t.y). Weiner, ¢alisma ortamini dil ve atifta bulunulan malzemeler olarak
tanimlamustir. Kelime ve malzemeyi birlestirerek performansini gergeklestiren Weiner,
bu baglamda ag¢ik uglu ifadeleri ile izleyiciyle etkilesim olusturur ve onlarin duygularini
ac1ga ¢cikarmayi hedeflemektedir.

Gaorsel 2. Lawrence Weiner “Anything Added To Something” (“Pace”, t.y.).
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Gorsel 2de yer alan 6rnekte oldugu gibi Weiner’in ¢aligma alanlar1 duvarlar, zeminler,
pencereler, bina yiizeyleri ve hatta kimi zaman bir rogar kapag: bile olabilir. Sanatci-
nin ¢aligmalarinin, bulundugu ¢evrenin fiziksel, kiiltiirel ve sosyal kosullariyla derinden
baglantili olmas1 anlaminda etkilesimi kolaylastirdig1 soylenebilir. Kavramsal sanatin
kurucu figitirlerinden biri olarak kabul edilen Weiner, dncelikli olarak dil ile ¢aligmak-
tadir (“Lawrence Weiner”, t.y.). Weiner’in ¢aligmalarini bulundugu mekéna 6zgii olus-
turdugunu sdylemek zordur fakat yine de olusturdugu her parga ¢evresiyle belirli bir
etkilesim kurmay1 basarmaktadir.

Gaorsel 3. Barbara Kruger, “Belief and Doubt” (“Barbara Kruger: Belief And Doubt”, t.y.).

Bir diger ornek, siipheyi ortaya ¢ikarmak ile ilgilendigini soyleyen tasarimci Barbara
Kruger’in bina i¢i ve ¢evresine uyguladig1 devasa tipografik ¢aligmalaridir (Gérsel 3).
Kruger, inang ve siipheyi vurguladig1 Belief and Doubt adli tipografik ¢alismasinda, he-
defledigi vurguyu hem climleler hem renkler hem de oldukea biiyiik 6l¢ekli birbirini
izleyen kelimeler ile gerceklestirir. Kruger i¢in ayni anda bir bireye, bir topluluga, bir
miizeye ve hatta bir iilkeye hitap edebilmek 6nemlidir ¢iinkii kamusal alan1 doniistiir-
mek, bu biitiinii saglamak ile miimkiindiir (“Barbara Kruger: belief and doubt’, t.y.).
Kruger'n izleyicinin diisiince ve algisin1 yonetmeyi basaran vurgulu kolajlari, izleyi-
cinin eseri gozlemlemesinin yani sira, kendini i¢inde buldugu bir deneyime tesvik et-
meyi amaglamaktadir. Giig, kimlik, cinsiyetcilik, titketim vb. temalar1 siklikla kullanan
Kruger, caligmalarini izleyiciye yerlesik algilar1 sorgulatabilmesi baglaminda bir iletisim
aract olarak kullanmakta ve bu anlamda halkin toplumsal ve politik dinamikleri ize-
rinde etki yaratmay1 amaglamaktadir (“Words and power: Kruger’s visual revolution”,
2024). Kruger, kamusal alana yonelik olusturdugu eserleri araciligi ile toplumdaki gii¢
dinamiklerini aragtirmakta ve dili ayn1 zamanda elestirel bir ara¢ olarak kullanmaktadir.
Bu baglamda Krugerin ¢alismalariin, toplumsal farkindalik ve doniisiime dair tepki
uyandiran duygusal bir etki yarattig1 sdylenebilir.

Kent genelinde, kamusal alana dair olusturulan gorsel tasarimlar, izleyiciye ulagabilme ve
etkilesime gegebilme anlaminda 6nemli uyaranlar haline gelebilirler ve ¢ok cesitlidirler.
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Cok fazla sozii edilmese ve yaygin kullanilmasa da kent ve ¢evre genelinde dikkat gekici,
devasa ve renkli tasarimlara 6nemli bir 6rnek de stipergrafiklerdir. Stipergrafikler, tipki
kent genelinde, kamusal alanlarda kullanilan diger gorsel tasarim triinleri gibi oldugu
yere ve kisilere gore sekillenen uygulamalardir. Siipergrafik uygulamalarinin ge¢misi
cok eskiyi isaret etmese de uygulamalari farkli tasarimcilar tarafindan, zaman igerisinde
cesitlenerek ve kente uyumlanarak devam etmistir.

Bu calisma baglaminda, Craig ¢ Karl, Barbara Stauffacher Solomon ve Deborah Suss-
man’in gesitli stipergrafik uygulamalar1 6rnek olarak yer verilmistir. Ayrica toplumsal
doniisiim kavrami, sanat ve tasarim baglaminda degerlendirilmistir. Stipergratik uygu-
lamalarinin genel ¢er¢evede 6rneklendirilmesinin ardindan, kolektif olusum Boa Mistu-
ranin ¢alismalari izerinden incelenmistir.

2. SANAT VE TASARIM BAGLAMINDA TOPLUMSAL DONUSUM KAVRAMI

Toplumsal doniisiim, sanat ve tasarim baglaminda hem bireylerin hem de toplumlarin
diistinsel, kiiltiirel ve sosyal yapilarinda 6nemli bir donistiiriicii bir kavram olarak ifade
edilebilir. Sanat ve tasarim triinleri, toplumsal doniisiimleri yansitir ve sekillendirir. Sa-
nat ve tasarimin, tarihsel siireg igerisinde toplumlarin degerlerini, ideolojilerini ve yapi-
larini temsil etmek amaciyla siirekli bir tiretimi destekledigi sdylenebilir. Murray (2012),
toplum psikolojisinin doniisiimii tesvik etmek tizerine kurulu oldugunu, bu baglamda
da diinyalarini nasil gordiiklerini belirlemek ve degisim firsatlarini kesfetmek tizere grup
veya topluluk olarak ¢aligmaya elverisli olduklarini séylemistir. Jovchelovitch (2007) ise
topluluk olarak ¢aligmaya ve bir seyler yapmaya tesvik etmeye yonelik, kolektiflerin ya
da kuruluslarin 6ncelikli olarak o toplumdaki kisileri dinlemenin ve anlamanin gerek-
liligini vurgulamistir. Bu anlamda toplumun kendi hakkinda diisiinmesinin saglanabi-
lecegini ve kolektif eylemler yoluyla giivenlerinin kazanilabilecegini de eklemistir. Bu
calisma, sanat ve tasarim eliyle toplumsal dontisiimii, kolektif hareketler baglaminda ele
almistir. Bu anlamda toplumsal doniisiim i¢in gergeklestirilen kolektif sanat ve tasarim
eylemleri, toplumu bir araya getirme ve bu bir aradalik sayesinde doniisiime dair fikir ve
sonug elde edebilmeyi amaglamaktadir.

Toplumsal doniistime dair gerceklestirilen sanat ve tasarim eylemleri tek bir amaca yone-
lik sekilleniyor gibi goriinse de temelinde ¢ok gesitli ihtiyag ve istekleri desteklemektedir.
Reed (2005), sanat ve tasarim hareketlerinin, toplumu ¢ok sayida sekilde doniistiirmek
i¢in toplumsal hareketler i¢inde kiiltiirel birer bi¢im olarak islev gordiigiinii savunur.
Bahsedilen bu islevleri ise toplumsal degisimi tesvik etmek, baglilig1 giiclendirmek ve
derinlestirmek, degerleri ve fikirleri ifade etmek veya giiclendirmek igin stirece dahil
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olan topluluklari da bilgilendirmek ve hareketin disindaki kisileri ise hareket ideallerini
iletmenin daha etkili bir yolu olarak ayrica disaridan bilgilendirmek olarak siralamistir.
Bu manada, s6z konusu hareketin hedeflerini dogrudan yiiriirlige koyarak hareketi an-
latmanin 6nemine de deginen Reed (2005), siirece dahil edilen topluluklarin duygusal
tonunu belirleyerek, onlara yansitilmasi hedeflenen haz, estetik ve seving unsurlari sag-
lamanin da hareketin bir pargasi oldugunu eklemistir.

Eisner (2004), niteliksel diinyanin kisiler tarafindan deneyimlenmesinin, 6ncelikli ola-
rak bedensel reflekslerle miimkiin oldugunu, sonrasinda ise bagka kisilerle paylagilan
yasam siirecinin bir bagka deneyimi beraberinde getirdigini séylemistir. S6z konusu bu
baska deneyim, aidiyet ve topluluk duygusunu yani paylasilan bir yagam bigimini nite-
lemektedir. Sanat ve tasarimin dahil oldugunu deneyimler, yalnizca performanslar ve
triinler yaratmanin degil, bir topluluga dahil olan kisilerin egilimlerini sekillendirerek,
bir bakima anlam arayigini tatmin ederek ve bagkalariyla temas kurarak, bir kiiltiirii pay-
lasarak hayatlar1 yaratmanin bir yolu olarak da diistiniilebilir.

Sanat ve tasarim hareketleri, toplumun degerlerini gii¢lendirmek, mevcut sosyal ko-
sullar hakkinda sorular sormak ve sosyal degisimin bir goriintiisiinii olusturmak igin
kullanilabildigini belirten Milbrandt (2010), bu baglamda olusturulan gérsel imgelerin
ise bir topluluk i¢in ilham verebildigini ve hatta bir kimlik kaynagi olabileceginden bah-
setmistir. Sanat ve tasarimin amaglari, her donem siklikla tartigilmis olsa da buradan
hareketle, sanat ve tasarim triinlerinin arag olarak bir toplumsal islevi olabilecegi soy-
lenebilir. Anderson ve Milbrandt (2005) ise geleneksel toplumlarda sanat ve tasarimin,
imgelerin ve ritiiellerin kasitli olarak tekrar tekrar kullanilmasi yoluyla toplumsal diizeni
saglamlastirmaya ve kodlamaya hizmet ettigini belirtmislerdir. Cagdas ve demokratik
toplumlarda sanatlar yalnizca toplumsal gelenekleri siirdiirmek ve diinyay: tanimla-
makla kalmaz, ayni zamanda siklikla toplumsal adalet, kimlik ve 6zgiirliik konularini da
arastirmaktadir. Cogu sanat¢1 ve akademisyen, sanatin ve tasarimin tek basina toplumu
degistiremeyecegi konusunda hemfikirdir ancak onlarin toplumsal hareketleri motive
eden ve siirdiiren bireysel ve kolektif ihtiyaglara ses ve bicim verebildigi a¢iktir (Milb-
randt, 2005). Bu ¢aliyma baglaminda, toplumsal doniisiime dair gergeklestirilen gesitli
kolektif hareketlerde sanat ve tasarimin bir arag olarak islevi, verilen 6rnekler tizerin-
den tartistlmistir. Toplumsal doniisiime dair, diinya genelinde aktif bir kolektif olan Boa
Misturanin gesitli projeleri bu ¢alismanin kapsamini olusturuyor olsa da bu kolektifi
destekleyecek benzer olusumlar da mevcuttur.

Bu olusumlardan biri, Art the Solution slogani ile diinya genelinde doniisiim projeleri
gerceklestiren Artolution'dur. Kolektif, temel amaglarini; topluluklara is birlikgi sanat de-
neyimleri sunarak, bu baglamda bu topluluklarin ruh saglhigini, sosyal katilimi ve gegim
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kaynaklarini giiglendirmek olarak agiklamaktadir. Bir¢ok savunmasiz toplulugu tesvik
eden, sosyal ve duygusal gelisimi gii¢lendiren ve 6zellikle genglerin kendi anlatilarini
sekillendirip, ifade etmelerine olanak taniyan, yaratici ve etkilesimli programlarin yok-
sunlugu noktasinda devreye giren kolektif, isbirlik¢i uygulamalarin bu baglamda degerli
oldugunu savunmaktadir. Bu anlamda sosyal katilimi ve ge¢im kaynaklarin giiglendir-
digini soyleyen Artolution, bu siirecin local teachers yani yerel egitmenler araciligryla
yuriitildigiinden bahseder (“Who we are’, t.y.). Yerel egitmenler, doniistiiriicii sanat
programlarina onciilik etmeleri i¢in donatilarak, yapilan calismalar ve uygulamalar
kapsaminda yerel ve kiiresel zorluklari ele almay1 hedeflerler. Bu durum, Artolution igin
onemlidir ¢iinkii yerel egitmenler, topluluklarin ihtiya¢ ve hassasiyetlerine iliskin du-
yarli olabilmeleri, kisilerin kendilerini dogru ifade edebilmeleri ve bagkalariyla baglant:
kurabilmeleri noktasinda aktif birer destekleyici gorevi goriirler (Medair, 2025). Artolu-
tion, doniisiim adina gergek ve kalic1 etkinin yalnizca yerel topluluklar tarafindan ger-
geklestirilebilecegini savunmaktadir (“Who we are’, t.y.). Bu baglamda kolektif, 6zellikle
dezavantajli topluluk ve insanlar1 bir araya getirip olumlu iliskiler kurarak, toplumsal
doniisiimii desteklemeyi hedeflemektedir.

Gorsel 4. Artolution, “Banglades’teki Miilteci Cocuklarla Sanat Yarattim ve Onlarm Siiper Kahramanlara
Doniistiigiinii Gordiim” (“Kolbe Times”, t.y.).
Gorsel 4'te, Artolution olusumunun kurucusu Max Frieder'in, Bangledes'teki miilteci
cocuklarla yapmis oldugu illiistrasyon uygulamasi yer almaktadir. Frieder kendi notla-
rinda, miilteci kampinda yagamlarini siirdiirmeye ¢alisan insanlarla, 6zellikle gocuklar-
la, kurmus oldugu bu etkilesimin farkli bir seyler tecriibe edebilme noktasinda 6nemli
bir adim oldugundan bahsetmektedir. 800 bin kisilik, neredeyse diinyanin en biiyiik
miilteci kamp1 olan bu alanda tek dinamik form, bu topluluk yapimi bu ¢alismadir ve
¢aligma ayni zamanda ¢ocuklarin hayal diinyasinin yansimasi i¢in de bir ara¢ olmustur.
Frieder, ¢ocuklardan hayal diinyalarini ¢izimleri ile yansitmalarini istediginde, bazila-
rinin silahli insanlar, bazilarinin ise yeni bir hayat istedigini temsil eden ev, hayvan ve
cicek resmettiklerini soylemistir (Frieder, 2018). Cocuklarin travma kaynakli, korku
ifadelerinin ve ¢ekingenliklerinin kisa stireli de olsa nese ve sevince doniisebildiginden
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bahseden Frieder, bu anlamda kiigiik bir topluluga yonelik olsa da bir alani, kamusal
sanat ¢alismasi ile doniistiirmenin, ozellikle kriz bolgelerinde, oyun ve hayal giictiniin
degerini anlamak, siddet, istismar, ihmal ve ¢ok ¢esitli travmalarin neden oldugu olum-
suzluklari ortadan kaldirabilecek, hayat kurtarici bir kapi olarak nitelemektedir (Frieder,
2018). Giinliik olarak ¢ok kez goriilen, siradan bir kamusal alan1 dinamik ve renkli sanat
caligmalari ile desteklemek, belki bir oyun gibi goriilse de temelde dl¢iilemeyecek kadar
olumlu psikolojik ve sosyal etkiler yaratabilir. Uygulama yapilan alan, daha énce dene-
yimlenmemis bir duygunun ve doniisiim ¢abasinin kalici bir hatirlaticist olabilir ve bu
baglamda toplumsal doniisiimii de destekleyebilir.

Bu baglamda, toplumsal doniisiimii sanat ve tasarim yoluyla desteklemek amaciyla ku-
rulan bir bagka kolektif, bu ¢aligmanin da yogunlukla odaklandig1, Boa Misturadir. Ar-
tolution ile benzer yonleri ¢ok gibi goriinse de Boa Misturanin gergeklestirmis olduklar:
hemen hemen biitiin ¢alismalarin, siipergrafikler ad1 altinda yapildig1 ve bu anlamda da
farkl1 bir uygulama seklini benimsedikleri sdylenebilir.

4. SUPERGRAFIKLER VE BOA MiSTURA
4.1. Siipergrafikler

Stipergrafik uygulamalari, renklerin, gorsel ve tipografinin birlikteligini icermektedir.
Siipergrafikler, parlak ve canli renkler, tipografi, gorseller ve geometrik sekiller kullani-
larak olusturulan, oldukga biiyiik boyutlu, dikkat ¢ekici tasarimlar olarak ifade edilebilir.
Siipergrafik terimi ilk olarak 1960’1 yillarda, 6gretmen ve tasarim elestirmeni olan C.
Ray Smith tarafindan kullanilmistir (Esmeray, 2022). Goriiniir olmak, her tasarim igin
stiphesiz onceliklidir. Stipergrafikler, devasa boyutlari, renkli ve hareketli haliyle olduk¢a
goriiniir iken ayn1 zamanda kentin kendi orgiisii igerisinde etkili birer parca haline gel-
mektedir. Kentin mimarisi ile biitiinlesen stipergrafiklerin, ilk olarak mekanlarin estetik
niteliklerini artirmanin ve ifadesiz mimari yapilarin gérsel doniisiimiinii renk, tipografi
ve geometrik sekillerin kullanimi ile saglamanin ve kentsel alanlarin psikolojik konfo-
runu iyilestirmenin bir sekli olarak ortaya ¢iktig1 bilinmektedir (Mikhailov, et al., 2020,
akt. Esmeray, 2025).

Etkili grafik iirtinler, mekan1 anlama seklini degistirebilir. Goriintiileri, kelimeleri ve
fikirleri birlestiren gorsel bilgiler olarak grafikler, belirli efektler ve yorumlar iiretmek
tizere tasarlanmustir. Genel olarak grafikler, yol bulma, marka olusturma veya mekan se-
killendirmeyi igerebilir. Kent genelinde yer alan grafik iiriinler, tarihi ve yerelligi asar an-
cak modern uygulamalar ile mekan1 anlamaya ve anlatmaya yo6nelik etkilesimli bir ige-
rik haline gelebilirler. Siipergrafikler genellikle, bir tiir degistirilmis mekan olusturmak
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i¢in duvarlara veya zeminlere uygulanan biiyiik kent grafikleri olarak kabul edilebilir.
Markay1 ve algiy1 tanimlayan 6geler olarak grafikler, mekénlar1 ve cepheleri doniistiir-
mek i¢in renk, desen, tipograti ve 6lgek icerirler (Baldwin, t.y.). Kent geneline uygulanan
grafiklerin kimlik olusturmak ve giiclii ifadeler yaratmak i¢in nasil kullanildigini gesitli
orneklerle gérmek ve anlayabilmek miimkiindiir. Stipergrafik uygulamalarina bakildi-
ginda ise cogu 6rnegin dis mekanlara uygulandigini ve oldukga biiyiik 6l¢cekte oldugunu
gorebilmek miimkiindiir.

Oncii ve 6nemli sayilabilecek ilk 6rnek (Gorsel 5), grafik tasarimcisi Barbara Stauffacher
Solomon tarafindan, ABDde bulunan Sea Ranch tenis kuliibliniin i¢ ve dis yiizeylerine
uygulanan siipergrafiklerdir (Esmeray, 2025). Tasarimci Barbara Stauffacher Solomon,
grafik tasarimi alaninda bir 6ncii olmasinin yani sira bu alanda yenilikgidir ve siipergra-
fik 6rneklerinin de ilk uygulayicisi olarak kabul edilmektedir. Solomon bir réportajinda,
stipergrafiklerin renkli ve hareketli olusunun, bir mimariyi nasil insanlastirabildigini

gostermeyi hedefledigini sdylemistir (Shaughnessy, 2020).
\® /i

Gorsel 5. Barbara Stauffacher Solomon “Sea Ranch Tenis Kuliibii Siipergrafik Uygulamast” (Esmeray,
2025:54).

“Stipergrafikler, kentin renkli ve dikkat ¢ekici bir parcasi olabilmesi anlaminda, hali ha-
zirda var olan, hatta bazen de islevini kaybetmis bir mekéna yeniden bir kimlik sagla-
yabilmesi baglaminda geleneksel fikirlerin sinirlarinin gok 6tesindedir” (Esmeray, 2025:
53). Kamusal alanlarda, binalar, istinat duvarlari, tiineller, otoyollar vb. gibi ¢ok ¢esitli
yliizeylere yerlestirilen siipergrafikler, o alan ile ritmik bir uyum saglayabilir. Siipergra-
fiklerin bir sanat eseri gibi davranarak, kentin benzersiz bir nesnesi ve simgesi haline
gelmesinin olasidir ve bulundugu yerin bir tiir diizenleyicisi olabilmektedir (Mikhailov,
etal., 2020). Yiizeylere uygulanan bu biiyiik 6l¢ekli tasarimlar, bir tiir isaret olusturmay1
hedefler. Orneklere genel cercevede bakildiginda, daha ¢ok kullanilmayan, eski ve isle-
vini yitirmis, atil durumda olan bina ve yapilarin yiizeylerini kaplayan stipergrafiklerin,
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uygulandig: yer i¢in yeniden kullanabilirlik saglayabilmesi baglaminda doniisiimii tes-
vik ettigini soylemek miimkiindiir. Kamusal alanda dontisiimii tesvik etmek, sadece yap1
ya da ylizeylerin siislenmesini degil, ayn1 zamanda o alani paylasan kisilerin bu goriin-
tiiler ile zihninde yeni bir imaj yaratabilmesini de problem edinir. Bu anlamda 6nemli
ve belirgin bir 6rnek, tasarimcilar Craig & Karl tarafindan Londra kentinde, terkedilmis
bir benzin istasyonuna yapilmis olan ve tamamen doniisiim odakli siipergrafik uygula-
mas1 Here Afterdir (Gorsel 6). Bolgenin ge¢misini ve gelecegini ayni anda yansitmay1
istediklerini belirten Craig & Karl, Here After slogani ile de bunu pekistirmeyi amagla-
diklarindan bahsederler. Tasarimcilar ayrica uyguladiklar: bu stipergrafik ¢aligmasi ile
kente ait bir par¢a olan bu benzin istasyonunun yeniden dogusunu, 6zgiir ve mitkemmel
bir goriintiiye kavusturarak ilan ettiklerini belirtmislerdir. Uzun siiredir kullanilmayan
alan, eklenen canli boyali ¢izgiler ve renkli geometrik sekiller ile yeni bir hayata kavustu-
rulmaya ¢alisilmistir. Craig & Karl, BBC'nin renklerine atif yapan bu ¢alismalari ile kent
tasarimi baglaminda var olan alana uyumlu bir tasarim olusturmay1 da amaglamislardir
(Adams, 2018).

~

Gorsel 6. Craig & Karl, “Here After” (“The great gas station renovation”, 2022).

Stipergrafiklerin ¢arpici ve hatirlanabilir olmasi, bir bilgiyi iletmek, bir mesaji verebil-
mek baglaminda 6nemli bir gorsel iletisim arac1 olmasini da kaginilmaz kilar. Kent ge-
nelinde olusturulan bu uygulamalar ile kentin dokusuna, hikayesine ve durumuna atifta
bulunmanin ve belirli bir ahenk saglamanin da amaglandig1 sdylenebilir. Siipergratik
uygulamalarinin kapsamini sadece dig mekénlar olarak diisiiniilmemelidir. Ozellikle gii-
niimiizde bir diger yaygin kullanimi da i¢ mekén tasarimlaridir. Siipergrafik uygulama-
lary, i¢ mekanlarda yonlendirme ve bilgilendirme amaglarinin yani sira mekana ait, ben
burdayim izlenimini olusturmay1 da 6nemsemektedir (Gorsel 5).
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Gorsel 7. Deborah Sussman, “Los Angeles Olimpiyat Oyunlar: Siipergrafik Uygulamast” (“Los Angeles 1984
look of the games”, t.y.).

Stipergrafik uygulamalari, dikkat ¢ekici ve renkli olmasinin yani sira ¢ogu zaman mali-
yeti uygun, hafif, kolay yerlestirilebilir ve stirdiiriilebilir malzemenin kullanilmas: ile de
tercih nedenidir. Stipergrafiklerin stirdiiriilebilirligine dair ilk 6rnek, grafik tasarimcis
Deborah Sussman tarafindan, Los Angeles 1984 Diinya Olimpiyat Oyunlar1 kapsaminda
olusturulan uygulamalardir. Gorsel 7de, Sussman’in olusturdugu devasa, renkli ve goste-
rigli siipergrafik uygulamasi goriilmektedir. Stipergrafik uygulamalarinin ayni zamanda
stirdiriilebilir olabilmesi diisiincesinin, Sussman’in bu uygulamasi ile belirdigi séylene-
bilir. Bu stipergrafiklerin, diisitk bir maliyetle tasarlanip uygulandigini diistinmek im-
kansiz gibi gelebilir. Fakat Sussman, tekrar kullanilabilir ¢elik iskeletler, kumaglar, kar-
tonlar vb. malzemeler ile geri donlisiimii miimkiin kilmay1 hedeflemistir. Bu tercihin,
Sussman’in devasa ve oldukea renkli tasarimlarinin etkisinden bir sey kaybettirmedigi
aksine dikkat gekici bir kompozisyona doniistiigii goriilmektedir. Kente ait sokaklari,
spor alanlarini, giris kapilarini ¢evreleyen bu renkli ve devasa malzemeler, olimpiyat
oyunlarinin gosterisli olma geleneginden bir sey kaybettirmemis, aksine, ek olarak diger
oyunlara nazaran hem kolay uygulanabilir olmasini saglamistir. Sussman, uygulamanin
olimpiyat ruhuna hitap eden, ayni zamanda uygun maliyetli ve tekrar kullanilabilir ol-
mas ile bir ilki de yasatmis ve kalic1 bir etki birakmayi bagsarmigtir. Sporun, kiiltiiriin ve
sanatin tamamlayici giliclinii vurgulayan ve neseli bir 80’ler estetigi olan bu tasarimla-
rin, ev sahibi kent olan Los Angeles i¢in de benzersiz bir deneyim yasattig1 soylenebilir
(Morgan, 2021).

Stipergrafik uygulamalari, amaglar1 ve uygulama alanlar: farkli gibi goriinse de temelde
dikkat ¢ekici olmay1 ve kolay algilanabilmeyi hedefler. Her tasarim tiriinii gibi siiperg-
rafikler de mesaj vermeyi, bir bilgiyi kolay ve anlasilir sekilde aktarabilmeyi, kisiler i¢in
etkili olup, kabul edilebilir olmay1 amaglarlar. Siipergrafik uygulamalarina 6nemli bir
ornek de sanat ve tasarim kolektifi Boa Mistura ve cesitli kentlerde gerceklestirdikleri
calismalaridir.
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3.2. Boa Mistura ve Siipergrafik Uygulamalar:

Boa Mistura, 2001 y1il1 sonunda Madridde kurulan, kokleri grafitiye dayanan, Giizel Sa-
natlar mezunlar1 Pablo Ferreiro ve Juan Jaume, plastik sanat¢it Rubén Martin de Lucas,
illiistrator Pablo Purén ve mimar Javier Serranodan olusan bir sanat ve tasarim kolekti-
tidir (“Hello, we are Boa Mistura” t.y.). Boa Mistura, kelime olarak iyi karisim anlamin-
dadir ve farkli tasarim disiplinlerinden olusan bu kolektifin durumunu net bir gekil-
de anlatmaktadir. Caligmalarinin ¢ogunu kamusal alanlarda gerceklestiren bu kolektif,
bu ¢aligmalarinin yer aldig1 web siteleri boamistura.com’da temel amaglarini doniisiim
olarak a¢iklamaktadirlar. Ayrica kolektif, kisilerin yasadiklar1 yer ile iliskilerini, kendi
aralarinda var oldugu disiiniilen baglar1 degistirmeyi ve giiclendirmeyi, yoksa da bu
baglar1 bagtan yaratmay1 hedeflediklerinden bahsetmektedir. Cok sayida iilke icin gesitli
projeler yiiriiten kolektif, BM, Uluslararas: Af Orgdtii, UNDEP Greenpeace, Action Aga-
inst Hunger ve Kizil Hag gibi bir¢ok kurulusla is birligi yapmaktadir (“Hello, we are Boa
Mistura’, t.y.).

Boa Mistura kolektifi, misyonunu kamusal alanlar1 doniistiirmek ve topluluklarin hayat-
larini zenginlestirmek olarak tanimlamistir. Olusum, amacini ise sosyal uyumu, topluluk
gururunu ve kiiltiirel gesitliligin goriiniirligiini gii¢lendirmeye yardimci olan sanatsal
projeler yaratmak ve sakinleri kendi ¢evrelerini doniistiirme siirecinin merkezine yerles-
tirmek olarak agiklamaktadir. Anlamli alanlar yaratmak igin o alandaki sakinlerle el ele
calistigindan bahseden Boa Mistura, kisilerin aidiyet duygularini tesvik etmeyi ve sehrin
geri kalanina yapilan miidahale ile onlarin zihninde yer alan belirsiz algiy1 degistirmeyi
amagladiklarini belirtmistir. Kolektif, uygulama siirecleri sirasinda, o kente ve alana ait
topluluktan kendilerine, kendilerinden de topluluga bilgi ve beceri aktarimi olustugunu,
bu baglamda da birlikte saygili, olumlu ve kalic1 bir toplumsal degisimi tesvik edebilme-
yi onemsediklerini vurgulamistir. Vizyonunu ise katilimei siiregler araciligiyla kamusal
alanlarin iyilestirilmesine katkida bulunmak olarak tanimlayan kolektif, her toplulugun
beceri ve bilgisini kullanarak gevresi igin yaratic1 ve siirdiirtlebilir bir katki saglayabildi-
gini savunmaktadir (“Hello, we are Boa Mistura’, t.y.).

921  1SIOYHIAd WIMVSV.L B LVNVS ISELISTIAINQ NTOAVNV



Sanat&Tasarim Dergisi, 15(2), 2025: 1210-1236

Gorsel 8. Boa Mistura, “Humanize the City Siipergrafik Uygulamas:” (“Humanize the city’, t.y.).

Sosyal uyum ve kiiltiirel degisim i¢in ivme kazandirmay: hedefledigini acgik¢a belirten
Boa Mistura; daha kapsayici, daha dayanikli, sosyal uyum iginde, kiiltiirel degisim ile
beslenen bir diinyanin hayal olmadigini sdylemistir (“Humanize the city”, t.y.). Boa Mis-
tura, degerlerini ise yaraticilik, kapsayici olma, saygi, diyalog halinde kalabilme, degi-
sime tesvik ve giiclendirme olarak siralamaktadir. Her projelerinde yenilikgiligi ve sa-
natsal ifadeyi tegvik ettigini soyleyen kolektif, tiim seslerin duyulmasi, deger gormesi,
her bireyin bakis a¢isin1 6nemseyerek, baska kiiltiirlere ve fikirlere deger vermenin bu
olusumun temelini olusturdugu vurgulamaktadir. Kisilerin beceri ve deneyimlerini pay-
lagabilecegi bir ortam saglamay1 hedefleyen kolektif (Gorsel 8), tesvik edici ve yeniligi
destekleyen hareketlerinin, kent tasariminin 6nemli bir pargasini olusturdugunu savun-
maktadir (“Humanize the city”, t.y.). Temel sloganlar1 olan art as a bridge to connect
people and realities with the same objective: humanize the city yani insanlar: ve gercekleri
ayni amagla birlestiren bir koprii olarak sanat: sehri insanlastirmak, olusumun amacini
net olarak aciklamaktadir.

Boa Mistura, ¢aligmalarini ve projelerini; katilimci atolyeler (symbiosis) ve toplum pro-
jeleri (crossroads yontemi) tizerinden gergeklestirir. Katilimei atélyeler, iki ayr1 agama-
dan olusur. Birinci asamada yaraticilik, 6zgiir ifade ekip calismasi iizerine ¢alisilir. Ikinci
asamada ise etkinligi kavramsal olarak yogunlastiran bir kelime veya metin ifade edilir.
Katilimcr atolyeler, yaraticiligr tesvik eden ve ortak fikirlerin gelistirilmesi icin iliskiler
ve diyalog alanlar1 yaratan egitimsel bir tamamlayicidir. Kolektif, bu atdlyelerin ama-
cini ozgiir ifadeyi, ag kurmay1 ve duygusal egitimi tesvik etmek ve katilimcilarin ortak
calismalarindan kaynaklanan benzersiz sanat eserleri yaratmak olarak agiklamaktadir
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(“Humanize the city’, t.y.).

Segilen bolgenin ve kamusal alanin dontisiimiinii amaglayan kolektif, kiigiik bir eyle-
min bile biiyiik degisim ve doniisiimii saglayabilecegine inanmaktadir. Diinya ¢apindan
30dan fazla iilkede, belirli alanlara uygulanan bu projelerin temel dayanags; sakinlerin
yasadiklari ¢evreyi doniistiirme siirecinde aktif olarak yer almalar1 ve kamusal alanlara
yapilan bu tasarimlari bir arag olarak kullanmalaridir. Kolektif, ¢abasini diglanma ris-
ki ytiksek, maddi imkani diisiik alanlara yonlendirir. Kisilerin yasadiklar: alanlara olan
baglarini giiglendirmeyi de amag edinen kolektif, bu baglamda bir bolgeye ya da toplu-
luga dair olusan olumsuz algiy1 tersine ¢evirmeyi hedefleyen dinamikleri olusturmay1
onemsemektedir (“Humanize the city”, t.y.). Kolektifin diinya genelinde ger¢eklestirdi-
gi cok sayida proje bulunmaktadir. Bu ¢aligmada, ¢ok sayida proje arasinda, biitiin bu
kapsamu en iyi sekilde ifade edebilecegi diistiniilen 6rnekler segilmistir. Boa Misturanin
farkli kiiltiirel baglamlarda ama benzer bigimlerde nasil bir toplumsal etki yaratabildi-
gini gostermek amaciyla segilen bu ¢alismalarin, ozellikle grafik tasarimin geleneksel
siirlarini agarak, katilimei, biitiinlestirici ve doniistiiriicti bir rol tistelendigini anlata-
bilmesi agisindan 6nemli birer 6rnek oldugu diisiiniilmektedir.

Gorsel 9da Meksikanin Jalisco bolgesinde, genis bir zemin ve etrafini ¢evreleyen dort
bina iizerine yapilan bir siipergrafik uygulamas: goriilmektedir. Caligsma, Jalisco bol-
gesindeki yerli halkin benimsedigi, giindelik yasamlarini diizene sokmalarin1 saglayan
Nierika’ inancina dayanmaktadir. Nierika inancini 6zetleyen yerel motiflerin kamusal
alana taginmasiyla birlikte kimlik ve hafiza kavramlarini yeniden iiretmenin amaglan-
dig1 sdylenebilir. Inanca dayali bir konsept ile gerceklestirilen bu proje, uyusturucu sa-
ticilar: yliziinden bolge sakinlerinin terk ettigi meydanin kullanimina iliskin yeni bir
hafiza olusturmay1 ve o alan i¢in bir cazibe yaratarak, yeniden kullanilabilir hale getir-
meyi amaglamustir. Bir yenilenme, doniisiim ve canlanma projesi olmasi hedeflenen bu
hareket, baglami anlamaya yonelik anketler ve tasarimin nasil olacagini secmeye yonelik
oylama ile kolektifin en basindan beri savundugu, o bolgede yasayan halki da tasarim
ve uygulama siirece dahil etmeyi 6nemsemektedir. Yiizeylere yerlestirilen Fui (bendim),
Soy (benim) ve Sere (ben olacagim) kelimeleri ile halkin giiciinii temsil etmek amaglan-
muistir (“Boa Misturanin sokak sanat1 projesi nierika’, 2017). Nierika projesinin, yalnizca
sanatsal bir ifade degil, ayn1 zamanda bir alanin yeniden ingasinda tasarimin nasil bir rol
tistlenebilecegine dair 6nemli bir 6rnek oldugu disiiniilebilir. Ayrica proje, stipergrafik-
lerin modern estetik normlarin 6tesine gegip, yerel anlatilarla biitiinlesebileceginin bir
gostergesi kabul edilebilir.

3 Nierika, kuzeybati Meksika'daki Huichol Kizilderilileri arasinda giiglii varlik enerjilerini yogunlastirdiklari bir odak noktasi olarak
temsil edilir (“Nierika by Juan Negrin, 2003).
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Gorsel 10da yer alan proje ise 2012'de Brezilyanin Sdo Paulo sehrinin kuzeydogusunda
gerceklestirilmistir. Projenin topluluk sakinleriyle giinlitk yasamin bir sonucu olarak or-
ganik olarak ortaya ¢iktigindan bahseden Boa Mistura, diger projelerinde oldugu gibi
bu projede de orada yagamuini siirdiiren kisileri uygulamaya katilmaya davet ettigini be-
lirtmistir. Luz nas Vielas / Light in The Vielas ismi verilen bu proje, bu tiir yerlesim yerle-
rinin karakteristik 6zelligi sayilabilecek mekéan karmagikliga yanit veren bir dizi kelime
ve renkle sentezlenen toplulugun portresi olarak nitelendirilmigtir (“Light in the vielas,
t.y.). Kullanilan renkler, biiyiik yaz1 karakteri ve amaca uygun vurgulayici kelimeler ile
eski ve karmasgik bir alani yeni, farkli ve hatta dikkat gekici bir gortiniime kavusturmak
amaclanmaktadir.

FIRIIELA |

Gorsel 10. Boa Mistura, “Light in the Vielas, Siipergrafik Uygulamasi” (“Light in the vielas project”, t.y.).
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Projede kullanilan amor (ask), beleza (giizellik), firmeza (direng) vb. kelimeler, favela so-
kaklarinin mimarisine uyum saglayan perspektif siipergrafikler halinde yerlestirilmistir
ve hem duvarlara hem de kolektif hafizaya etki yaratmasi hedeflenmistir. Bulundugu
alanin fiziksel sartlariyla tezat gibi goriinse de kelimeler ve renkler siipergrafiklerin etkili
dilini pekistirmistir. Bu stipergrafikler ile mevcut yasam alani i¢in orada yasayan kisiler
tarafindan benimsenebilme sekline miidahale edilmeden, taze bir gériiniim olusturma-
nin amaglandig sdylenebilir. Bu proje tizerinden, tasarimin yalnizca kent estetigini iyi-
lestirmekle kalmayip, ayn1 zamanda sosyal aidiyeti giiclendirme potansiyeli bakimindan
bir doniisiim etkisi yaratabilecegi ¢ikarimi yapilabilir.

Bir bagka 6rnek ¢aligma, 2016 yilinda tamamlanan, Bogotd'nin merkezine uygulanan
ve ayni zamanda Kolombiyanin en biiyiik siipergrafik calismasi olan Vidadir (Gorsel
11). Vida yani hayat kelimesini haykiran ve zemine uygulanan 5.000 m2’lik bir yaprak,
bu yeni yerlesim yerine tasinmak ve geleceklerini birlikte yeniden insa etmek zorunda
kalan, 457 aileyi temsil etmektedir. Boa Mistura, bu ailelerin tilkenin farkli yerlerinden
gelmek ve beraber yasamak zorunda oldugundan bahsetmistir. Aslinda bu ailelerin tek
ortak noktalary, iilkelerinin yagadig1 korkung silahli ¢atismanin sonucu olarak toprakla-
riny, esyalarini ve ailelerinin gogunu geride birakarak oray1 terk etmek zorunda olmalar:
sayilabilir. Boa Misturanin bu stipergrafik uygulamasi, kolektifin kendi ifadesiyle, yine
orada yasayan komsularin ve sakinlerin katilimiyla, yasadiklar1 bu alani doniistiirmek
ve yeni iligkiler kurmak, toplulugun yeni kimligini giiclendirmek i¢in ortaya ¢ikmustir.
Calismada yer alan yapraklardan her biri, tilkenin farkli ekosistemlerinin en énemli tiir-
lerine ait oldugu bilinmektedir. S6z konusu ¢alismanin, burada yasayan insanlarin ko-
kenlerinin bir temsili olarak diisiiniilmiistiir ve bu baglamda ortak bir nokta olabilmesi
hedeflenmistir (Adams, 2018).

Gorsel 11. Boa Mistura, “Vida Siipergrafik Uygulamas:” (“Vida’, t.y.).
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Kolektifin sade bir kelime tizerinden biiyiik bir toplumsal etki yaratabilme istegi, gercek-
lestirdikleri ¢ogu projede goriilmektedir. Bu baglamda tasarimlarinin dogrudan politik
soylem iiretmeden, dayanismayi, yasamsal direnci ve doniistim istegi, kolektifin tslu-
bunu ve amacini da agikga ortaya koymaktadir. Boa Mistura, uygulamanin biitiiniinde
cesitli kriterleri g6z oniinde bulundurmaktadir. Web sitelerinde bu kriterleri; miidaha-
leden 6nce alanda yasayan kisiler ve onlarin iligkilerinin diyagramini olusturduklari bir
alan belirlemek, uygulamay1 daha net ifade etmelerine olanak taniyan bir koprii kura-
bilmek, diyalog ve etkilesimin siirekliligini 6nemseyerek olusturduklar1 bu yeni alan-
lar ile doniisiimii saglayabilmeyi umduklari bir topluluk birakabilmek olarak agiklarlar.
Toplumsal doniistime katkida bulunabilmek noktasinda etkilesimli bir uygulama pratigi
edinen kolektif, bu baglamda topluluklar: yasadiklari yerler ve alanlar ile bir biitiin ola-
rak benimserler ve siipergrafik uygulamalarini da bu ¢ergevede gergeklestirirler.

4.SONUC

Grafik tasarimi alani i¢in dikkat gekici ve farkl: bir alan olarak degerlendirilebilen sii-
pergrafik uygulamalari, yer aldig1 mekani ve dolayisiyla kamusal alani gorsel olarak
degistirebilme ve doniistiirebilme misyonu da tistelenebilir. Toplumsal doniisiimii des-
teklemek ve tesvik edebilmek, 6zellikle son zamanlarda tasarimin 6nemli bir problemi
haline gelmistir. C6ztim odakli tasarim, 6zellikle kamusal alanda yer alan gorsel tasa-
rimlari sekillendirir. Kisileri ve genelinde toplumu taniyabilmek, anlayabilmek, istek ve
ihtiyaglarina cevap verebilmek ekseninde sekillenen tasarimlar iiretebilmek, s6z konu-
su hangi tasarim disiplini olursa olsun bir temel olarak ifade edilebilir. Gorsel tasarim
trtinleri, 6zellikle kamusal alanda ¢ok gesitli kullanim sekillerine sahiptir. Uyarici olma,
farkindalik yaratma, bilgilendirme, yonlendirme amaciyla olusturulan ve ¢ogu yerde is-
temli ya da istemsiz olarak maruz kalinan gorsel tasarimlar, ayn1 zamanda Kkisilerin ol-
duklari alana kendilerini ait hissetmeleri i¢in de dnemlidir. Bu ¢alismada, kent genelinde
yer alan siipergrafikler incelenmistir. Calismanin baglami, tasarimin toplumsal doniisii-
me katkisi tizerinden olusturulmus ve yine bu kapsamda, uygulamalarini gesitli kent-
ler ve mekanlarda, yaygin sekilde devam ettiren kolektif Boa Misturanin siipergrafik
galismalar1 degerlendirilmistir. Kolektifin siipergrafik uygulamalari, tasarimin yalnizca
gorsel degil, ayn1 zamanda sosyal bir miidahale arac1 oldugunu kanitlar niteliktedir. Kent
genelinde kamusal alanlara yapilan bu miidahaleler, sanatsal bir jest olmanin &tesine
gegerek, topluluklar: bir araya getirme, goriinmeyeni goriiniir kilma ve toplumsal donii-
stimi tetikleme baglaminda degerlendirilebilir. Bu baglamda kentler ve kamusal alanlar,
sadece yasamun fiziksel olarak stirdtigii bir alan degil, sanat ve tasarim araciligiyla ye-
niden tanimlanan, sahiplenilen bir etkilesim zemini haline gelmistir. Boa Misturanin
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stipergrafiklerinde goriilen, uygulandigi mekan i¢in hem bir estetik iyilesmeyi hem de o
mekanda ve alanda yasayan bireylerin kendilerini oraya ait ve degerli hissedebilmelerini
saglamay1 amagcladigidir. Kolektifin sanatini tasarimi ve katilimci yontemlerini birlestir-
digi projelerinin, uygulandig: bolgenin yeniden kullanilabilir olmasi ve deger kazana-
bilmesine yonelik oldugu soylenebilir. Ayni zamanda bu is birliginin, toplumsal bagla-
rin olusmasi ve onarilmasi noktasinda etkili bir araca doniisebilme potansiyeli tasidig1
da distiniilmektedir. Kolektifin yaraticilik, saygi, diyalog halinde olma, giiglendirme
ve doniisiimii saglama degerleri kapsaminda olusturduklar1 bu ¢aligmalarinin, yeniligi
destekleyen tavri ile kent tasariminin dnemli bir pargasini olusturdugu da séylenebilir.
Sanat ve tasarim uygulamalarinin kentler ve kamusal alanlarla kurdugu iliski, yalnizca
tiziksel gevrenin donitisimii degil, ayn1 zamanda farkindalik yaratarak, aidiyet duygusu
ve bir arada olma gibi degerleri yeniden tiretmeyi saglar ve boylelikle toplumsal anlamda
doniisiimii gergeklestirmeyi de miimkiin kilabilir.

Siipergrafikler, gorsel iletisimin saglamanin sinirlarini genisleterek, kamusal alanda bi-
rer anlam {iretim aracina donisebilirler. Bunu 6ncii bir 6rnek sayilabilecek, Deborah
Sussman’in 1984 Los Angeles olimpiyat oyunlar1 igin yaptig1 siipergrafik ¢aliymalarinda
gormek miimkiindir. Sussman, genis ve olduk¢a yogun bir mekani tamamen stirdiiri-
lebilir malzemelerle olusturdugu siipergrafiklerle donatmistir. Bu uygulama hem siirdii-
rilebilir hem de dikkat ¢ekici olmas1 baglaminda olmpiyat oyunlar: tarihi icin de egsiz ve
onemli bir 6rnek olmustur. Toplumsal déniisiimii Sussman’in uygulamalar1 baglaminda
da degerlendirmek miimkiindiir. Daha az maliyetle, ¢evreye duyarli, yeniden kullani-
labilir malzemelerle olusturulan ve ayni zamanda renklerin, tipografinin, logo ve amb-
lemlerin, piktogramlarin ve geometrik sekiller ile dikkat ¢ekici hale getirilen bu devasa
alan, bu tecriibeye tanik olan ¢ok sayida kisi i¢in unutulmaz bir deneyim yagatmuistir.
Olimpiyat oyunlari tasarimlar tarihinde bir doniistimiin en 6nemli drnegi sayilabilir.

Kent, sanat ve tasarimin kesisim noktasinda konumlanan Boa Mistura pratigi, kamusal
alana yapilan estetik miidahalelerin sosyal icerikli tasarim stratejileri ile birlestiginde
nasil dontstiiriicii bir giice sahip olabilecegini gosterir niteliktedir. Bu durum, gorsel
tasarim riinlerinin toplumsal sorumluluk bilinci baglaminda yeniden diisiintilmesini
ve daha kapsayici, katilimer yontemlerle ele alinmasini saglayabilir. Sonug olarak, sanat
ve tasarim kolektifi Boa Misturanin siipergrafik tiretimleri cagdas sanat ve tasarim pra-
tikleri anlaminda, ayn1 zamanda toplumsal doniisiimiin olanaklarini goriiniir kilmasi
baglaminda 6nemli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.
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