OZET

Robert Smithson'un Sarmal Tepe isimli ¢calismasi sanatginn 1971 yilinda gerceklestirdigi
kompleks bir ¢alisma olarak Arazi Sanati’nin agik alanda olusturulan yetkin bir ornegidir.
Sarmal Tepe Hollandanin Emmen kentinde hemen oniinde bulunan Kirik Cember isimli
calismayla birlikte degerlendirilen; bu sekliyle de Arazi Sanatinin kompleks ornekler bii-
tiinii olarak karsimiza ¢ikan bir calismadir. Sarmal Tepe isimli ¢alisma mekana yayilma
ozelligiyle agik alan heykel ¢alismalarimin bir parcasi olarak degerlendirilebilir. ~ Sanat
tarihgisi Rosalind Kraussun Mekana Yayilan Heykel isimli makalesi ise; genel olarak a¢ik
alan heykel orneklerinin manzara-manzara olmayan, heykel-heykel olmayan dikotomo-
sinde hangi baglam biitiinliigii agisindan nasil degerlendirilecegine doniik bir arastirma-
y1 kapsar. Kraussun kendi metodolojisi 0zelinde ortaya koymus oldugu gostergebilimsel
yontem aslinda agik alan heykel degerlendirmesinde doga goriintiisii ile ortiisen sanatsal
¢iktimin tam da sozii edilen yontemsellik araciligiyla bir tiir ‘heykele doniisiimiiniin neden-
selligini ortaya koyar. Bu makalede Kraussun kuramsal modellemesinin Arazi Sanati’nin
genel unsurlariyla hangi baglamlarda ortiistiigii ortaya konarak, Kraussun Mekana Ya-
yilan Heykel makalesinde ele aldigi sekliyle genis alan heykel degerlendirme metodunun
Smithson'un Sarmal Tepe/Kirik Cember isimli ¢alismast baglaminda degerlendirilmesi ya-
pilmgtar.
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ABSTRACT

Robert Smithson’s work titled Spiral Hill, created in 1971, is a complex and exemplary
piece of Land Art situated in an open outdoor space. Spiral Hill is often considered toget-
her with another nearby work called Broken Circle, located just in front of it in Emmen,
Netherlands. Thus, it is a work that appears as a complex set of examples of Land Art. The
work named Spiral Hill can be considered as a part of open space sculpture works with
its ability to spread over space. Art historian Rosalind Krausss article titled Sculpture in
the Expanded Field generally explores how to evaluate examples of open space sculpture
in terms of their contextual integrity within the landscape/non-landscape and sculpture/
non-sculpture dichotomies. The semiotic method that Krauss put forward specifically in her
own methodology actually reveals the causality of the transformation of the artistic output
that coincides with the image of nature in the evaluation of open space scuplture into a kind
of sculpture’ through the aforementioned methodology. This article reveals the points where
Krauss’s theoretical modeling overlaps with the general elements of Land Art, and evaluates
her wide-area sculpture evaluation method, as discussed in Sculpture in the Expanded
Field, in the context of Smithson’s works Spiral Hill and Broken Circle.
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1. GIRIS

Rosalind Krauss'un Mekana Yayilan Heykel isimli makalesi, Kraussun 1971 yilinda ka-
leme aldig1 ve heykel teorisi tizerinden gostergebilimsel metodolojinin belli ¢aligmalar
ozelinde uygulandig: teknik bir yaziy1 kapsar. Donemin kendi tarihsel akiginda yenilikgi
bir yaklagimin unsurlarini barindiran bu makale 6zellikle heykel taniminin modernist
unsurlar1 agan yeni yapisini da incelemek adina 6nem arz eder. Krauss bu makalede tam
da heykel tizerinden bir gegis donemini tarifler. Buna gére modernist heykel mantiginda
meydana gelen soyut yaklasim heykelin baglamsal 6zelligi agisindan yenilikgi bir tar-
z1 isaret etse de; heykel striiktiiriiniin mantig1 agisindan gelenegin siirdiigii aktarilir ve
ancak 1960 sonrast itibariyle heykelin artik klasik baglamda ‘yiikselen’ bir insanin Gtesi-
ne giden yeni yorumlarini tarifler: Heykel artik Joseph Beuys'un ifade ettigi gibi beden
baglaminda ‘sosyal heykel olabilir ya da minimalistlerin ortaya koydugu gibi mekana
biitiinlesik ve mimariyle i¢ ice gegen yapisal bir unsur olarak diisiiniilebilir ya da Arazi
Sanatr'nin 6zellikleri baglaminda agik alanda gerek doganin bir unsuru olarak gerekse de
dogaya karsi1 yeni bir alan 6nerisini giindeme getiren yerlestirme veya ¢alismalara dogru
evrilir. Krauss makalesinde sadece heykelin dontisen yapist baglaminda degil; ayn1 za-
manda bu doniisen yapiy1 gostergebilimin unsurlarindan faydalanarak metodolojik bir
yoriingeye oturtur. Boylece heykelin mekana yayilisi, sadece donemsel yaklasimlarin ya
da tarihsel ilerlemenin disinda disiplinlerarasi etkilesimlerin 1s181nda ele alinarak teorik
bir diizleme yaklastirilir. Krauss bu diizlemi kabaca ‘manzara’ ve ‘heykel’ karsithiginda
degerlendirir. Buna gore mekana yayilma 6zelligi baglaminda herhangi bir nesne, yer-
lestirme ya da durumun hangi durumlarda manzara, hangi durumlarda heykel olabi-
lecegini tartisir. Bu tartismay1 makalede de agimlanan ‘manzara-manzara olmayan’ ve
‘heykel-heykel-olmayan’ diizleminde sematize eder ve bu semay1 gostergebilimin temel
dayanaklarina gore kurgular.

Arazi Sanat1 yukarda sozii edilen heykelin mekana yayilma 6zelikleri agisindan bu ol-
guyu en iyi yansitan sanat hareketlerinden biridir denebilir. Robert Smithson da kus-
kusuz Arazi Sanatrnin yetkin bir temsilcisi olarak acik alan heykellerini olduk¢a genis
yizolgiimlerinde kurgulayan sanatcilardan bir tanesiydi. Robert Smithson 6zellikle agik
alan heykellerini ¢ogunlukla belli temalar etrafinda sekillendirmistir. Bu temalarin ba-
sinda gelenlerinden biri de sarmallardir. Dogada bulunan malzemeleri dogaya ickin
unsurlar araciligiyla kullanan Smithson, sanatsal temalarindan olan sarmallarini kireg
tozu, toprak, taslar, kum, ya da renklendirilmis tozlar aracihigiyla olusturur. Bu sarmal-
lar Smithson'un ifadesiyle aklin tortulasmasini 6nleyen, diisiincelerin ilgili baglamlar:
araciligryla derinlikli sarmallar olusturan ve bilincin diisiik diizeylerini zorlayan diistin-
sel dnermeler olarak kurgulanirlar (Yilmaz, 2004: 307). Sanat¢1 bu sekliyle bakildiginda
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dogaya ait organik maddelerle endiistriyel miidahale gérmiis bu maddelerin déniisen
yapilar1 araciligryla genis alanlarda heykellerini kurgular. Smithson'un heykel kurgusu
sadece agik alanla sinirli degildir; 6zellikle 1960 sonrasi yeni heykel formiilasyonunun
bir parcasi olan galeri mekanina yigilan toprak, kum, kire¢ vb. dogaya yahut endiistriye
ait maddelerin sanatin sergilenme anlayisina olusan tezathigina vurgu baglaminda fakat
en 6nemlisi alinip satilamayacak bir meta olarak maddenin kendi ontolojisine dayanan
bu sunum sekliyle Smithson heykellerinin-ve aslinda bunun gibi birgok Arazi Sanati
orneginin- sanatin piyasa 6zelliklerinin disinda ele alindig1 s6ylenebilir. Bu sekliyle ba-
kildiginda Smithson ¢aligmalar1 doganin degiskenligine paralel olarak bi¢imlenir ve
maddenin gelipgecici 6zelligiyle sanatsal ¢iktinin benzer degiskenlik igerisinde zamanla
doniigebilecegini; hatta yok olabilecegini ortaya koyarlar. Rosalind Kraussa gore Smith-
son'un sanatina, sanat izleyicisinin zamana kars: psikolojik tepkilerini 6l¢cen ve bu tep-
kilerin tarihsel fantezilerin yaratilmasini kontrol eden bir mekanizma olusturmasinin
ortaya konusu olarak da bakilabilir (Krauss, 2021: 319). Smithson'un agik alan ¢alisma-
larinda s6zii edilen alansal kurgu, zaman kavramuyla iligkilenerek bir tiir uzam olustur-
ma mantigina da yaklasir. Sanat¢inin acik alan heykellerinin tizerinde dolasabilir, i¢ine
girebilir veya iizerlerine oturabilirsiniz. Bu agidan bakildiginda sozii edilen uzamsallik
arayis! kisinin kendi evren boyutundan estetik boyuta gecisi a¢isindan da yeni bir tarih-
sel realite yaratir.

Biitiin bu sozii edilen baglam bitiinliigii 151$1nda denebilir ki; Krauss'un makalesi tam da
heykel mantiginin saf olumsuzluk haline bir gonderme yaparak-yine Kraussun bahset-
tigi bicimde bir tiir diglamalar bilesimi haline gelir (Krauss, 1979: 32-33). Krauss'un bu
yaklasimy, verili bir mekan ya da uzam tarifinin tasniflemis oldugu tarihselci yaklasima
bir tiir itiraz niteligi tasir. Zira sozii edilen tarihselci perspektif, heykelin yeni konumunu
tariflerken hala modernist ethos’un etkisi altinda gelisen ve bu heykel formunu ‘eklektik’
tanimina indirgeyen kisir bir elestiri tarzini barindirir (Krauss, 1979: 36, 1977: 109).

2. 1960 Sonras1 Heykele Bakis

Arazi Sanatinin heykel mantigina giden yol aslinda 1960 sonras1 doniisen heykel para-
digmasinin 1s181nda sekillenmistir denebilir. Minimalizmin sanattan arindirdig1 bi¢im-
sel ve anlamsal vurgulardan ¢ok daha 6nce heykel Rus Konstriiktivizmi ve Dadaizm ile
birlikte 6nemli bir doniisiim yasamistir. Heykelin kompozisyon temasi heykel nesnesin-
den kopar ve bagimsiz bir ontolojiye kavusur. Utopik temalar, anlamdan uzaklasma bu
stirecte sekillenmistir. Heykel yapisinin kaideden kopmasiyla birlikte ise heykel klasik
insa stireciyle degerlendirilmenin 6tesine gecer. Modernizmin agtig1 bu yolla birlikte de
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heykel, sozii edilen olgularin digina tasan; bu sekliyle de kendi yapisal 6zelliklerinden
siyrilan bir 6zerklige kavusur. Maddenin kendisini vurgulayan ve entropi, bosluk gibi
tematik olgularla kendini ifade eden modern heykel teorisi, postmodernizm ile birlikte
‘stire¢’ olgusunun devreye girmesiyle birlikte yeni bir goriis olusturmustur (Erol, 2011:
76-77). Bu doniisimiin en net hissedildigi unsurlara modernizmin heykel kurgusunda
heykelin maddesel 6zelliklerini vurgulayan yapisindan; postmodernizme evrilen siireg-
te kavramsal ve kinetik temalara doniisen 6zelliklerinde rastlanir. Rosalind Kraussun
Mekana Yayilan Heykel makalesinde postmodernizme evrilen heykel yapisi; tam da sozi
edilen doniisiimde ortaya konmustur. Kurgusal-montajli heykeller, ger¢ekiistiicii ob-
jeler ve hatta hareketli heykeller 20. yy. basinda ortaya konan heykel yaklasimini ileri
bir noktaya evrilterek heykelin statii degerinin yeniden degerlendirilmesinin 6tesinde
heykel ontolojisini belirleyen statiklik ve yukar1 dogru yiikselme gibi temalar1 yerle bir
etmistir. 1960’1ar ile birlikte de Joseph Beuysun “sosyal heykel” kavramsallastirmasi,
heykelin bigimsel temalarini mekanla ve maddeyle baglantili diisiiniilen kiitlesel bir ya-
pidan ¢ikararak dogrudan bedenin kendi olanaklar1 dogrultusunda ortaya konan canli
bir heykel yaklasgimina gotiirmistiir (Small, 2009: 86-88). Bu donemde heykellestirme
anlayist boylece kavramsallagtirmalar biitiiniine, siirecin kendisine, durumcu oluslara
(Lettrizm-Sitiiasyonizm) yonelmistir. Siire¢ kavrami postmodern dinamikleri itibariyle
heykel kavramini tanimlayan ana unsur haline gelmistir (Foster, 2017: 133) Krauss'un
makalesi 6zelinde sozii edilen baglam agisindan ortaya konan estetik degerlendirme sa-
nat¢i tarafindan heykelin statiisel ya da kiiltiirel nosyonuyla iliskisini sonlandirir ve yeni
bir 6neri olusturma egilimine girer. Krauss'un da belirttigi gibi Minimalizm baglaminda
ortaya konan heykel tarzi heykel yapisini bir tiir enstalasyona doniistiirerek heykelin
sergilendigi alan1 6zel olmaktan ¢ikararak dogaya veya kamuya mal eder (Krauss, 1977:
78). Heykel boylece genis alanlara veya topografik ozellikleriyle yayilma ozellikleri gos-
teren yeni yapisi itibariyle degerlendirilir. Robert Smithson'un Sarmal Tepe/Kirik Cem-
ber isimli kompleks ¢aligmasi tam da bu minvalde degerlendirilebilecek bir a¢ik alan
ornegidir. Onun cografyada islenen ve ozellikle boyutlar1 genislemis ve biiyiitiilmiis ¢a-
lismalar1 Rosalind Krauss'un bu makalesinde bahsedilen mekana yayilan heykel manti-
gin1 oldukga net agiklar. Bu makaleye konu olan Smithson’un ilgili ¢aligmasini anlamak
i¢in Arazi Sanatrnin genel ilkelerine yakindan bakmak gerekir.
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Gorsel 1. Joseph Beuys, 7000 Oaks (7000 mese) isimli projesine baslarken ¢ekilen fotograf. Bu ¢alisma “sosyal
heykel” kavramini da baglatan ¢alismalardan biri olarak bilinir (Bowden, 2012).

Gorsel 2. Joseph Beuys, 7000 Oaks, mese agaglari, 1982de dikilmeye baslandi. Bu fotograf 2021 Kassel,
Almanya (Jacobs, 2021).
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3. Arazi ve Yeryiizii Sanat1

Arazi ve yeryiizii sanat1 heykel 6zelinde sanatin gegirdigi degisimi agiklamasi bakimin-
dan olduk¢a manidardir. Mekandan diga agilan heykel enstalasyon fikriyle ifade edile-
cekse bunun ilk 6rneklerine arazi sanatinda rastlanir. $iiphesiz enstalasyon fikri galeri-
lerde kesfedilmistir fakat arazide uygulandig: bi¢imiyle hi¢cbir zaman bu kadar vurucu
ve gorkemli olamamigstir. Gelinen noktada ekoloji bilinciyle ilk kez bir araya gelen sanat;
sanayiyle olan ‘sorunlu’ iliskisi diisiiniildiiginde galeri mekanindan ¢ok daha 6nemli
bir etkiyle goriiniirlesmistir (Lorente, 2016: 241-242). Biitiin bunlarla birlikte genis 61-
ceklerde uygulanan ve olanaksizin pesinde tanimlanan bir heykel anlayis1 gelismistir.
Endiistri, ekonomi, sanayi sanattan arindirilamayacaksa sanat¢i bunlarin meydana ge-
tirdigi yeni bir yorumu tercihler hale gelir: Bunlarin kendisini birer sorunsal haline ge-
tiren olgular1 garptir, biiyitiir, isaretler gizer ve sanat haline getirir. Siire¢ kavraminin
da devreye girmesiyle birlikte Arazi sanatinda uygulanan ¢alismalarla bu gegicilik vur-
gusu islenmis ve siirecin kendisinin heykelin kendisine dogru evrildigi hissettirilmistir.
Zamanla bu yapilan isler bicim degistirecek, bozulacak ve yeni haliyle arazi sanatinin
sonuclanmig érneklerini olugturacaktir (Ozkaya, 2007). Bu anlamda, Arazi Sanat'nin
karakteristik 6zelliklerinden biri de olumlu ydéndeki mantiksizligidir (Ozkaya, 2007:
34). Sozgelimi galeri mekanina yigilan toprak, tas gibi dogaya ait olan nesne ve iiriinler
igerde sergilenerek gorece karsitlik yaratilmistir. Bu sekliyle Smithson'un da amagladig:
endiistri-doga-sanat birlikteligi, hem dogal alanlarin uzantisi olan doga materyallerinin
sanatsal ¢ikt1 olarak ele alinmasinin; hem de galeri mekaninin postmodern tutumun
benimsedigi yeni sergileme dnermelerinin alani haline doniigmesinin 6niinii agmustr.

Gaorsel 3. Robert Smithson, Asphalt Rundown, 1969, endiistriyel asfalt malzeme, Cava dei Selce, Roma
(Holt-Smithson Foundation, t.y.).
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Gorsel 4. Robert Smithson, Rocks and Mirror Square II, 1971, bazalt taslar ve ayna, her bir ayna: 36 x 122

cm, Avustralya Ulusal Galeri Koleksiyonu, Canberra (Holt-Smithson Foundation, t.y.).

4. Smithson’un Sarmal Tepe/Kirik Cember Isimli Caligmalarinin Krauss’un Mekana
Yayilan Heykel Makalesi Baglaminda Coziimlenmesi

Robert Smithson 1960’11 yillar itibariyle modiiler birimler ile ¢ogunlukla kristal yiizey-
leri andiran minimalist ¢elik heykeller tiretmistir. Bu ¢alismalarin genelinden hareketle
de y1gma, dokme ve genisleyen alanda doga ¢iktilarindan-ya da kalintilarindan olusan
tretimlerini gekillendirmeye baslar. 1970 yilinda da A.B.D. Utah’ta bulunan Tuz Géla
tizerinde yine bir genis alan heykel ¢alismasi olan Sarmal Dalgakiran’1 inga etmistir. Bu
calisma baglaminda degerlendirilen Sarmal Tepe isimli ¢alisma da o donemde hemen
ontinde yapilmis olan Kirik Cember galismasiyla birlikte yine acgik ve genis alan 6rnek-
lerinden biri olarak tipki Sarmal Dalgakiran'da uygulanan sarmallarin benzeri olan ak-
siyomatik temalarla ele alinmistir. 1971 yilinda-yani Sarmal Dalgakirandan hemen 1
yil sonra- inga edilen bu kompleks ¢alisma biitiinii, Hollandanin Emmen kentinde ya-
pimistir. Yapimindan 1 yil sonra da cografi ve iklimsel doniisiimlerle yeni bir fiziksel
yapiya kavusan bu galismayla birlikte Smtihson, genel olarak Arazi Sanatr'nin asli unsur-
larindan biri olan ‘doganin degiskenligi’ iizerinden bir yorum gelistirir. Krauss Mekana
Yayilan Heykel makalesinde bu degiskenligi ‘Isaretlenmis Yer’ (marked place) tanimiyla
ortaya koyar. Buna gore mimarinin ya da doganin gercek mekanina miidahale edilerek
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o dogal alan ya da bolge sanatin ya da sanatginin isaretledigi sanatsal bir alan olarak
tariflenir (Krauss, 1979: 37). Bu yaklasim genel olarak Arazi Sanatrnin ilgili ¢alismanin
yapildig1 cografi bolgenin isaretlenmesi ve bununla ilgili iklimsel ya da estetik degerlen-
dirmelerin buna gore yapilmasina yonelik olarak da degerlendirilebilir.
Smithson'un toprak projeleri basitce sahaya 6zgii eser bigimleri 6nerileri degildi; daha 6nemlisi moder-
nizmin estetik 6zel alanlariyla modern sanayi diinyasinin gézden kagirilmis kiyilar: arasindaki kimse-

siz topraklara yonelik stratejik kesif gezileriydi. Buna karsilik Smithson dogal diinyay: da kavramlari-
mizin ideolojik karakterinin ortaya ¢iktig1 zemin olarak inceliyordu (Harrison & Wood, 2016: 924).

Kimyasal doniistimleri yaratan siire¢ Smithson'un sanatinin merkezini olusturur. Sa-
nayi lirliniine déniismeden énce hammadde Smithson igin temel materyaldir. Sanayi
triintine doniismiis madde ise bir elestiri araci. Bu haliyle fizik-kimya ve sanat goriisii
harmanlanmis olur:

(...) Insan toprak projelerine ya da benim “soyut jeoloji” diyecegim seye vardigi zaman gamurlu dii-
siinmekten kendini alamiyor. Insanin akli ve toprak siirekli bir aginma, erozyon halinde, akil nehirleri
soyut kiyilar1 agindiriyor, beyin dalgalar1 diistince yarlarini ¢6kertiyor, fikirler bilmezlik taslarna ¢6-
ziilityor ve kavramsal kristallesmeler kumlu aklin tortularma dagiliyor (Harrison &Wood, 2016: 924).

Gorsel 5. Robert Smithson, The Spiral Jetty, 1970, camur, tuz kristalleri, taglar ve su, (457.2 mt uzunluk, 4.6
m. genislik) Biiyiik Utah Tuz Golii, Utah. (Holt-Smithson Foundation, t.y.).

Gerek Sarmal Tepede; gerekse de Sarmal Dalgakiranda islenen spiral temas: Smith-
sonun toprak ¢alismalarimin temel belirleyicisidir. Bu tema izleyicileri ¢aligmalarin
merkezine yogunlastirarak izleyici-nesneyi, dahil olan-ozne’ye ¢evirmeye ¢alisir. Artik
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heykel izleyicisi Smithson'un ¢aligmalarinin iginde-iistiinde bulunarak bu islere temas
edebilir; bunlarin yapisini kendi fizikselligiyle bozabilir ya da yeniden iiretebilir hale
gelir. Krauss'un da degindigi gibi artik acik alanda heykel salt manzara-mimari bag-
lamlar biitiinliigiiniin sorunsallastirilmasiyla agiklanamaz; iglerinde farkli bigimlerde
olusturulmus ¢ogul anlam katmanlarinin yapisal diizenlenmesiyle de ilgilenen sanat
teorisi konusunun da bir pargasi haline gelir (Krauss, 1979: 35). Bu agidan bakildigin-
da Smithson'un Sarmal Tepe’de uyguladig: spiraller sonsuza dogru uzayip giden soyut
diistinselligin bir tiir karsilig: gibidir. Smithson'un ortaya koydugu sekliyle spiraller bir
tir merkezsizlesmenin de simgesel temsili olurlar. Smithson bunu Sarmal Dalgakiran
calismasindan hareketle ortaya koyar fakat bu durum pekala Sarmal Tepe i¢in de benzer
bir temaya tekabiil eder:

(...) Sahaya baktigimda, saha sadece hareketsiz bir siklonu akla getirerek ufku yansitiyordu; bu esnada
titreyen 1g1kla tiim manzara sarsiliyor gibi goriiniiyordu. Faal olmayan bir yer sarsintisinin muazzam
bir yuvarlakliga yayilmast...Kendi ekseni ¢evresinde dénen mekandan Spiral Jetty’nin olasilig: ortaya
ikt Higbir fikir, hicbir kavram, higbir sistem, higbir yap, hicbir soyutlama bu fenomenolojik kanitin
hakikatinde kendisini bir arada tutamazdi (Smithson, The Spiral Jetty, 1972, Krauss, 1979: 38).

o s |

S

Gorsel 6. Robert Smithson, Broken Circle/Spiral Hill, 1971, su, toprak, humuslu toprak, kum, (Kirik gember,
42.6 m, 3.6. m genislik), (Spiral Tepe 22. 9 m.), Emmen, Hollanda (Holt-Smithson Foundation, t.y.).

Burada sozii edilen baglam biitiinii agisindan bakildiginda Sarmal Tepe ve Kirik Cember
calismalari, bir noktada modern sonrasi heykelin yeni sinirlarini anlatan bir baglama
yerlesir. Bu baglam heykel olma statiisiiniin ontolojisini doniistiiren unsurlari ifade eder.
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Buna gore Krauss'un ilgili makalesinde de belirttigi heykel odada olup da ashinda odaya
dahil olmayan seydir tanimindan hareket alan ve bir tiir dislamalar biitiiniinden olusan
yeni bir heykel kurgusudur artik (Krauss, 1979: 35, 1977: 105). Bahsedilen dislamalar
bilesimi yaklasimi baglaminda heykel kendi fiziki unsurlar1 agisindan saf olumluluk ha-
linden kurtularak herhangi bir mekanin bir tiir bileseni ya da unsuru olmaktan ¢ikar ve
manzara-mimari nosyonlarinin yoriingesinden kopar. Boylece postmodern siirecin ba-
sinda heykel bir tiir mimari olmayan-manzara olmayan haline evrilir (Krauss, 1979: 35-
36). Spiral Tepe ve Kirik Cember gagdas heykelin sozii edilen doniisiimii agisindan statik,
idealize edilmis bir ortamdan zamansal ve maddi olana-ve bunun de gegici olana evril-
digi bir teorik diizleme yerlesir. Bu gegis, izleyici ile sanatgiy1 kendisi ile yapit arasinda
olusan miitekabiliyetle karsilasma ve izleyiciyi yapitin ve diinyanin 6niine yerlestirmeye
hizmet eden bir unsur olarak kurgulanir (Krauss, 2021: 322).

Smithson'un Sarmal Tepe ve Kirik Cember kompleks ¢aligmalari, Krauss'un ilgili maka-
lesi g6z oniine alindiginda sozii edilen dikotomiler agisindan dogal olanla-kiiltiirel ola-
nin karsilastig1 bir alana tekabiil eder. Gostergebilimsel metodoloji agisindan yapisalci
teorinin ifade ettigi ve Krauss'un da degindigi ‘Piaget Grubu’ teorisi baglaminda ilgili
caligmalara bakilabilir. Piaget grubu yaklasimi, insanbilimleri alanindaki islemlerin ha-
ritasin1 ¢ikarmakta kullanilan bir yontem olarak bilinir ve bir tiir mantiksal genisleme
sayesinde ikili karsitliklar kiimesi olusturmada kullanilir (Krauss, 1979: 37, 1977: 107).
Buna gore hem baslangigtaki karsithig: yansilayan hem de onu agimlayan dortlii bir gos-
tergesel alan goriintiisii ortaya ¢ikar.

Tablo 1. Rosalind Kraussun Mekana Yayilan Heykel makalesi baglaminda ele aldig ilk diyagram (Research-

gate, 1..).
?
landsca e'::—;'étrchitecture ------------------ complex
g & 9
K.." ".,‘ . )
not-landscape «—————— not-architecture - neuter
sculpture
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Diyagrama bakildiginda sozii edilen dortlii alan “mantiksal agidan genislemis bir alan”
olarak yorumlanir ve Krauss tarafindan séyle ifade edilir:
Bu yapinin boyutlari soyle incelenebilir: (1) Eksen ad1 verilen (ve kendi i¢inde karmagik eksen ve notr
eksen olmak tizere ikiye ayrilan) iki saf geliski iligkisi vardir ve bunlar diiz oklarla gosterilir; (2) Sema
ad1 verilen ve dolagiklik olarak ifade edilen iki geliski iliskisi vardir, bunlarla da gifte okla gosterilir ve
(3) Deixes ad1 verilen iki igerim iligkisi vardir, bunlar da kesik ¢izgili oklarla gosterilir (Krauss, 1979:
34, 1977:107).
Krauss boylece ilgili diyagrami teorize ederek genisleyen alanda ilgili ¢calismalar: ‘man-
zara olmayan + mimari olmayan’ seklinde nétr terime yaklagtirarak bu semada komp-
leks olarak tariflenebilecek-hem manzara hem de mimari olacak bir terim-tasavvuru
ortaya koyar (Krauss, 1977: 107). Bu anlamda Sarmal Tepe/Kirik Cember ¢aligmalar1 da
genislemis alanda modernizmin kategorize ettigi heykel kurgusunu askiya alan ve daha
once de bahsedilen bir tiir yeni karsitliklar kiimesinin sorunsallagtirilmasiyla ortaya ko-
nan yerlestirmelere doniisiirler. Bu sekliyle mekana yayilan heykellerin yeni formiilasyo-
nu da Krauss tarafindan su tip bir diyagramla aktarilmigtir:

Tablo 2. Rosalind Kraussun Mekana Yayilan Heykel Makalesi Baglaminda ele aldigi 2.diyagram (Research-
gate, 1.y.).

site-construction

/\
£ N
4 3 \\
,/ \\ ;
landscape < . ATCHMECLUTE iisiiniiviasnisvmsassaiianie complex

Y 4 4

/ '. .' \1

V4 .o o. \\
/ .o o. N
// .'- 0°. \\
marked sites < :.: ,\ axiomatic structures
\ Y % 7/
\ . * 7/

i \ o.. % /"

.o° .o‘ /4'

N\
v \ /7 v v
not-landscape « —» not-architecture ...............ooouvevn.. neuter
\ /'
\\ y
N
\
sculpture

Boylece bu diyagramlardan hareketle Sarmal Tepe/Kirik Cember ¢alismalar: i¢in artik
manzara-manzara olmayan karsithginda konumlanan ve daha 6nce de bahsedilen ta-
nimla yeniden karsilagiriz: ‘Isaretlenmis Yer’ Isaretlenmis yer genislemis alan igerisin-
de farkli alanlar1 isgal eden ve izleyici-katilimcilarin deneyimleri iizerinden mimarinin
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gercek mekanina bir tiir miidahale olarak ifade edilecekse Sarmal Tepe/Kirtk Cember
kompleks ¢alismalar1 bu yériingeye tam da bu baglamda oturtulabilir. Isaretlenmis ye-
rin hemen kargisina konumlanan aksiyomatik yapilar, mekana yayilan heykelin striik-
tiirtinii ifade eder. Boylece heykel artik arag/ortamla baglantili olmaktan ¢ikarak bir dizi
kiiltiirel, cografi ya da teorik diizlemin bir unsuru olarak kurgulanir. Sarmal Tepe ge-
nisleyen alan i¢inde hem izleyici/katilimci tarafindan deneyimlenen hem de belli bir
baglantilar kiimesi veya kosullarin organizasyonu anlaminda islev goriir. Bu baglamda,
ilgili diyagram tizerinden Smithson'un Sarmal Tepe/ Kirtk Cember kompleks ¢alisma-
lar biitiind birbirine karsit oldugu diistintilen kavramlar dizgesi agisindan yeni bir an-
lam biitlinliigii ortaya koymaktadir denebilir. Kraussun ortaya koydugu dizgesel sema,
mimari/manzara ¢iftini postmodern heykelin yeni paradigmalari iizerinden bakilarak,
biriciklik/yeniden iiretilebilirlik nosyonlarina yaklastirir. Béylece bu iki ¢aligma 6zelinde
genisleyen alan heykel yapisy, statik ve iilkiisel 6zelliklerinden siyrilarak akigkan, fiziksel
degiskenlige agik ve statiisel degeri neredeyse sifirlanan yeni yapisinda anlam kazanir.
Smithson'un Sarmal Tepe ve Kirik Cember galismalar1 Kraussun Mekana Yayilan Heykel
makalesinde ortaya koydugu sekliyle manzara formundan siyrilarak estetik bir yapiya
kavusur. Bu yap1 Krauss'un deyimiyle bir tiir ‘ontolojik namevcudiyet’ kazanarak-yine
Krauss'un belirttigi sekliyle manzara 6zelinde doganin dislamalar bilesiminin bir unsu-
ru olarak manzaranin i¢inde fakat ondan tamamen bagimsiz bir olusum olarak 6ne ¢ikar
(Krauss, 1979: 38-39, 1977: 106).

5. SONUC

Sanat tarihgisi ve teorisyen Rosalind Kraussun Mekana Yayilan Heykel makalesi 1979
yilinda yayimlanmis ve o tarihlerde heykel yapisinin tamamen doniistiigii halin unsur-
larini agik alan baglaminda ele almistir. Calisma genel olarak hem Minimalizm hem
de Arazi Sanat1 6zelinde genisleyen alanlarda heykelin ontolojik yapisinin durumunu
manzara-mimari karsitliklar1 tizerinden kurgular. Buna gore heykelin genisleyen alanda
geldigi nokta, yerlesim yeri diizeninin 6tesinde, heykelin yeni konumunun bu yerlesim
icerisindeki iistlendigi anlamsal doniisiimiyle ilgilidir. Bunu Robert Smithson kendi
galismalarinin 6zelliklerini ortaya koydugu “Yeryiizii Projelerinin 1960’larin sonlarina
dogru sozt edilen ¢alismalarin metinsel yonleriyle ortaya koymustur. Buna gére mo-
dernizmin estetik ilkeleri cagdas endiistrinin yap1 malzemeleriyle kaynasir; Smithson'un
‘soyut jeoloji’ olarak isimlendirdigi bu yap1 boylece yeryiizii tizerindeki doniisiimlerle
zihinsel dontisiimler arasinda belli bir paralellik olusturur (Holt, 1979: 82-91). D1s ala-
nin dogasinin genislemesi olarak tariflenebilecek bu diizenleme bi¢imi, manzara-mi-
mari 6zellikteki bir fiziksel kurguyu kompleks halinden sézii edilen estetik yerlestirme
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mantigryla birlikte manzara-mimari baglamindan kopararak heykel haline doniistiirir.
Bu yap1 boylece Kraussun da belirttigi sekliyle, kendi igerisinde karmagik eksen ve notr
eksen olarak tariflenen semadan hareketle genisleyen alanda verili bir aracin malzeme
unsuru olarak degil; kiiltiirel bir durum igerisinde birbirlerine karsit oldugu diisiiniilen
terimler etrafinda diizenlenir (Krauss, 1979: 39, 1977: 110). Sanatci tek bir mekan 6ze-
linde bir¢ok farkli araca basvurarak a¢ik alan heykel kurgusunu Arazi Sanatr'nin gelipge-
¢ici unsurlariyla ortiistiiriir. Buna gore Spiral Tepe ve Kirik Cember kompleks ¢aligmalar:
Krauss'un ortaya koydugu sema dahilinde manzara igerisine yerlesen insaci imgeler ola-
rak heykel yapisina kavusurlar.

Krauss'un Mekana Yayilan Heykel yazis1 6zelinde Smithson'un bu makaleye konu olan
caligmalari, heykel formunun alaninin genislemesiyle herhangi bir giindelik unsura ya
da endiistriyel tasarima yerlesen alansal kurguyu heykel alanina doniistiiriir. Bugiin hala
daha ¢agdas heykelin temel sorunsallarindan biri olan kamusal alan sunumlar1 koken-
lerini Krauss'un degindigi mekana yayilan heykel anlayisinda vuku bulan sorunsallas-
tirmalar biitiiniine dayandirir. Buna gore agik alan heykellerinde ortaya konan érnekler
estetik alanin disindan giindelik hayatin birer unsuru olan-sozii edilen yapida Smith-
son'un Tepesi-kurgudan sanat alanina dahil olan yerlestirmelere doniisiir. Buradan ha-
reketle de diistinsel ¢iktilara ulagan yeni bir heykel formunun yerlesiklestigini goriiriiz.
Smithson'un Sarmal Tepe/Kirik Cember galigmalar1 Kraussun Mekana Yayilan Heykel
makalesi 6zelinde boylece genisleyen alanda yeni bir heykel formiilasyonunun en temel
nosyonlarini ortaya koyar.
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