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cercevesinde okunabilecek bir anlat1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Hikayede
karakterlerin deneyimledigi esik konumundaki liminal mekanlar,
mekan, zaman, kimlik ve kiiltiirel aidiyet temalar1 baglaminda ¢ok
boyutlu yaprya sahiptirler. Basta kadin yolcu (ben-anlatic1) olmak tizere
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orgiisii, sadece cografi bir yolculugun betimlenmesinden ziyade aidiyet,
kimlik ve kiiltiirel baglarin smandig ara-gegis alanlarim simgeler. Nar
Hanmmm’m koyiinden ilk kez ayrilmasi, okuma yazma bilmemesi ve
Isvec'teki ogullarina kavusma yolculugu, onun i¢in hem fiziksel hem de
sembolik bir liminal mekan deneyimi yaratir. Bu baglamda oykii,
liminal mekan iizerinden hem karakterlerin psikolojik déniistimiinii

Génderim | Received: hem de go¢gmenlik ve kiiltiirel kimlik temalarini derinlemesine inceler,

25 Kastm 2025 boylece okuyucuya aidiyet, yabancilasma ve kimlik arayis1 gibi temalar1
Kabul / Accepted: sorgulatir. Bu calismada Goli Terakki'nin “Nar Hamm ve Ogullar1”
4 Mart 2026 hikayesi, liminal mekan baglaminda karakterlerin mekansal, zamansal
Alan Editorii / Field ve  psikolojik  gecisleri  acisindan  incelenecek;  hikayenin
Editor: Gamze Gizem ¢oziimlenmesinde metin analizine dayali yorumlayici bir yontem
Avcroglu uygulanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Goli Terakki, edebiyat, hikaye, liminal mekan, esik.
A Reading of the Dynamics of Liminal Space in Goli Taraqqi’s Short Story “The

Pomegranate Lady and Her Sons”
Abstract
Goli Taraqqi, one of the notable women writers of contemporary Iranian literature, offers in “The
Pomegranate Lady and Her Sons” a narrative that lends itself well to a reading through the idea of
liminal space. The liminal spaces the characters experience in the story are shaped by several themes,
including place, time, identity, and cultural belonging. At the beginning of the story, the woman
passenger (the first-person narrator) and the other characters are placed in a physical and psychological
state of transition. The plot begins when the Pomegranate Lady arrives in Tehran, yet what follows is
not only a description of a geographical journey. Instead, it reveals the in-between moments where
questions of belonging, identity, and cultural attachment come to the surface. The Pomegranate Lady’s
first time leaving her village, her inability to read or write, and her effort to reach her sons in Sweden
create a liminal experience that is both concrete and symbolic. Because of this, the story explores not
only the characters” emotional shifts but also broader themes such as migration and cultural identity.
It encourages the reader to think about issues like belonging, estrangement, and the search for a stable
sense of self. In this study, “The Pomegranate Lady and Her Sons” will be examined in terms of the
characters’ spatial, temporal, and psychological transitions. A close, text-based interpretive approach
will be used to analyze how liminal spaces shape the narrative.
Keywords: Goli Taraqqj, literature, short story, liminal space, threshold.


https://doi.org/10.21497/sefad.1829808
mailto:yyaylali@atauni.edu.tr
https://yayinevi.selcuk.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-6904-1471

182 Yasemin Yaylal:
GIRIS
Anlat1 kurami agisindan mekan, metnin anlam {iretim siireglerini belirleyen temel unsurlardan

biri olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda edebi metinlerde mekan, yalnizca salt betimleyici ya da
arka plan iglevi goren bir unsur olmanin yar sira karakterlerin kimlik insasini, psikolojik yonelimlerini

ve toplumsal konumlanislarimi bigimlendiren kurucu bir bilesen olarak 6ne ¢ikar.

Kiiltiirel kimligin olusumunda belirleyici unsurlardan biri de mekandir. Bireyin dogdugu,
bliylidiigii ve yasamiru siirdiirdiigii cografi alan, yalnizca fiziksel bir cevre degil; kimligin sekillendigi,
deneyimlerin anlam kazandig ve aidiyet duygusunun gelistigi bir toplumsal baglamdir (Ozkaya, 2020,
s. 713) Mekanin sundugu kiiltiirel yap1 igerisinde, bireyin yasadig siirecte kazandig1 deneyimler; dil,
gelenek ve gorenekler aracilifiyla tagmarak mensubu oldugu toplumun kiiltiirel yapisini saglamlastirir.
Bu baglamda mekan ile kiiltiirel kimlik, cift tarafli olarak etkilesim icinde bulunarak birbirini
sekillendirmektedir (Aydin, 2024, s. 888).

Latince “limen” sozciiglinden tiireyen “liminal” terimi, “esik” manasina gelir ve karakterlerin bir
durumdan digerine, bir mekandan baska bir mekana yahut bir kimlik halinden baska bir kimlik haline
geciste bulunduklari ara alanlar1 belirtir (Turner, 2018, s. 96). Dolayisiyla liminal mekanlar, cogunlukla
soyut ve miiphem yapilariyla goze ¢arparken, toplumsal normlarin ve olagan diizenlemelerin disinda,
adeta bir “ara bolge” konumunda yer alirlar (Whyte, 2024, s. 350). Bu ytizden, liminal mekanlar yalmzca
fiziksel yerler degil; ayn1 zamanda bireyin psikolojik deneyimlerini, varolugsal sorgulamalarim ve
kimlik gelisimini yansitan gecis alanlar1 olarak da islev goriirler (Peker & Siivari, 2023, s. 3451). Liminal
mekanlar, bireylerin mevcut statiilerinin, alisilmis rutinlerinin ve sosyal baglarinin gecici olarak
ertelendigi alanlardir (Bilgili, 2020, s. 95). Bu alanlarda belirsizlik, aidiyetsizlik, yabancilasma ve
doniisiim temalar: belirginlesir. Ayrica Donald Winnicott’a gore, bireyin icsel diinyas: ile dis gevresi
arasinda bir arayiiz bulunur; bu arayiiz, kisinin oyun oynama, sanatsal iiretim ve hayal kurma gibi
etkinliklerle kendini ifade ettigi ve deneyimledigi bir gecis mekan niteligi tasir (Winnicott, 1971, s. 107).
Bu dogrultuda hikayede yer alan havaalanlar1 ve ulasim araclari, liminal mekan kavrami agisindan,
karakterlerin alisilmis sosyal iliskilerini ve rutinlerini belirli bir siire askiya aldiklari, miiphemlik ve
aidiyet kayb1 deneyimledikleri ara alanlar olarak tanumlanir. Hikayede gecen Tahran Mehrabad ve Paris
Charles de Gaulle havaalanlari, anlatici ile Nar Hanim'in fiziksel ve psikolojik olarak gegiste olduklar:
sahneleri somutlagtirir. Ayrica, Winnicott'un (1971, s. 107) belirttigi gibi, bireyin i¢sel diinyas: ile gevresi
arasinda yer alan gecis mekanlari, karakterlerin kaygi, 6zlem ve doniisiim deneyimlerini hayal ve
zihinsel stirecler araciligiyla ifade etmelerine olanak tanur.

Bu ¢ercevede liminal mekanin yalmzca bireysel psikolojiyle smurli kalmadigi, ayni1 zamanda
toplumsal ve kiiltiirel yeniden yapilanma siirecleriyle de yakindan iliskili oldugu goriilmektedir.
Nitekim Victor Turner, esik deneyiminin bireyi mevcut toplumsal konumundan gegici olarak
soyutladigini ve bu soyutlanma halinin kimligin yeniden miizakere edilmesine imkan tanidigin belirtir
(Turner, 2018, s. 102). Benzer bicimde Arnold Van Gennep, gegis ritiiellerini ayrilma, esik (limen) ve
yeniden katilma agamalar iizerinden aciklayarak, esik evresinin yapisal belirsizlik ve kimlik ¢oziilmesi
icerdigini vurgular (Van Gennep, 1960, s. 21). Bu baglamda havaalanlari ve ulasim araglari, yalnizca
cografi hareketliligi degil; ayn1 zamanda toplumsal statiilerin askiya alindigy, kiiltiirel aidiyetlerin gecici
olarak muglaklastig1 ve bireyin kendilik algisini yeniden kurdugu heterojen alanlar1 temsil eder. Marc
Augé’nin “yok-yer” (non-lieu) kavramsallastirmasi da modern ulasim mekanlarinin anonimlik,
gecicilik ve koksiizliik duygularimi yogunlastirdigimi ortaya koyar (Augé, 1995, s. 78). Dolayisiyla
Tahran Mehrabad ve Paris Charles de Gaulle havaalanlari, yalnizca fiziksel gecis noktalar1 degil; ayni
zamanda anlatici ile Nar Hanim’in kiiltiirel kimliklerini, aidiyet duygularin ve iliskisel konumlarimi
yeniden diisiindiikleri, benliklerinin askida kaldig1 esik sahneleri olarak islev goriir. Bu mekanlarda
deneyimlenen bekleme, gecikme ve belirsizlik halleri, karakterlerin i¢sel ¢oziilmelerini agiga ¢ikarirken;

SEFAD, 2026; (55): 181-194



Gol? Terakki’nin “Nar Hanim ve Ogullart” Hikdyesinde Liminal Mekdn Dinamiklerinin Okunmast 183

liminal alanin sundugu belirsizlik, doniistim ihtimalini de i¢inde barindirarak anlatinin varolussal
gerilimini derinlestirir.

Goli Terakki'nin “Nar Hanim ve Ogullar1” hikayesi, bu kavramsal gerceveyi hem mekansal hem
de psikolojik boyutlariyla somutlastiran bir 6érnek sunar. Hikayede ismi hakkinda herhangi bir bilgi
verilmemis olan kadin yolcu (ben-anlatici), Fransa’da yasayan bir go¢men olarak, anavatani olan [ran’a
geri doniis yolculugu sirasinda Tahran Mehrabad Havaalani’'nda Nar Hanim ile karsilasir. Olay orgiist,
Nar Hanim’in, on iki yildir gormedigi ogullarina kavusmak igin yola ¢ikmasi etrafinda sekillenir. Bu
yolculuk, fiziksel olarak bir mekandan digerine gecisi ifade ettigi kadar, Nar Hanim'm hayatindaki
alisilmig diizenin, sosyal ¢evrenin ve kimlik baglarmin gecici olarak durduruldugu bir liminal alann
da Ornegini sunar. Havaalani, ucak ve otobiis gibi ulagim araclari, karakterlerin “yer olmayan”
mekanlarda, mekanin ve zamanin normatif kurallarinin gegici olarak askiya alindig: bir belirsizlik hali
yasadiklar: liminal alanlar olarak goriiliir. Hikayede ugus saatlerinde yasanan gecikmeler ve kalkis
saatinin belirsizligi, zamansal liminaliteyi ortaya ¢ikarir. Yolcular ve onlar1 bekleyenler, bilinen zamann
rutin akis1 disina ¢ikarak belirsizlik hali yasarlar. Bu durum, karakterlerin zihinsel ve duygusal
smirlarmi smayan bir esik mekam yaratir. Hikadyede gegen belirsizlik ve tereddiitlerin gectigi
senaryolar, psikolojik liminaliteyi goriiniir kilar. Bunun disinda gitmek ve gidememek, bulmak ve
kaybetmek arasindaki celiskili duygular, karakterlerin i¢ diinyasinda esik deneyimleri olarak
belirginlesir. Bu baglamda liminal mekan, yalnizca mekansal bir fenomen olmaktan ¢ikarak zamansal
ve psikolojik boyutlariyla karakterlerin i¢sel doniistimiinii destekleyen giiclii bir ara¢ haline gelir.
Ayrica, hikdyede mekan ve kimlik arasindaki iliski, kiiltiirel aidiyet baglaminda da 6nem kazanir. Nar
Hanim’'in ve kadin yolcunun seyahatleri sirasinda karsilastiklar: liminal alanlar, karakterlerin kendi
koklerini, kiiltiirel miraslarim ve kimliklerini yeniden sorgulamalarina ve yeniden inga etmelerine
olanak tanir.

Hikayede, liminal mekan sadece fiziksel bir gecis alaru olmanin 6tesinde, 6znenin kimlik, aidiyet
ve zamansallik deneyiminin yeniden yapilandirildig1 ¢ok katmanl bir esik diizlemi olarak kurgulanir.
Fiziksel hareketlilikle i¢sel doniisiimiin kesistigi bu ara konum, karakterlerin kiiltiirel ve bireysel
konumlarimi sorgulamalarma imkan tarurken, liminalligin edebi diizlemde nasil iretildigini de
somutlastirir. BOylece eserde, gecis mekanlar1 anlatisal ve diisiinsel bir yogunluk alanina
doniistiiriilerek kavramin kuramsal boyutu estetik bir yap1 i¢inde temellendirilir.

Bu calismada Goli Terakki'nin 2000 yilinda Tahran’da basilan ve tarafimizca Farscadan Tiirkceye
cevrilen “Nar Hanim ve Ogullar1” hikayesi, liminal mekan baglaminda karakterlerin mekansal,
zamansal ve psikolojik gegisleri agisindan incelenerek; hikayenin ¢oziimlenmesinde metin analizine
dayali yorumlayici bir yontem uygulanacaktir.

Hikayede Liminal Mekan Temsilleri

“Nar Hanum ve Ogullar1” hikayesi, yazarin yasam deneyimlerinden izler tagiyan ve 6z-kurmaca
nitelikler gosteren bir hikayedir. Bu tespit, dogrudan metnin kendi yapisal ve sdylemsel 6zelliklerine
dayandirilmaktadir. Metinsellik kriterleri ¢ercevesinde bakildiginda; anlatici ile yazar 6znesi arasindaki
mesafenin bilingli bigimde daraltilmasi, bellek eksenli kurgu, zamansal kirilmalar, mekansal gecisler ve
Oznel anlatim bigimi, metnin 6z-kurmaca karakterini metne 6zgii olarak belirginlestirmektedir.
Dolayistyla bu nitelendirme, yazarin dis agiklamalarindan bagimsiz bicimde, metnin kendi i¢ tutarliligs,
kurgu yapis1 ve anlat: stratejileri temelinde yapilan bir 6z tespit niteligi tagimaktadir.

Terakki, 2013 senesinde Amerikan radyo istasyonu “NPR” i¢in verdigi roportajda “Nar Hanim
ve Ogullar1” hikayesiyle ilgili olarak sunlar1 sOylemistir:

“Genellikle [ran’a yazacak bir hikaye bulmak icin giderim. Ciinkii ne zaman gitsem yazacak bir
sey bulurum ve hikdyeye dahil edecegim bir karakterim olur. Nar Hamim da onlardan biri.
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Havaalanminda onunla karsilastim. Herkese “Isveg nerede?” diye soruyordu.” (Safrastyan, 2019, s. 74).
Bu aciklamalari, yazarm Oykiideki karakterlerini giinliik gozlemlerinden ve gercek yasam
deneyimlerinden besledigini ve kurmacayla gergegi i¢ ice ele aldigini gostermektedir.

Hikayede, Fransa’da yasayan Iranh bir kadin yolcu (ben-anlatici), anavatani olan fran’dan
ayrilarak bir gogmen olarak yerlestigi Fransa’ya donmek icin Tahran Mehrabad Havaalani'na gelir.
Orada, neredeyse tiim Omriinii Yezd'in bir koylinde gecirmis seksen ii¢ yasindaki Nar Hanim ile
karsilagir.

Nar Harmim, on iki yildir gormedigi ve Isvec'te yasayan ogullarina kavusmak icin yola ¢ikmustur.
Ancak koyiinden ilk kez ayrildig1 ve okuma yazma bilmedigi igin ¢esitli sikintilar yasar. Kadin yolcu,
birlikte yolculuk yaptigi Nar Hanim’a Isveg ugagma binmesi igin yardime olur. Ancak aceleyle Nar
Hanim’'mn ugak bileti cebinde kalir. Kadin yolcu bir kag¢ giin sonra kiyafetlerini kuru temizlemeye
gonderirken cebinde Nar Hanim'mn biletini bulur ve ¢ok {iziiliir. Yasanan bu olaym ardindan tiim
cabalaria ragmen ne kadar bulup ulasmaya c¢alissa da Nar Hanum’'in nerede olduguna dair hicbir
bilgiye ulasamaz; bu belirsizlik, onun hem endisesini hem de ona karsi duydugu sorumluluk
duygusunu derinlestirir. Oykiiniin sonunun giderek siirreal bir hal almasi, anlaticinin gerceklikle hayal
arasindaki smirlar1 sorgulamasina ve Nar Hanim'1 Isveg'te ogullariyla birlikte, onlar igin geleneksel iran
yemekleri hazirlarken mutlu bir sekilde hayal etmesine olanak tanir. Bu siirreal anlatim, yalnizca
anlaticinin Nar Hanim’a duydugu 6zlem ve endiseyi yansitmakla kalmaz; aym zamanda gé¢menlik
deneyiminin getirdigi aidiyet kaybi, yabancilasma ve nostalji temalarimi da derinlestirir.

Anlaticinin hayalinde Nar Hanim'1 kokleriyle ve kiiltiirel mirasiyla baglantili bir sekilde tasavvur
etmesi, onun kendi kimlik arayigin1 ve ge¢misle kurdugu duygusal bag1 yeniden insa etme ¢abasim
gosterir. Boylece dykiiniin anlatimyi, bireysel bellek ile kolektif kiiltiirel miras arasindaki iliskiyi 6n plana
¢ikaran siirreal bir anlatima evrilir.

Bu baglamda, 6ykiideki siirreal ve belirsiz anlatim liminal bir mekan rolii oynar; karakterler
fiziksel ve zihinsel olarak bir arada ama ayni zamanda ayr1 olan bir gegis alaninda bulunur. Kadin yolcu,
gerceklik ve hayal, gegmis ve gelecek arasinda bir sinirda konumlanarak, kimlik ve aidiyet meselelerini
sorgular. Nar Hamim'in fiziksel olarak varhig: ile kadin yolcunun (anlaticinin) zihnindeki imgesi
arasmdaki bu sinir, edebiyatta liminal mekan olarak degerlendirilebilir ve karakterlerin psikolojik ve
kiiltiirel dontistim stireglerini ortaya koyar. Boylece 6ykii, bireysel bir arayisin disinda, go¢menlik
deneyiminin yarattig1 sinur hallerini de yansitur.

a. Havaalan

Uluslararas: havaalanlari, pasaport ve giivenlik kontroliinden gectikten sonra yolcularin fiziksel
manada burada bulunmalarina karsin, yasal olarak iilke disinda kabul edilmeleri sebebiyle esik
konumundadairlar. Bu tiir mekanlar bu nedenle liminal mekan olarak kabul edilirler. Havaalanlari, bir
iilkenin ortasinda ulusal bir sinir islevi gordiikleri i¢in zaman ve mekan kisitlamalarinin 6tesinde farkl
bir mekansal boyut yaratmaktadir (Huang, Xiao & Wang, 2018, s. 4). Havaalanlar1 “bir yer olmayan”
gecis mekanlaridir. Nitekim burada iilkelerin ve zaman dilimlerinin arasinda yolcularin kimlikleri
askiya almir, yapisal olarak aidiyetsiz aidiyetler olurlar (Augé, 1995, s. 79). Bu yersizlik yoniiyle
havaalanlarinin her zaman harekete gereksinimi vardir (Pearson, 2018, s. 56-57). Dolayisiyla yolcularin
havaalanlariyla iligkisi tabii siireclerle degil, belli direktiflerle gerceklesmektedir (Avci-Iskender-Ozgen
Cigdemli, 2022, s. 84). Bu ara mekanlarda yolcu salonlarinin da genel itibariyle benzer yapida olmas,
yolculara nerede olduklarii unutmalarimi kolaylastirarak bir gegis ani hissi uyandirmaktadir Gegis
mekanlarinda bir an evvel 6teye gecme, ulasma, kavusma, hatta gergek yolculuga baslama beklenir
(Huang et al., 2018, s. 4). Havaalanlari, bir esik ya da gecis alan1 olmanin yanu sira, farkl kiiltiirel ve
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toplumsal aidiyetlerin gecici olarak karsilastifi ve etkilesime girdigi ara mekanlar olarak da
degerlendirilebilir (Avci, Iskender & Ozgen Cigdemli, 2022, s. 85).

Bir esik ve gecis alani gorevini iistlenen havaalani, Goli Terakki'nin Nar Hanim ve Ogullar: adlh
hikayesinde liminal mekan kavrami gercevesinde stratejik bir anlam kazanir. Mehrabad ve Charles de
Gaulle havaalanlari, hikayede yalmzca fiziksel gegis noktalar: olmanin Gtesine gegerek siirgiin, aidiyet
kayb1 ve yabancilasma deneyimlerinin simgesel mekanlar1 haline gelir. Bu alanlar, karakterlerin hem
gercek diinyadan hem de ge¢mislerinden koptuklari, kimlik ve kiiltiirel baglarim sorguladiklar: ara-
gecis noktalarin temsil eder.

Kadin yolcunun Nar Hamim’la karsilasmasi ve onun yoklugunda yasadigi belirsizlik,
havaalanlarinin sagladig1 liminal ortamda daha da belirginlesir; siirreal anlatimla birlestiginde mekan,
karakterlerin psikolojik ve duygusal gegislerini ortaya gikarir ve okuyucuya smirdan gegme, yer
degistirme ve gecicilik deneyimini sezdirir (Nanquette, 2015, s. 177). Bu uluslararas: hava limanlar:
genel cercevede, iilkesinden gesitli sebeplerle kisa siireli ya da kalic1 olarak giden yolcularin kaderinin
kesistigi; insanlarin birbirine kavustugu ve ayrildig; insan hayatinin en miihim kismimin baslayip
bittigi yerin alegorik bir simgesi olur (Safrastyan, 2019, s. 78).

Hikaye, ana karakterlerden biri ve ayn zamanda anlatici olan Iranli kadin yolcunun yasadig yer
olan Paris’e geri donmek icin Tahran’da bulunan Mehrabad’a Havalimani'na gelisini konu alarak
baslar:

Tahran Mehribid Havaalam, Air France’in 726 sefer sayili ucusu. Gece yarisindan sonra iki yani gece
boyunca uykusuzluk! Yani gidiyorum, kaliyorum ve geri donmiiyorum gibi sagma diisiincelerin ya da
aksine bizzat burada, sevgili Tahran'tmda -tiim iyilikleri ve kotiiliikleriyle- kaliyorum ve yerimden
kimildamiyorum gibi daha sagma diigiincelerin bilinmeyen iiziintii ve 1stivabiyla birlikte can sikintisi,
yorgunluk ve kosturmaca. Ozetle bu eziyet veren avarelik, bir Gmre bedel sonsuz gelis gidisler, gece
yanist ucuslari, valizleri siiriikleyerek giimriikten -sirat kopriisii- gegisler; bedeninin, ayakkabinin,
cebinin, cantann, kulagimn ve agzimin iginin asagilayici bir sekilde aramast... (Terakki, 2000, s. 45).

Alintidan da anlasildig; iizere kadin yolcu havaalani atmosferinde anavatani olan Iran ile gd¢cmen
olarak yerlestigi Fransa arasinda siirekli tecriibe etmek zorunda kaldig1 gelis gidislerin getirdigi can
sikic1 prosediirleri ve bunlarin yaratti$1 bedensel ve ruhsal yorgunlukla, kayg: ve kararsizigin egemen
oldugu igsel bir sorguya girisir ve bunun neticesinde bu ge¢is mekaninda yogun bir arada kalmighg:
deneyimler. Kadm yolcu (anlatict) anavatarmu ile gogmen oldugu iilke arasinda tekrarlanan bu
esikselligini “sirat kopriisiine” benzeterek her defasinda belirsizlik ve kararsizlik yaratan bu gegisleri
yani gel-gitleri vurgular. Dolayisiyla bu gecis mekanlar: tam da bu gel-git durumunu temsil eder.

Hikayenin ana karakteri Nar Hanim, Tahran Havaalani'nda, memleketi Yezd'i 6zleyerek ve uzun
stiredir gormedigi ogullarina kavusmak igin ¢iktigr yolculukta bir araf hali yasamaktadur: “Dikkatini
ogullarina vermis. Nerede oldugunu ve niinde uzanan uzun yolu unutmus. Gozleri uykulu. Geride biraktig
Yezd'i ve onu bekleyen garip sehri hayal ediyor.” (Terakki, 2000, s. 50).

Nar Hanum’in yasadig1 bu kisa stireli boliinme, bu gegis mekaniyla alakalidir. Nitekim ara veya
gecis mekanlarinin tipik 6zelligi, zaman ve mekan deneyiminin boliinmiis bir nitelik kazanmasidir. Bu
mekanlarda 6zne, bedensel olarak gegis alaninda bulunurken, psikolojik olarak hem yakin ge¢misi hem
de yaklasan gelecegi ayni1 anda deneyimleyebilir. Bu baglamda, ara mekanlar, geride kalan ile gidilecek
olar birlikte yasama ve gegis siirecini zihinsel diizeyde deneyimleme imkam saglar.

Nar Hanim, ogullarindan gelen mektupla kdydeki geleneksel yagam tarzi ve kimligiyle Isveg’e
gitmek icin yola c¢ikar. Gegis yapti§1 Tahran ve Paris havaalanlarinda yeni gordiigii ve daha once
bilmedigi modern teknolojiyle donatilmis g¢evre, onun iizerinde biiyiik bir endise yaratmustir. Nar
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Harmm’m Tahran Mehrabad havaalaminda binecegi ugagm merdivenlerinde; Paris havaalaninda ise
ylriiyen merdivenlerin basinda ileri-geri gidemeyip hareketsiz kalis1 bu liminal mekanin teknolojik
donanimuyla iligkilidir. Nar Harum i¢in bu esikler, onun vatani olan Iran’da Yezd’deki eski kirsal hayati
ile gelecekte yasamayi planladig1 Isvec'teki sehirli hayati - teknolojik kiiltiiriin bas dondiiriicii hatta
yadirgaticl etkisi - arasinda gecis yapmak tizere oldugu smir belirlemektedir:“Bu merdivenler hareket
ediyor. Ben oldugum yerde kaliyorum. Baska bir yol bulalim. O yoldan gidelim; bizimki gibi normal merdivenler
var. Ben gelmiyorum. Diiser dliiriim.” (Terakki, 2000, s. 66). “Ucagumn girisine ¢ikan merdivenlerin dibinde,
saskin ve korku icinde durup ucagin devasa kanatlarina bakiyor.” (Terakki, 2000, s. 52). Oykiide yiiriiyen
merdivenler, ucagin kanatlariyla ugmaya elverisliligi, gecisin veya gecis mekanmmnin hareketliligini
metaforik olarak karsilar. Merdivenlerin hareketli ve kontrol edilemez olusu, karakterin iginde
bulundugu belirsizlik ve giivensizlik hissini gliclendirirken, tarudik olmayan bir mekana adim atma
zorunlulugu, psikolojik ve duygusal bir smav goriintiisii gizer. Ugagin biiyiikliigii ve yabanci formu,
karakterin tamidik diinyadan uzaklastigini ve liminal bir alanin esiginde bulundugunu gosterir; bu
mekan, hem fiziksel bir yolculugu hem de kimlik ve aidiyetle ilgili sorgulamalar: simgeler. Bu sahneler,
Oykiideki mekanin yalmzca olaylarin gectigi yerler olmadigini, aym zamanda karakterlerin igsel
diinyalarin ve go¢menlik deneyimlerinin getirdigi kaygi, belirsizlik ve yabancilagsma temalarmi agiga
cikarir.

Hikayede kadin yolcunun ve Nar Hanum’in birlikte bindikleri Tahran Mehrabad havaalanmindan
kalkan ug¢agin Paris’te Charles de Gaulle havaalanina inis yapmasiyla bir bagka ara mekana gegilir:
“Tahran’dan kalkiyor ve Paris’teki Charles de Gaulle Havaalam 'na iniyor... ” (Terakki, 2000, s. 54), “Ugcagin
tekerlekleri yere sertce carpt... Paris. Yolcular acele icinde. Koridorda durup birbirlerini itiyorlar” (Terakki, 2000,
s. 61). Alintidan ugagin varis noktas: olan Paris havaalanma indigi anlasimaktadir. Kadin yolcu
Paris’teki evine ulasmistir. Ancak Nar Hanim’'in Isvec’e gitmek icin Paris havaalanindan aktarma
yapmas! gerekmektedir. Bu sebeple kadin yolcu (anlatic1), Nar Hanim’in Paris-Gutenberg ugagina
binebilmesi i¢in havaalaninda B terminaline gitmesine yardim eder: “Biletini aliyorum. Bakiyorum.
Gutenberg. Havaalam personeline soruyorum. Terminal B'ye gitmesi gerekiyor. Yani havaalanmin bir diger
ucuna. Otobiisle on dakika... Paris-Gutenberg ucusuna bir saat kalmis” (Terakki, 2000, s. 65-66). Yolcular1 bir
iilke siirindan digerine gétiiren ugagmn kalkis yaptig1 Iran, inis yaptigi ve aktarmali ugus yapacag:
Fransa havaalanlar1 birer gecis yerleri oldugundan hukuken ve kiiltiirel olarak uluslararasi ya da
kiiltiirleraras: liminal mekanlardir.

Bu baglamda hikayede gecen havaalanlari ve ugus rotalari, yalmzca cografi gegis noktalar:
olmanin Stesine gegerek liminal mekan niteligi tasimaktadir. Tahran’dan Paris’e ve ardindan Isve¢'e
yapilan yolculuk, karakterlerin fiziksel hareketini sembolize etmekle kalmaz; ayni zamanda kimlik,
aidiyet ve kiiltiirel baglar agisindan smir hallerini deneyimledikleri ara-gegis alanlarmi da temsil eder.
Havaalanlari, farkli hukuki ve kiiltiirel gerceveler arasinda konumlanan mekanlar olarak, go¢menlik
deneyiminin getirdigi belirsizlik, yabancilasma ve kaygiy1 simgeler. Karakterlerin bu liminal
mekanlarda yasadigi fiziksel ve psikolojik gecisler az 6ncede bahsettigimiz 6ykiiniin siirreal anlatimiyla
birleserek, okuyucuya aidiyet, kimlik ve kiiltiirel miras temalarini sorgulatma imkani da sunar. Boylece,
ugus ve havaalani motifi, hikdyede hem mekansal hem de psikolojik gecis mekanlar1 olarak
aidiyetsizligin yasandig1 mekanlardir denilebilir.

Hikayede, yolcularin ugaga binmek icin gectigi ve sevdiklerinin geride kaldigi cam boliim de
fiziksel bir ge¢is alan1 olmasinin Stesinde liminal bir mekan olarak goriilebilir. Bu alan da hem ayriligin
hem de gecisin sembolii olarak karakterlerin psikolojik ve duygusal sinrlarini 6ne ¢ikarmaktadir.
Yolcular burada, bilinen ve tamidik diinyadan koparak, heniiz varilmamis yeni bir mekana dogru
hareket ederken, sevdiklerinin geride kalmasi aracilifiyla aidiyetsizlik ve kaybetme duygusunu
deneyimlerler. Boylece cam boliimii, hem fiziksel bir simir hem de karakterlerin kimlik, baglar ve
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gocmenlik deneyimi agisindan gecis hallerini simgeleyen bir liminal mekan olarak goriiliirken,
oykiideki belirsizlik, endise ve duygusal yogunluk, bu ara-alanda karakterlerin deneyimleriyle
dogrudan iliskilendirilebilir:“Bu taraftakileri o taraftakilerden bir cam duvar ayiriyor. Kalanlar ve gidenler.
Her iki grup da iizgiin ve depresif, sessiz sozleri ve anlamli bakislar: o cam duvarin kalinli§im delip geciyor ve
yiliziimiize gri bir toz tabakas: gibi yerlesiyor.” (Terakki, 2000, s. 46).

Bu cam bolmeyle iceridekiler/disaridakiler, gidenler/kalanlar ayrilmakta; burasi ugaga binecekler
i¢cin bir gegis, yakinlarimi bindirmeye gelenler icinse bir siur teskil etmektedir. Kimse tam manada
kopamamakta ama tam manasiyla da birlikte de olamamaktadir. Bu cam duvar aslinda sadece fiziki
olarak degil psikolojik manada da bir smir ¢cizmektedir. Camin arka tarafinda kalanlar sadece akrabalar,
tanudik ve dostlar degil ayn1 zamanda ge¢mis, hatiralar ve yasanmislhiklardir. Bu kalin cam duvar, nesnel
alanda bedensel olarak gecisi engelleyen bir sinir gizse de duygu ve hisleri yansitmasi bakimindan hem
gecis alan1 hem gidenlerin ve kalanlarin birbirlerinin ayriliklarim karsilikli deneyimleme alarudir. Bu
sefffaf alan, duygularin seffafca goriiniir olmasina imkan vermektedir.

Havaalaninda giden yolcularin ucaga alinmadan 6nce ge¢meleri gereken giivenlik ve kontrol
noktalar1 da (X-ray cihazi - iist aramasi- giimriik- check-in kontuar1) birer alt liminal mekanlardir. Kadin
yolcunun Tahran Mehrabad havaalaninda valizini koyarak gecis yaptig1 x-ray cihaz1 sadece insanin
bedenini ve egyalar1 didik didik eden bir nesne degil ayni1 zamanda kimligini de parcalayan, eski hayati
ile yeni hayat1 arasindaki bir sinurdir:

Valizimi x-ray cihazindan gegmesi icin konveyor bandina birakiyor.... Bavulumun icini dikkatlice
inceliyorlar. Giimriik miifettisi bagka bir gorevliyle goriisiiyor. Ikisi de eilip monitordeki gizemli
goriintiiye bakworlar. Parmagiyla suclayict bir sekilde valizimin icini isaret ediyor. Bir sug aleti.
Valizimi kenara ¢ekiyorlar... Bunun Saymn Tiiti tarafindan deerlendirilmesi gerekiyor. Kaderim Tuti
Bey'in elinde. Sabretmek ve beklemek zorundayim (Terakki, 2000, s. 45-47).

Alintidan anlasildigy iizere kadin yolcunun valizi, X-ray cihazindan gecerken iginde kesici bir alet
tespit edildigi icin kontrol edilerek ne oldugunu tespit etmek {izere kenara ¢ekilmis; her ne kadar bunun
ogluna fran’da bir eskiciden satin aldigi_aldig1 eski bir savas baltast oldugunu ve fisinin de
bulundugunu sdylese de etraftakilerin merakl ve suglayici bakislar arasinda, gorevli onu inceleyene
kadar hakkinda -suglu ya da sugsuz- ne hiikiim verileceginin bilinmezliginde bir esik durumu
yasamustir. Glimriik miifettisi tarafindan “Eski ve antikadir. Degerlidir ve kiiltiirel mirasimizin bir parcasidir”
(Terakki, 2000, s. 47) denilerek gotiirmesine izin verilmeyen “eski bir savas baltas1” yalnizca fiziksel bir
esik engeli olarak degil, aym zamanda kadinn geride birakmak zorunda oldugu gegmisi, hatiralar: ve
kiiltiirel bellegiyle iliskili bir simir olarak da islev goriir. Bu liminal mekan, kadimnin eski hayatiyla
(fran’daki Kkiiltiirel baglar1 ve deneyimleri) yeni hayati arasindaki gegisi deneyimledigi ara alan
niteligindedir; nesnenin simirda birakilmasy, fiziksel kaybin yaru sira, ge¢mise ve bellege dair bir kopusu
da sembolize eder. Boylece liminal alan, hem kiiltiirel korumacilik hem de bireysel bellek kayb1 tezatina
isaret eder.

Kadin yolcu ve Nar Hanim’mn havaalaninda deneyimledikleri bir diger liminal mekan da check-
in kontuar1 ve ardindan pasaport kontrol noktasidir. Kadin yolcu kendisinin ve Nar Hanim’in check-in
islemlerinden sonra pasaport kontrol noktasindan gecerken daha once ugus saatinde yasanan gecikme
nedeniyle duydugu ayni tedirginligi yasamistir.

Boylesine kayg1 yasamasinda mekanin atmosferiyle birlikte tetiklenen siirekli iki {ilke arasinda
gelis gidislerin yarattig belirsizliklerin onu arada birakmasi biiyiik etkendir.

...Kendi biletimle birlikte onun biletini de gosteriyorum. Koltuklarimiz belirleniyor. Yukart ¢ikiyoruz.
Pasaportumu hazir tutuyorum. Hicbir iyi sebep yokken, belki de tamamen aliskanliktan, icimi endige
kapliyor. Kétii bir sey olacagim diigiiniiyorum. Kalbim mzla carpryor. Gitmeme engel teskil edecek
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pasaportumda eksik veya fazladan bir damga olmasindan korkuyorum; Neden? Bilmiyorum. Her sey
miimkiin (Terakki, 2000, s. 47).

Kadin yolcunun yasadig1 kaygi, liminal mekanin atmosferi ve bu mekani denetleyen otoritenin
stirekli ve hiyerarsik kontrolleri ile tetiklenir. Bu durum, gegici bir ara alan olan havaalaninda giivenlik-
giivensizlik dengesinin siirekli hatirlatilmasiyla yogunlasir; kadin yolcunun deneyimledigi kayginn
etkisiyle, Spielberg’in de vurguladig: gibi (1966, s. 9) viicutta kan basincy, kalp atis1 ve solunum hizinda
artis gibi fizyolojik tepkiler de ortaya ¢ikar.

Tipki x-ray cihazi gibi viicut aramasinin yapildig1 boliim de bir alt liminal mekandir. Bu alandan
gecerken Nar Hanim, cebine sakladig1, Isvegli gelini igin aldig1 yakut kiipeleri, kadin gérevlinin yaptig
arama esnasinda bulmasi ve onu suglu zannetmesi ihtimalinin belirsizligi onda bir korku esigi
yaratmaktadir: “Viicut aramas: eskisi gibi degil. Daha kolaylast:. Nar Hanim gidiklantyor. Cok belli ediyor,
endigeli gozlerle etrafina ve bana bakwyor. Cebinde, pek de degeri olmayan bir ¢ift yakut kiipe saklams. Yakalanip
miicevher kacakgiligryla suclanmaktan korkuyor. Ve yakalamyor da. Titriyor” (Terakki, 2000, s. 51-52). Nar
Harmm’m bu denli endigeli olmas1 ve korkmasi, kiipeleri cebine bilingli olarak saklamasmin verdigi
sugluluk ile bu eylemi suglu zannedilecegi diisiincesiyle yaptigina dair inanci arasindaki arada
kalmigliktir.

Hikayede kullamilan ulasim araglary, ozellikle ucak ve otobiis, fiziksel mekan olmalarmin
otesinde hareketli liminal mekanlar olarak degerlendirilebilir. Bu araglar, karakterlerin bir noktadan
digerine gegislerini saglarken, ayni zamanda zaman ve mekan algisiin belirsizlestigi, aidiyet ve kimlik
duygusunun smandig ara alanlari temsil eder. Yolculuk sirasinda karakterler, hem fiziksel hem de
psikolojik olarak suglanma ve kusur bulma baskisindan uzak, daha ferah bir mekana gecerler. Nitekim
kontrollerin yapildig: alt liminal mekanlar gozetleme ve kontrol mekanizmasi olan panoptikon kavrami
cercevesinde diisiiniildiigiinde, bu mekanlarda gozetlenme ihtimali birey iizerinde siirekli bir su¢glanma
ve baski hissi iiretir. Dolayisiyla séz konusu alanlar, yalnizca bir gecis noktasi degil, iktidarin
goriiniirlestigi ve denetimin igsellestirildigi mekanlar olarak anlam kazanir. Karakterler igin bu gegis
mekan, psikolojik baski ve korkunun sona erdigi, yolculugun gercek anlamda bagladig1 liminal bir alan
olarak iglev goriir.

Biitiin hava, demiryolu ve otoyol gilizergahlari; ulasim araglar1 diye adlandirilan ugaklar, trenler
ve kara tagitlary; havaalanlar1 ve tren istasyonlar1 vb. asla biitiiniiyle tamamlanmayan; kimligin ve
iliskilerin karmakarisik oyununun kesintiye ugramadan tekrar tekrar yazildig1 birer palimpsest
gibidirler (Augé, 1995, s. 79). Bu baglamda yolcular1 varilacak yere gétiirmek igin havalanan ugak da
mekansal olarak, kara ve hava arasinda bulunan hareketli bir liminal mekandar.

Kadin yolcu, ugak tiirbiilansa girdiginde Nar Hanim'in tedirgin olmak yerine bu sarsintilardan
mutlu olmasin durumu anlamamasina baglarken, u¢agin mekandan ve mekanin belirleme giiciinden
uzakta olduguna dikkat ¢ekmektedir. Hava boslugu, kontrol ve gozetleme mekdnindan ayagin
degmedigi, yersiz yurtsuzluk mekanidir. Boslukta gitmek veya u¢gmak fantastiktir ve havada sallanma
da korkutucu olmasina ragmen oyunsu, fantastiktir: “Hava kétii ve ucak asagr yukar: sarsiliyor. Ellerini
cirpryor ve kisa bacaklarini sallyyor. Yeryiizii ile gokyiizii arasinda asth kaldi§imizi bilmiyor mu? Eger ucak
diiserse bin parcaya boliinmez miyiz? Hayatimiz pamuk ipligine bagh” (Terakki, 2000, s. 59). Alintida
“yerylizii ve gokylizii arasinda asili kalma” metaforu, ugagin ne yerde, ne de gokte oldugunu ve
herkesin hayatinin yasam ve oliim arasinda askida kaldigimi anlatmaktadir. Bu tipik modern insan
algisidir. Kirsal kesimden gelen Nar Hanim ugagin diismesini degil ucagin salinmasindan mutludur,
Ozgiirlesmistir adeta ve bunun keyfini hissi olarak yasamaktadir.

Hikayede ulasim araglar1 baglaminda, Nar Hanim'in Yezd’den Tahran’a giderken kullandig:
sehirlerarasi otobiis ile otobiisiin kat ettigi otoyol giizergahi, liminal mekan niteligi tasimaktadir. Bu
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mekanlar, karakterin fiziksel yolculugu ile psikolojik ve toplumsal gegis deneyimlerini eszamanl olarak
yansttir: “Yezd'den otobiisle Tahran’a gittim. Otobiis bozuldu. Lastigi patladi. Yoldan ¢ikip esegi olan yash bir
adama ¢carpti. Zavallr yash adam 61dii. Geceleyin yol kenarinda gecirdik. Biitiin gece pireler ve sivrisinekler kanimi
emdi. Yol kenarinda olecegimi diigiindiim” (Terakki, 2000, s. 54-55).

Yukaridaki alinti, yerel ve kiiresel, dogal ve teknik bir diinyayr deneyimleyen bir kadmin
yagayabilecegi tezatliklar1 ve bu tezathiklardan kaynakli soklarmn ne olacagini, neler olabilecegini
sezinletmektedir. Bu mekanlar, yabancilasmanin da yasandig1 sok mekanlaridir. Gegislerin mekanlar:
kisadir, dardir. Kisa ve dar mekanlardan ciktiktan ve bagka bir kiiltiirel cografyaya gecisle birlikte anlik
soklar ve bu soklar nedeniyle yeni olanin soku da eklendiginde, kavrayamama, adlandiramama,
anlayamama gibi varolussal sorunlar yasanir. Bu yersiz-yurtsuzluk, o liminal mekanlarin bir sok-gecis
mekanlar1 olduguna isaret eder.

Zamansal Esik Baglaminda Liminal Mekan

Hikayede yasanan ucus gecikmesi ve kalkis saatinin belirsizligi, zamanin normatif akismin
askiya alinmasina neden olarak zamansal bir liminal mekan yaratir. Yolcular ve onlar1 bekleyen
yakinlar, ne tamamen bir hareket halinde ne de tamamen duragan bir durumda olduklar1 bu ara-alanda,
belirsizlik ve bekleyis duygularini deneyimlerler.

Mekanin panoptik baskisy, teknik zaman ile bireyin i¢sel zaman algis1 arasindaki uyumsuzlukla
birlikte daha da belirginlesmektedir. Beklenen anin uzamasi ya da bir tiirlii gelmemesi, kiside ikinci bir
bask1 hissi yaratir. Gozetim alanindan ¢ikma ve denetimden uzaklasma istegi, bu noktada zamanin
yarattif1 baskiya doniismektedir. Burada, gozetlenme duygusundan tam anlamiyla kurtulamama,
olagan dis1 bir mekandan bir an 6nce ayrilma arzusu ve giindelik hayatin olagan akisina yeniden donme
beklentisi i¢ ice gegmektedir: “Ucus bir saat gecikti. Belki iki. Belli degil. Yolcu yakinlar: cam duvarin arkasinda
sabirla ve hiiziinlii bir can stkintisiyla bekliyorlar. Bu taraftakiler, o taraftakilere bakiyorlar. Sesleri duyulmuyor.”
(Terakki, 2000, s. 50). Alintidan zaman da bir askiya alinmanin normal hayatin ritminde bozulma
yarattif;, bu miiphemlikten otiirii her iki tarafinda zamansal bir arada kalmislik yasadig: fark
edilmektedir.

Hikayede, belirsizligi ve aci verisi nedeniyle Oliime benzetilen zamansal bilinmezligin ana
karakterlerden olan kadin yolcunun zihninde negatif diisiinceler yarattif1; bu durumun karakterin
psikolojik olarak korku ve endiseli bir ruh haline gegisine neden oldugu goriilmektedir:

Ugusun tarihi ve saati ¢ok dnceden belirlenmis ama gerceklesecegine dair bir garanti yok. Binlerce
acaba, siiphe ve korkuyla dolu. Kafamn icinde olumsuz diisiinceler doniip duruyor. Ya adim iilkeden
¢tkmast yasaklananlar listesinde olursa? Ya sevdiklerimi bir daha asla goremezsem? Ya falanca benim
yoklugumda o6liirse? “Ya eger” sozciikleri “asla” sozciigiine eklenmis ve “asla” son zamanlarda aklima
sizan, karanlik ve aci bir sozciik, tipk: oliimiin belirsiz algis: gibi, golgelerde gizlenip kendini gostermek
i¢in firsat kolluyor (Terakki, 2000, s. 50).

Alint1 baglaminda kadin yolcunun zihninde iirettigi “ya... ya” seklinde {irettigi senaryolar, bir
mikro gecis mekam olarak liminal mekanin, makro mekanin belirsizliklerini, baskilarimi da
icerebildigini ortaya koymaktadir. Kadmn yolcunun bu liminal mekanda gidememe korkusu yasamasz,
makro mekanin, dar ve belirleyici gozetleme potansiyelinin bu liminal mekanda hiikiim siirmesi ve
bunun giivensizlik duygusu yaratmasiyla ilgilidir.

Kiiltiir - Kimlik - Aidiyet Baglaminda Liminal Mekan

Kiiltiirel kimligin olusumunda mekén, yalnzca bireyin yasadig: fiziksel cevre degil, aym
zamanda anlamin iiretildigi ve deneyimin toplumsal hafizaya dontistiigii bir yap: olarak islev gortir.
Henri Lefebvre’e gore mekan, toplumsal iliskiler tarafindan tiretilir ve bu nedenle ideolojik, kiiltiirel ve
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politik katmanlar icerir (Lefebvre, 1991, s. 26). Bu bakis agis1, kimligin sabit bir 6zden ziyade, belirli
mekansal pratikler icinde kurulan dinamik bir siire¢ oldugunu gosterir. Benzer bicimde Yi-Fu Tuan,
“yer” kavramini, insanin duygusal bag kurdugu ve aidiyet gelistirdigi anlam yiiklii bir alan olarak
tanumlar; mekan ancak deneyim yoluyla “yer”e doniisiir (Tuan, 2001, s. 6). Dolayisiyla bireyin kimligi,
yasadig1 cografyada edindigi deneyimler, gozlemledigi sosyal pratikler ve belleginde yer eden imgeler
aracilifiyla sekillenir. Stuart Hall ise kiiltiirel kimligi sabit ve degismez bir yap1 olarak degil, tarihsel ve
sOylemsel olarak kurulan bir temsil siireci seklinde ele alir (Hall, 1990, s. 225). Bu ¢ercevede mekan,
kimligin tiretildigi ve yeniden miizakere edildigi bir sahneye doniistir.

Ozellikle gdg, yer degistirme ve smir deneyimleri, bireyin mekanla kurdugu iliskinin
kirilganhigim goriiniir kilar; aidiyet, artik yalnizca cografi bir baghlik degil, hatirlama ve yeniden kurma
eylemi haline gelir. Bu nedenle birey ile mekan arasindaki iliski karsiliklidir. Mekan kiiltiirel normlar1
ve degerleri somutlastirirken, birey de bu mekansal gerceve i¢inde kimligini iiretir, doniistiiriir ve
anlamlandirir (Aydin, 2024, s. 888).

Aidiyet duygusu ve mekadna baglanma, bireyin yasamsal deneyimleri, hatiralari, giindelik
pratikleri ve sosyal iligkileri aracilifiyla sekillenen ¢ok katmanl bir siirectir. Edward Relph’e gore “yer”,
bireyin kimlik duygusunun temel bilesenlerinden biridir; mekanla kurulan yogun deneyimsel bag,
bireyin varolussal konumunu belirler (Relph, 1976, s. 43). Yi-Fu Tuan da mekanin, deneyim ve duygusal
yatirim yoluyla “yer”e dontistiigiinii, bu doniisiimiin aidiyet hissini giiclendirdigini vurgular (Tuan,
1977, s. 6). Bu baglamda mekéana baglanma yalmzca fiziksel bir yakinhk degil, bellek ve deneyim
aracihigryla kurulan duygusal ve sembolik bir iligkidir.

Psikolojik ag¢idan ise yer baglanmas: (place attachment), bireyin belirli bir mekanla kurdugu
duygusal bag ve 6zdeslesme siireci olarak tanimlanir (Low & Altman, 1992, s. 5). Bu bag, sosyal
tecriibeler ve tekrar eden giindelik pratikler aracihigiyla pekisir. Mekansal aidiyet giiven duygusuyla
yakindan iligkilidir; bireyler asina olduklar1 mekanlarda kendilerini daha giivende hisseder ve bu
durum aidiyet algisim gliclendirir (Giile¢ Solak, 2017, s. 21). Dolayisiyla mekéana baglanma, hem
duygusal hem islevsel hem de kimliksel boyutlar1 olan biitiinciil bir siire¢ olarak degerlendirilmelidir.

Hikayede Nar Hanim, 6ksiiz ve yetim olarak bir nar agacinin altinda biiyiidiigii kdye ve onun
bagh oldugu Yezd’e diinya tizerindeki tek mekanmiscasina baglanarak giiclii bir aidiyet duygusu
gelistirmistir ancak ¢iktig1 bu yolculukla birlikte simdi ¢oklu kiiltiir ortamlarina ge¢mektedir: “Yezd
diinyanin baslangici ve sonuydu.” (Terakkd, 2000, s. 50). Burasi onun icin cografi mekanin 6tesinde kendini
ait hissettigi bir yer konumu kazanmistir. Nitekim yer ve mekan cogunlukla birbirlerinin yerine
kullanilsa da aidiyet ve kimlik kazanima siirecinde ayristiklar: goriiliir. Yer, bireyin aidiyet duygusunu
tatt1g, fikirlerini dahil oldugu toplumun biitiiniiyle paylastig1 bir mahaldir. Yani mekan, yere evrilme
asamasinda bireye kimlik atfetmekte ve bunu, kiiltiirle yakin bir miinasebat icinde olarak
gergeklestirmektedir (Ozkaya, 2020, s. 713).

Nar Hanum’in ogullari, annelerinin aksine dogup biiytidiikleri koyiin kiiltiirel ve toplumsal
yapisina dahil olmak istememisler ve koylii kimligini kabullenmemislerdir. Nihayetinde sehre gitmeyi
se¢mislerdir: “Koyliilerden nefret ediyorlardi. Sadece biiyiik sehre tasinmak istiyorlardi. Tahran’a.” (Terakki,
2000, s. 50). Ancak sehrin de beklentilerini karsilamamasiyla bir aidiyet krizi yasamislar; sonunda
Iran’dan Isvece goce etmistir. Ancak onlarin bu mekansal gegisleri bir fayda vermemis ve gd¢men
olarak yagadiklari Isve¢'te tipki diger gogmenler gibi dogu ve bat kiiltiirii arasinda arafta kalmiglardir.
Bu aidiyetsizlik ve koksiizliik onlar1 yalnizlastirmis ve mutsuz etmis; bunun sonucunda bu defa baska
bir mekanda arayislarina devam etmislerdir: “Burada hepimiz yalniz ve kimsesiziz. Simdi Amerikaya gitmek
istiyoruz” (Terakki, 2000, s. 51).
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Nar Hanim ve Ogullar: hikayesinde, kiiltiir-kimlik-aidiyet eksenindeki kirilmalar liminal mekan
kavrami {izerinden okunabilmektedir. Nar Hanmim'm Yezd sehri ile kurdugu giiclii aidiyet bagy,

1

mekanin kiiltiirel ve duygusal bir “yer”e doniisiimiinii gosterirken, ogullarinin koy, sehir ve farkh
iilkeler arasinda siiren hareketliligi, modern go¢ deneyiminde kimligin siirekli ertelenen,
tamamlanamayan bir olus haline isaret eder. Boylece hikaye, bireyin kokensel baglilik ile kiiltiirel kopus
arasindaki gerilimde konumlandig liminal alanlari, aidiyetsizlik ve aradalik duygusunun belirleyici

oldugu bir kimlik miizakeresi baglaminda ortaya koyar.

Hikayede Nar Hanim’in ismi ve memleketi Yezd, yalruzca cografi ya da bireysel kimlik
gostergeleri olmanin yaru sira; aymi zamanda giiglii kiiltiirel ve sembolik cagrisimlar tasir. Fars
kiiltiirtinde “nar”, bereket, cogalma, yasamin siirekliligi ve aile biitiinliigiiyle iliskilendirilen koklii bir
simgedir; 6zellikle Iran mitolojisi ve geleneksel ritiiellerde nar, dogurganlik ve kiiltiirel devamliligin
sembolii olarak kabul edilir (Rafiei Dehaghani & Javad, 2025, s. 60). Bu baglamda Nar Hanim karakteri,
sadece bir anne figiirii degil, kiiltiirel bellegin ve kusaklar arasi siirekliligin tasiyicis1 olarak da
okunmalidir.

Benzer bigimde Yezd, Iran’in en eski yerlesim merkezlerinden biri olarak, geleneksel mimarisi,
Zerdiist miras1 ve ¢ol kiiltiiriiyle tarihsel siirekliligin sembolik mekanlarindan biridir (Zolfagharkhani
& Ostwald, 2021, s. 5). Dolayisiyla Nar Hanum’in Yezd’den ayrilisi, sadece fiziksel bir yer degistirmenin
diginda; koklii bir kiiltiirel cografyadan, tarihsel bellegin somutlagtig: bir mekandan kopus anlamu tasir.

Bu sembolik cercevede havaalani, yalnizca liminal bir gecis alan1 olmaktan ¢ikarak, kiiltiirel
stireklilik ile kopus arasindaki gerilimin sahnesi haline gelir. Nar Hanim’in ismiyle temsil edilen bereket
ve devamlilik ideali, Yezd’in tarihsel derinligiyle birlesirken; go¢ ve yer degistirme deneyimi bu
siirekliligi kirilgan bir hale getirir. Boylece kimlik ve aidiyet, bireysel diizeyin 6tesinde, kiiltiirel bellek
ve tarihsel stireklilik baglaminda yeniden anlam kazanur.

SONUC

Goli Terakki'nin “Nar Hanum ve Ogullar1” hikayesi, liminal mekanlar araciligiyla bireysel ve
kolektif kimlik, aidiyet, gog ve belirsizlik temalarimi es zamanl olarak incelemeye olanak sunar.
Hikayede Tahran Mehrabad Havaalani, Paris Charles de Gaulle Havaalani ve aktarmali uguslarda
kullanilan ulagim araglari, karakterlerin mekansal, zamansal ve psikolojik ge¢is deneyimlerini temsil
eden ara alanlar olarak islev goriir. Hikdyenin kurgusunda yer alan Nar Hanim'mn kdyiinden ilk kez
ayrilmasi, okuma yazma bilmemesi ve yillardir géormedigi ogullaria kavusma beklentisi ve heyecan,
liminal mekanin tagidig1 gecis potansiyelini giiclendirir; bu siireg, hem karakterin hem de anlaticinin
psikolojik ve duygusal diinyasinda duygusal etkiler yaratir.

Ucak ve otobiis gibi ulasim araglari, yolcularla mekéansal gegisin Otesinde zamansal bir
liminaliteyi de tetikler. Hikayede yasanan ugus gecikmeleri, kalkis saatlerinin belirsizligi ve yolcularin
ile yakinlarinin yasadig: sabirsizlik, zamanin askiya alinmasini ve normal hayat ritminin bozulmasimi
simgeler. Anlaticinin ikilemlerinin olusmasinda liminal mekanin giivenlik kurgusu ve kisinin sahsmi
giivensizlestirmesi, liminal mekanin psikolojik boyutunu 6n plana ¢ikarir. Bu alanlarda karakterler,
hem kendi kimliklerini hem de ge¢mis ve gelecek arasinda kurduklar1 baglar1 hatirlar ve go¢cmenlik
durumunu sorgularlar. Bu baglamda liminal mekanlar, sadece fiziksel bir gecis alan1 olmanin disinda
ayn1 zamanda karakterlerin i¢sel diinyalar: ile cevresel gerceklik arasinda bir koprii gorevini {istlenen
potansiyel alanlar olarak yorumlanmistir. Bu potansiyel alanlarin karakterlerin hayal kurma,
endiselerini ve 6zlemlerini zihinsel olarak islemeleri ve kimliklerini yeniden yapilandirmalar: icin
olanak sagladig1 goriilmiis ve hikdye ¢oziimlemesi bu baglamda yapilmaya caligilmustir.

Hikayede liminal mekamn kiiltiirel boyutu belirgin bir bigimde 6ne ¢ikar. Kadin yolcunun
(anlaticinin) Nar Harum’1 Isveg’te ogullariyla geleneksel Iran yemekleri hazirlarken hayal etmesi,
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bireysel bellegi kolektif kiiltiirel mirasla bulusturan bir hatirlama pratigi {iretir. Bu hatirlama, agik bir
sorgulama icermese de, go¢ deneyimine yonelik Ortiik bir elestirel biling barindirir. Geride birakilan
yerin 1srarla zihinde yeniden kurulmasi, yurt ile kimlik arasindaki bagin kopusla birlikte daha goriiniir
hale gelmesine yol acar. Boylece liminal mekan, yalnizca fiziksel bir gecis alan1 degil; aidiyet kaybinmn,
nostaljinin ve yerinden edilmenin diisiinsel diizlemde yeniden degerlendirildigi bir esik islevi gortir.
Nar Hanum’in ve anlaticinin deneyimleri, gogii basit bir yer degistirme hareketinden ¢ikararak, kiiltiirel
ve duygusal kopusg sonrasinda kimligin yeniden anlamlandirildig: bir siireg olarak ortaya koyar.

Bu yoniiyle metin, gogmenlik durumuna dolaylh fakat elestirel bir perspektiften yaklasarak, birey
ile yurt arasindaki iliskinin kirillganligim, yeni olanin tekinsizligini ve ayrilmanin yaratti$1 boliinme
duygusunu; iki kiiltiirtin “arasinda” yasamanin ayni zamanda gec¢misle simdinin “arasinda” sadece
kiiltiirel degil bunun yaninda duygusal bir boliinmenin de yasandigini gostermektedir.

Ayrica hikayedeki liminal mekanlarin siirreal bir anlatim araciligiyla karakterlerin duygusal
deneyimlerini yogunlastirdig1 gortilmiistiir. Nar Hanim'in ge¢misle, kokleriyle ve kiiltiirel mirasiyla
baglantili olarak tasavvur edilmesi, anlaticinin kendi koklerini ve kimlik baglarini yeniden kesfetme
arzusunu gorliniir kilar. Bu baglamda liminal mekan, sadece fiziksel veya zamansal bir gecis alam
olarak degil; ayn1 zamanda bireysel ve kolektif bellegin, kiiltiirel mirasin ve kimlik insasmin ig ice
gectigi bir anlat1 unsuru olarak yansimaktadir. Hikayede karakterler, mekanin sundugu belirsizlik ve
ara alan imkanlar1 sayesinde hem ge¢misle hesaplagir hem de gelecege dair bir 6ngérii ve yonelim
gelistirir.

Sonug olarak, “Nar Hanim ve Ogullar1” hikayesinde liminal mekan, yalnizca gegici bir karsilasma
ve ayrilik alam degil, anlatmin tematik yapisimi belirleyen kurucu bir unsurdur. Havaalan ve diger
gecis alanlari, kimlik, aidiyet, bellek, nostalji ve yerinden edilme gibi temel temalarm yogunlastig: esik
mekanlar olarak islev goriir. Karakterlerin gecmisle gelecek arasinda salinan zamansal deneyimleri,
i¢sel kirilmalar: ve kiiltiirel aidiyet arayislar1 bu ara alanlarda anlam kazanir. Bu nedenle liminal mekan,
metinde edilgen bir arka plan olmak yerine; temalar: iireten, yonlendiren ve bir arada tutan temel yap1
olarak islev gormektedir. Hikayenin anlam anahtari, karakterlerin yasadig1 gecis hallerinde ve bu
halleri miimkiin kilan mekansal kurguda sakhidir. Dolayisiyla anlatinin izleksel ve tematik anlam
bitiinliigii, liminal mekann islevi {izerinden okundugunda yeterli diizeyde kavranabilir.

SUMMARY

Goli Taraqqi’s “The Pomegranate Lady and Her Sons” is a narrative that lends itself easily to a
reading through the concept of liminal space. The story uses liminal settings to explore themes of
individual and collective identity, belonging, migration, and uncertainty at the same time. The airports
where the events begin and unfold function as liminal spaces in the full sense of the term; rather than
serving simply as points of physical transit, they become symbolic zones of exile, loss of belonging, and
emotional dislocation. These places mark moments in which the characters find themselves cut off from
familiar realities and confronted with questions about who they are and where they belong.
Pomegranate Lady’s departure from her village for the first time, her inability to read and write, and
her long-awaited reunion with her sons strengthen the transformative potential of the liminal spaces in
the story. This transitional process affects not only Pomegranate Lady but also the narrator on a
psychological and emotional level. The journey becomes more than a physical movement; it turns into
an inner experience shaped by uncertainty, expectation, and vulnerability.

Vehicles such as airplanes and buses represent not only spatial transition but also a temporal in-
betweenness. Flight delays, uncertain departure times, and the impatience of passengers and their
relatives suggest a suspension of ordinary time. Daily life seems interrupted, and the characters find
themselves in a state where the usual rhythm of existence no longer applies. At the same time, the
security procedures of airports create a feeling of exposure and fragility, contributing to the narrator’s
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inner conflicts. In these spaces, characters reflect on who they are, reconsider their connection to both
past and future, and question the meaning of migration in their lives. Liminal spaces therefore function
as more than physical transit zones; they become psychological bridges between inner experience and
external reality. Within these spaces, imagination, longing, and anxiety are processed, and identity
begins to take on new meanings.

The cultural dimension of liminality is particularly visible in the narrator’s imagination of
Pomegranate Lady cooking traditional Iranian dishes with her sons in Sweden. This image connects
personal memory with collective cultural heritage. Although the scene does not openly criticize
migration, it subtly suggests an awareness of what has been lost. The repeated mental return to the
homeland makes the rupture between place and identity more noticeable. In this sense, liminal space
becomes a threshold where belonging, nostalgia, and displacement are reconsidered. Migration is
presented not simply as relocation but as a complex emotional and cultural process in which identity
must be renegotiated. The text thus approaches migration indirectly yet critically, emphasizing how
fragile the bond between individual and homeland can be.

Furthermore, the slightly surreal tone of the liminal spaces intensifies the emotional atmosphere
of the story. Pomegranate Lady’s symbolic connection to her past and cultural roots also reflects the
narrator’s own desire to reconnect with her origins. Liminal space is therefore not only a setting of
movement but also a narrative device through which memory, culture, and identity intersect. The
uncertainty of these in-between spaces allows the characters to confront their past while imagining a
possible future.

In conclusion, in “The Pomegranate Lady and Her Sons”, liminal space is not a passive
background but a central element that shapes the thematic structure of the story. Airports and
transitional settings concentrate themes such as identity, belonging, memory, nostalgia, and
displacement. The characters” experience of being suspended between past and future gains meaning
within these spaces. For this reason, liminality functions as a structural principle that holds the narrative
together. The story can only be fully understood by recognizing the defining role of these transitional
spaces.
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