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TURKIYE’DE MUZIK, SIYASET VE TOPLUMSAL DONUSUM
Biisra Aydin'

OZET

Bu ¢alisma, miizigin estetik bir iiretim olmanin Otesinde toplumsal, kiiltiirel, siyasal ve
teknolojik doniistimlerle sekillenen ¢ok boyutlu yapisimi incelemeyi amaglamaktadir. Bu
kapsamda Cumhuriyet donemi kiiltiir, sanat ve miizik politikalarinin ulusal kimlik,
modernlesme ve toplumsal biitiinlesme siireglerindeki rolii; miizigin estetik, hermeneutik ve
siyasal boyutlariyla ele alinmaktadir. Calismada nitel arastirma yaklasimi ve literatiir
incelemesine dayali tarihsel-kuramsal ¢o6ziimleme yontemi kullanilmistir. Caligmanin
kapsamint Cumhuriyet donemi miizik politikalari, kurumsal diizenlemeler, Tiirk-Bati miizigi
sentezi ve ¢agdaslasma siireci olusturmaktadir. Bulgular, miizigin iktidar iliskileri, estetik
degerler, teknolojik degisimler ve toplumsal miicadelelerle etkilesim icinde oldugunu
gostermektedir. Miizik, hem siyasal iktidarlarin kiiltiirel politika aract hem de elestiri, direnis
ve Ozglirlesme alani olarak islev gormektedir. Tiirkiye’de 1980 sonrasi politik miizikte kolektif
anlayisin zayifladigi, bireysel ve popiiler liretimlerin 6ne ¢iktigi; dijitallesmeyle birlikte miizik
ve mizahin siyasal elestiri, hafiza ve duygulanim tiretimindeki roliiniin arttig1 goriilmiistiir.
Sonug olarak miizik, toplumlarin kimliklerini, hafizalarini ve siyasal doniistimlerini anlamada

onemli bir kiiltiirel ve analitik alan olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Politik Miizik, Miizik Politikalar1, ideoloji, Toplumsal Déniisiim, Siyasal
Kiltiir

'Kamu Y®énetimi Tezli Yiiksek Lisans Ogrencisi, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Lisansiistii Egitim

Enstitlisii. busra.aydin7224@gop.edu.tr , Orcid No: 0009-0006-0173-4649

2026, 5 (2)


mailto:busra.aydin7224@gop.edu.tr

Aydin

MUSIC, POLITICS AND SOCIAL TRANSFORMATION IN TURKEY
Abstract:

This study aims to examine the multifaceted nature of music, which, beyond being an aesthetic
production, is shaped by social, cultural, political, and technological transformations. In this
context, the role of Republican-era cultural, artistic, and musical policies in national identity,
modernization, and social integration processes is analyzed through the aesthetic,
hermeneutical, and political dimensions of music. The study employs a qualitative research
approach and a historical-theoretical analysis method based on literature review. The scope of
the study includes Republican-era music policies, institutional arrangements, the synthesis of
Turkish and Western music, and the modernization process. The findings demonstrate that
music interacts with power relations, aesthetic values, technological changes, and social
struggles. Music functions both as a tool of cultural policy by political powers and as a space
for criticism, resistance, and liberation. In Turkey, it has been observed that after 1980, the
collective understanding in political music weakened, individual and popular productions came
to the forefront; and with digitalization, the role of music and humor in political criticism,
memory, and emotional production increased. In conclusion, music is considered an important
cultural and analytical field in understanding societies' identities, memories, and political

transformations.
Keywords: Political Music, Music Politics, Ideology, Social Transformation, Political Culture
GIRIS

Miizik, yalnizca estetik bir iiretim veya bireysel bir ifade bicimi degil; toplumsal iliskiler,
siyasal siiregler, kiiltiirel doniisiimler ve kolektif deneyimler icerisinde anlam kazanan ¢ok
yonlii bir olgudur. Tarih boyunca toplumlarin degerlerini, kimliklerini ve ortak hafizalarim
yansitan miizik, ayn1 zamanda siyasal diigiincelerin, ideolojik yaklagimlarin ve toplumsal
miicadelelerin ifade edildigi onemli bir kiiltiirel alan olmustur. Bu nedenle miizik-siyaset
iligkisi, yalnizca politik amaclarla kullanilan bir arag olarak degil; liretim kosullari, estetik
yapist ve toplumsal baglami iizerinden degerlendirilmelidir. Miizikal anlam, eserin iiretildigi
tarihsel donem, toplumsal kosullar ve dinleyicinin kiiltiirel deneyimleri dogrultusunda
sekillenmektedir. Bu baglamda miizikal hermeneutik yaklagim, miizigi yalnizca bigimsel
ozellikleriyle degil, anlamlarin iiretildigi tarihsel ve toplumsal bir pratik olarak ele almaktadir.
Bunun yani sira teknolojik gelismeler ve dijitallesme, miizigin iiretim, dolagim ve tiiketim

stireclerini dontistiirerek insan yaraticiligi, estetik deger ve teknik olanaklar arasindaki iligkiye
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yonelik yeni tartismalar ortaya ¢ikarmistir. Bu ¢alisma, miizigi estetik, toplumsal ve siyasal
boyutlariyla ele alarak miizigin anlam iiretme siireglerini incelemeyi amaglamaktadir. Bu
kapsamda Tiirkiye’de miizik politikalar1 ve Cumhuriyet donemi kiiltiir politikalar1 baglaminda
miizik-siyaset iliskisi; politik miizigin toplumsal miicadeleler ve kolektif hafiza tizerindeki
etkisi; ayrica dijitallesme siirecinde miizik ve mizahin yeni ifade bigimleri olugturmadaki rolii
degerlendirilmektedir. Caligma, miizigi yalnizca estetik bir nesne olarak degil; toplum, iktidar,
teknoloji ve birey arasindaki iligkileri goriiniir kilan kiiltiirel ve politik bir pratik olarak ele

almaktadir.

1. CUMHURIYET DONEMINDE KULTUR, SANAT VE MUZIK POLITIKALARI:
TOPLUMSAL VE SIiYASAL DONUSUM

Kiiltlir, sanat ve miizik politikalart; toplumsal doniisiimii, kiiltiirel siirekliligi ve diisiinsel
gelisimi destekleyen onemli politika alanlaridir. Tarihsel siire¢ boyunca modernlesme, ulusal
kimlik olusumu ve toplumsal biitiinlesme tizerinde etkili olan bu politikalar; yaratici diisiincenin
gelistirilmesi, kiiltliirel mirasin korunmasi ve toplumsal aidiyetin giiclendirilmesi agisindan
stratejik bir islev istlenmektedir (Kalb, 2019). Miizik; seslerin, insanin karakteri ve
duygulariyla uyumlu bir bicimde kullanilmasi ve uygulanmasina dayanan bir sanat olarak
tanimlanmaktadir. Ayrica, insanin dogumundan oliimiine kadar yasaminin her agamasinda
varhigim siirdiiren ve bireyin yasamindan ayri1 diisiinlilemeyen sanatsal bir olgu niteligi
tasidigini ifade etmistir (Ucan, 1994). Tarih boyunca miizik, toplumlarin kiiltiirel dokusunu,
geleneksel yapisini, deger algilarini ve toplumsal olaylara iligkin yaklagimlarini yansitan giiclii
bir ifade araci olarak islev gormiistiir. Gegmisten izler tasimasinin yani sira, toplumsal
kimliklerin olusumuna katki saglayan ve gelecege yon veren bir anlatim bi¢imi olarak, farkli
caglarin ve toplumlarin Ozelliklerini biinyesinde barindirmayi siirdiirmiistiir (Akcay ve
Solmaci, 2020). Ugan’a (1994) gore miizik, insan yasaminda bireysel, toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik ve egitsel islevleriyle 6ne ¢ikan, cok boyutlu bir olgu niteligi tasimaktadir. Tanim
olarak politika; bir orgiitiin ya da orgiit tepe yoneticisinin, onemli konularda benimsedigi
tutumlar1 veyahut genel yonelimlerini ve izledigi yol ile yontemleri ifade etmektedir (Oztekin,

2013).

Miizik ile politika arasindaki iliski, tarihsel siire¢ igcerisinde toplum yasamina yon veren siyasal
diisiincelerin, giic odaklarinin ve toplumsal olaylarin, dénemin miizik anlayisi ¢ergcevesinde

cesitli bigimlerde ele alinmasi seklinde degerlendirilebilir. Bu kapsamda, 20. yiizyilda
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Avrupa'da ortaya c¢ikan ideolojik hareketler ve catismalar incelendiginde, s6z konusu
gelismelerin donemin miizikal yapisina yansidigi; ideolojilerin, ezgisel motifler araciligiyla bir
tiir toplumsal tepki ve igcerik unsuru olarak islendigi goriilmektedir (Akcay ve Solmaci,
2020:338). Avrupa’daki siyasal atmosferin miizige nasil yansidigini ifade etmistir. Osmanh
tarihinde Mehter miizigi de benzer bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Mehteranin, aktif
savaslarin yasanmadigi donemlerde icra ettigi eserlerin igerik bakimindan hanedana 6vgi
niteligi tasidigi; nevbet, hiinkar pesrevi ve toren pesrevi gibi eserlerin bu kapsamda yer aldigi

bilinmektedir (Ak, 2009; Budak, 2006; Akcay ve Solmaci, 2020).

Fetih Marsi’nin sozlerinde yer alan “Bir elde kalkan, bir elde hanger, Serhadde dogru ey sanl
asker” dizeleri, yalnizca orduya yonelik bir 6vgili unsuru tasimamakta; ayni zamanda orduya
belirli bir istikamet ve amag da isaret etmektedir. Tarihsel olaylardan beslenen bu tiir eserler
araciligiyla, Osmanli ordusunun ve padisahlarin kazandig1 zaferlerin yiiceltilmesinin yant sira,
devletin gelecege yonelik siyasal hedef ve politikalarinin da dolayli bigimde vurgulandigi
sOylenebilir. Miizik ve politika arasindaki iliski ¢ercevesinde degerlendirilmesi gereken bir
diger husus ise miizigin, politik propaganda ve siyasal iletisim araci olarak islev gormesidir.
Siyasal aktorlerin, 6zellikle se¢im kampanyalar1 olmak iizere gesitli etkinliklerde, politik
mesajlarim1  genis Kkitlelere ulastirmak amaciyla miizikten uzun yillardir yararlandiklar
bilinmektedir. Tiirkiye’de siyasal amagli miizik kullaniminin 1946 yilina kadar uzandigi, ancak
secim sarkilarinin ilk kez 1965 yilinda kullanilmaya baslandig1 ifade edilmektedir (Akgay,
2016; Akcay ve Solmaci, 2020:338-339).

“Miizik politikas1” ile “miizik-politika iligkisi” kavramlar1 farkli anlamlar tasimaktadir. Miizik
politikasi, miizigin siyasal amagclarla kullanilmasini ve siyasetin miizigin gelisimine katki
sunmasini kapsayan cok yonlii bir yapiya sahiptir. Bu kapsamda devlet; kiiltiirel mirasin
korunmasi, miizik egitiminin desteklenmesi, hukuki ve kurumsal diizenlemelerin olusturulmast
ile miizigin ulusal ve uluslararas: diizeyde gelistirilmesine yonelik politikalar yiiriitmektedir.
Erken Cumhuriyet Donemi’nde gergeklestirilen ekonomik, sosyal ve kiiltiirel ¢agdaslagsma
hareketleri de miizik politikalarinin bu kapsamli niteligini yansitan énemli 6rnekler arasinda
yer almaktadir (A¢iks6z Mutlu, 2014; Gokeeli, 2014; Yazici, 2017; Akcay ve Solmaci, 2020:
339).

Cumhuriyet’in kiiltiir ve sanat anlayis1, Tiirkiye’yi cagdas diinyayla ayn1 seviyeye tagimay1 ve
Tiirk kiiltiiriini uluslararast alanda taninir hale getirmeyi hedefliyordu. Atatiirk, tek parti

doneminde de bu yaklagimi devam ettirmis; kiiltiir ve sanati1 birbirinden bagimsiz alanlar olarak
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degil, yeni bir ulus inga etme siirecinin temel unsurlari olarak degerlendirmistir. Cumhuriyet’in
ilanindan sonra kiiltiir ve sanat, toplumsal birlik ve beraberligi giiclendiren 6nemli araglardan
biri kabul edilmistir. Toplumdaki kiiltiirel farkliliklar ve esitsizlikler karsisinda ise milliyetgilik
ve bagimsizlik diisiincesi etrafinda ortak bir kimlik olusturulmaya ¢alisilmistir. Atatiirk’iin
kiiltiir ve sanata verdigi dnem, Cumhuriyet’ten dnceki yillara dayanir. Ozellikle Sofya’da gérev
yaptig1 donemde, devlet ile sanat arasindaki iligkiye dair modern bir bakis agis1 gelistirmistir.
Opera ve sahne sanatlarina olan ilgisi, Tiirkiye’nin evrensel bir kiiltiir seviyesine ulagmasi
gerektigi diislincesi daha da giliglenmistir. Ona gore bir lilkenin kalkinmasi yalnizca ekonomik
gelismeyle sinirli degildi; sanatin gelismesi de bunun 6nemli bir pargasiydi. Bu anlayisini, 1923
yilinda Adana’da yaptigi konusmada, sanattan uzak kalan milletlerin hayat kaynaginin
zayiflayacagini ifade ederek dile getirmistir. Cumhuriyet doneminde uygulanan kiiltiir
politikalar1 ise aydinlanma ve sanayilesmeye dayali bir kalkinma anlayis1 iizerine
sekillenmistir. Ozellikle kirsal bolgelere ulasmak énemli bir hedef olmus, bu amagla Halkevleri
acilarak halkin kiiltiir ve sanat faaliyetlerine katilmasi desteklenmistir. Tiyatro c¢aligsmalari
yayginlagsmis, kadinlarin sahnede yer almaya baslamasi ve Afife Jale’nin 6ncii rolii donemin
dikkat ¢eken gelismeleri arasinda yer almistir. Egitim politikalar1 da kiiltiirle baglantili sekilde
yiiriitiilmiis; Muallim Mektepleri sayesinde 6gretmenlerin sanatsal agidan gelismesi saglanarak
kirsal doniisiim desteklenmistir. 1930’lu ve 1940’lh yillarda diizenlenen Yurt Gezileri,
ressamlarin Anadolu’yu ve halkin yagamini konu alan eserler liretmesine imkan tanimis,
boylece sanatin daha genis kesimlere ulagmasi saglanmistir. Bankalarin resim koleksiyonlari
olusturmasi ise devletin sanat alanindaki kurumsal destegini giiclendirmistir. Ayrica geng
sanatcilarin burslarla Avrupa’ya gonderilmesi, Tiirk sanatinin evrensel 6lgekte gelismesini
amaglayan Oonemli adimlardan biri olmustur. Miizecilik ¢alismalari da Cumbhuriyet kiiltiir
politikalarinin 6nemli bir boliimiinii olusturmustur. Halkevleriyle aynt donemde miizeler
orgiitlenmis, birgok sehirde arkeoloji ve etnografya miizeleri acilmistir. Boylece hem ulusal
tarih gorlinlir hale getirilmis hem de kiiltlire] mirasin korunmasina katki saglanmistir. 1937
yilinda agilan Istanbul Resim ve Heykel Miizesi ise Tiirkiye nin ilk plastik sanatlar miizesi
olarak biiyliik 6nem tagimistir. Sonu¢ olarak Cumhuriyet’in kiiltiir ve sanat politikalari,
birbirinden bagimsiz uygulamalardan ¢ok biitlinciil bir anlayisla sekillenmistir. Egitimden
miizecilige, tiyatrodan resim ve heykele kadar bir¢ok alan birlikte degerlendirilmis; Atatiirk’iin
kiiltiirel gelisimi ekonomik ve teknik ilerlemeyle bir arada ele alan vizyonu, bu politikalarin
temelini olusturmustur (Bozdemir, 1998; Deliormanli, 2009; Dilmag, 2013; Erbay ve Erbay,
2006; Keskin, 2012; Uz, 2013; Yigit, 2015).
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Ulu 6nder Mustafa Kemal Atatiirk’tin, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sanatin muasir medeniyetler
arasindaki yeri agisindan Onemini vurguladigi bilinmektedir. Her ne kadar Atatiirk’lin
sOzlerinin yanlis degerlendirilmesi sonucunda Tiirk miiziginin yasaklanarak Bati miiziginin
benimsetilmeye ¢alisildigi uygulamalar goriilmiis olsa da, yine Atatiirk’iin miidahalesiyle bu
yanlis anlayis terk edilmis ve Tirk miizigini dislamayan politikalarin izlenmesine
yonelinmistir. Tiirk miizigi ile Batt miiziginin harmanlandig1 yeni bir sentez olusturulmasi
hedeflenmistir. Bu senteze 6rnek olarak, miizik icrasinda “Si bemol” sesi yerine “Si natiirel”

sesinin kullanilmasi gosterilebilir (Ugan, 1994).

Cumhuriyet donemi miizik politikalarindaki Ziya Gokalp’in de yeri olduk¢a dnemlidir. Halk
miizigi ile Bat1 miiziginin bir araya getirilerek yeni bir sentez olusturulmasi fikrinin 6nciisii olan
Gokalp, ayn1 zamanda bu politik siirecte gerceklestirilen diizenlemelerde ve alinan kararlarda
danigilan bir kisi olarak 6nemli bir konumda bulunmustur. Ortaya koydugu fikirlerle degisimin
yoniiniin  belirlenmesine katki saglayan Gokalp, Tiirk miizigine yeni bir boyut
kazandirilmasinda 6nemli bir rol {istlenmistir. Tiirk miiziginin tamamen geri planda birakildigi
ve Bati miiziginin benimsenmeye ¢alisildigi donemde ortaya cikan toplumsal tepkileri
azaltmaya yonelik bir diizenleme gerceklestiren Gokalp, bu yenilikle kiiltiirel degerlerin
varligim siirdiirmesinde de 6nemli bir rol listlenmistir. Ziya Gokalp’in milli miizik anlayisi,
halk miizigi ile Bat1 armonisinin sentezlenmesini esas almis; bu yaklasim, geleneksel Tiirk sanat
miiziginin dislanmasina yonelik bir zeminin olusmasina neden olurken, doénemin miizik
teorisyenleri ve bestecileri arasinda Tiirk miiziginin kokeni ve ulusal miizigin nasil
olusturulmasi gerektigi konusunda farkli diisiincelerin tartisilmasin1 da beraberinde getirmistir

(Gokgeli, 2014).

Atatiirk’e gore miizik; ulusal bilincin ve bireysel duygularin gelisimine katki saglayan, ayni
zamanda uluslar1 birbirine yaklastiran evrensel bir dildir. Bu dogrultuda Atatiirk, Tiirk
miiziginin Anadolu’nun ulusal ve folklorik birikimlerinden yararlanilarak cagdas miizik
kurallar1 ¢ercevesinde yeniden islenmesi ve evrensel diizeyde temsil edilmesi gerektigini
savunmustur. Miizik devriminin ilk uygulamalarindan biri, Istanbul’da bulunan Mabeyn
Orkestrasi, Mabeyn Bandosu ve Mabeyn Fasil Heyeti’nin Ankara’ya tasinmasi olmustur. Bu
gelismeyi, 1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi’nin kurulmasi izlemistir. S6z konusu
kurumda cagdas miizik ile nazari ve pedagojik derslerin verilmesine baglanmistir. Ayrica
Eduard Zuckmayer, 1938 yilindan itibaren Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii’nde gorev
yapmis; halk tiirkiilerinin ¢ok sesli koro diizenlemeleriyle repertuvara kazandirilmasina 6nemli

katkilar sunmustur. Ortadgretim kurumlarinda ve 6zellikle Koy Enstitiilerinde miizik egitimine
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biiylik 6nem verilmis; halk tiirkiilerinin 6gretilmesi, ¢ok sesli koro ¢aligmalarinin yiiriitiilmesi
ve ¢agdas Tiirk miizigine yonelik derslerin yayginlastirilmasi amaglanmigtir. Bunun yani sira,
Iran Sahi’nin Tiirkiye ziyareti dolayisiyla Ahmet Adnan Saygun’dan bir opera bestelemesi
istenmis; daha sonra Necil Kdzim Akses’in Baydnder ve Ahmet Adnan Saygun’un Tasbebek
adli eserleri bestelenmistir. S6z konusu uygulamalar, Atatiirk’iin “Hayatta en hakiki miirsit
ilimdir.” anlayis1 dogrultusunda, Tirk miiziginin ¢agdas ve evrensel bir nitelik kazanmasina

yonelik hedeflerinin somut yansimalari olarak degerlendirilmektedir (Alpugan, 2025).

Cumbhuriyet’in  ilerleyen donemlerinde miizik politikalarima iligkin ~ diizenlemeler
incelendiginde, kiiltiirel, toplumsal ve cesitli alanlarda belirgin bir arayisin ve kimlik
tartismalarinin etkili oldugu sdylenebilir. 1945 yilinda ¢ok partili siyasal hayata ge¢ilmesiyle
birlikte CHP’nin karsisinda birgok siyasi partinin kurulmasi, K8y Enstitiilerine yonelik
elestirilerin artmasina neden olmustur. Ozellikle Demokrat Parti, CHP yonetimini yipratmak
amaciyla KOy Enstitiilerini siyasal bir ara¢ olarak kullanmis; dikkat cekici bigimde, bu
elestiriler CHP igerisinde de destek bulmustur (akt. Aysal, 2005). Giiniimiizde popiiler kiiltiir
ve sosyal medya etkisiyle yaygilasan miizik anlayisinin, Tiirk halk miizigi ve Tirk sanat
miiziginin toplumsal goriiniirliigiinii azaltarak kiiltiirel degerlerin miizik araciligiyla aktarimi
konusunda ¢esitli endiselere neden oldugu ileri stiriilmektedir (Kutluk, 1997). Sonug¢ olarak
Tiirkiye’nin, Atatiirk’lin isaret ettigi dogrultuda c¢agin ihtiyaclarina uygun ve Tiirk miizik
gelenegini temel alan yeni miizikal iiretimlere olanak saglayacak sanat ve miizik politikalarina
ihtiya¢ duydugu sdylenebilir. Bununla birlikte, miizik ve politika arasindaki iliskiyi ele alan

daha kapsamli akademik calismalara gereksinim bulunmaktadir (Ak¢ay ve Solmaci, 2020:340).

2.MUZIKAL HERMENEUTIK: ESTETIK, ANLAM VE TOPLUMSAL CERCEVENIN
KESISIiMi

Miizik, estetik ve siyaset arasindaki iligki baglaminda degerlendirildiginde, farkli miizik
tirlerinin sanatsal niteligi ve “giizel” olanin kim tarafindan belirlendigi sorular1 6nem
kazanmaktadir. Modern estetik anlayisinin 6zne-nesne ayrimina dayali yapisi, modernite
sonrasit donemde doniligmiis; kapitalizmin sanatsal tiretim ve elestiriyi sogurmasi, miizigin
temsil ve elestiri boyutlarin1 daha karmasik hale getirmistir. Bu nedenle miizigin siyasalligini
anlayabilmek, onun estetik ve toplumsal anlamlarini birlikte ele almayr gerektirmektedir
(Sengiil, 2024:671-672). Gadamer’e (2003) gore hermeneutik, “hermeneuien” kavramindan

tiireyen ve diinyaya iliskin anlam baglamlarinin i¢inde bulunulan yasantiya aktarilmasi ya da
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yorumlanmasi siirecini ifade eden bir yaklagimdir. Schleiermacher’in katkilariyla evrensel bir
nitelik kazanan hermeneutik, dil ve konusmay1 karsilikli anlamanin temel unsurlar olarak ele
almakta ve bu yoniiyle tarihsel bilimlerin temel dayanaklarindan biri olarak

degerlendirilmektedir (Gadamer, 2003:13-17).

Miizik, yalnizca dilsel ve iletisimsel bir olgu olarak degil, yorum ve yeniden {iretim siireglerini
iceren bir anlam alani olarak degerlendirilmektedir. Hermeneutik yaklagim, anlamanin nesnel
ve sabit bir siire¢ olmadigini; yorumcunun iiretken katkisiyla anlamin yeniden insa edildigini
kabul eder. Bu nedenle hermeneutik, konugma ve yazinin 6tesinde, insanin ortaya koydugu tiim
yaratimlardaki anlamlar1 yorumlama ve yeniden ifade etme islevini iistlenmektedir (Gadamer,
2003:22-29). Dolayisiyla hermeneutik, anlamin yiliklenmis oldugu alanlardan biri olarak
miizigin ve miizige atfedilen anlamin okunmasi ve yeniden yorumlanmasina imkén taniyan bir
yaklagim olarak degerlendirilebilir (Sengiil, 2024:672). Arbo’ya (2017) gore miizik, yalnizca
estetik bir ifade bicimi degil, ayn1 zamanda anlam {iretimine imkan taniyan dilsel bir yapidir.
Bu niteligi nedeniyle miizigin yorumlanmasi, tarihsel hermeneutigin sinirlarin1 goriiniir hale
getirmektedir. Ozellikle sézlii ve siirsel eserlerde nesnel anlam katmanlar1 dne gikarken,
enstriimantal eserlerde anlam daha belirsiz ve agik uclu bir karakter kazanmaktadir. Bu durum,
miizigin agiklanmasinda tarihselci yaklagimlarin tek basina yeterli olmadigini ve ontolojik
hermeneutik perspektifinin 6nemini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla miizikal anlam, yalnizca
yapisal unsurlar iizerinden degil, icranin gerceklestigi baglam ve sesin zamansal hareketi
dikkate alinarak degerlendirilmelidir (Arbo, 2017: 155, 160-165). Bu c¢er¢evede miizikal
hermeneutik, mevcut miizigin aktarilmasi veya anlatilmasinin &tesinde bir faaliyet niteligi
tasimaktadir. Bu durumda, sesin hareketi ile temalar arasinda bir iligski kuran fail ile yorum
arasindaki iligkinin boyutu 6n plana ¢ikmaktadir. Hermeneutigin nesnellikten 6znellige dogru
kaymaya basladig1r noktada ise yoneliminde de bir degisim meydana gelmektedir (Sengiil,

2024:672).

Kramer’e (2011) gore hermeneutik, mevcut argiimanlarin yeniden iiretilmesinden 6te, yeni bir
iiretim bicimini ifade etmektedir. Bu yaklasim iki agidan dénem tasimaktadir. Ilk olarak,
hermeneutik olgulara ve degismez varsayimlara bagli kalma zorunlulugunu ortadan kaldiran
bir kaynak niteligi kazanmaktadir. Ikinci olarak ise hermeneutik, akil sahibi ve yorumlayan
Ozne acisindan vazgecilmez bir islev listlenmekte; boylece 6znellik, yorumlama kapasitesi
tizerinden anlam kazanmaktadir. Bununla birlikte, hermeneutik ile 6znellik arasindaki bu
iligkinin degerlendirilmesinde, dijitallesmenin 06znellik {izerinde yarattigi doniisiimiin de

dikkate alinmasi1 gerekmektedir. Bu nedenle, yorumlayan 6znenin posthiiman ¢ag igerisindeki
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konumunu belirlemek amaciyla 6znenin yeniden diistiniilmesi 6nem arz etmektedir (Kramer,

2011:2-3; Sengiil, 2024).

Dijitallesme ve posthiiman cagin etkisiyle miizik iiretimi ve performans pratikleri 6nemli
Olciide donlismektedir. Yapay zeka, vokaloid ve hologram teknolojileri bu degisimin baslica
orneklerini olustururken, dijital ortamda {iretilen miizik ve performanslarin gergeklik ve
anlammin nasil degerlendirilecegi sorunu 6ne c¢ikmaktadir. Bu tartismada hermeneutik
yaklasimin agiklayici bir perspektif sundugu ifade edilmektedir (Sengiil, 2024: 673). Ustelik
bu tir bir yorumlama girisimi, Kramer’e (2011) gore bir sarkici ya da enstriimantalistin
performansinin da hermeneutik bir eylem olarak degerlendirilmesini miimkiin kilar. Oznellik
ile nesnel yorum arasindaki mesafe bir tlir “anlamsizlik”tan s6z edilmesine yol agsa da,
yorumlama eylemi olarak anlamin insas1 bosluktan doluluga dogru bir hareketi agiga ¢ikarir ve
bu hareketliligi tetikler. Ote yandan anlam olusturmaya ydnelik bir ¢caba olarak miizik, anlami
aciklamaya iligkin bir “beceriksizligi” de beraberinde getirir; bu beceriksizlik ise bizi anlamin
merkezine gotiirtir. Miizik, kendisi hakkinda bir “belirsizlik™ {irettigi 6l¢iide anlam iiretir ve
hermeneutik de ancak bu durumun farkinda oldugu siirece isleyebilir (Kramer, 2011: 7-12;

Sengiil, 2024).

Miizikal hermeneutigi yalnizca miizigin igsel anlamini agiklamaya yonelik bir yorumlama
faaliyeti olarak degerlendirmek, digsal unsurlardan bagimsiz ve 6zsel bir anlamin var oldugu
diistincesini dogurma riskini tagimaktadir. Oysa yorum, belirsizlikler ve eksiklikler i¢inde
stirekli olarak insa edilen bir siirecgtir. Bu nedenle anlamin olusturulmasinda kullanilan unsurlar
da mevcut kosullar ve olanaklar c¢ercevesinde sekillenmektedir. Bu a¢idan bakildiginda,
miizikal hermeneutigin miizik ile toplumsal yap1 arasinda iliski kurmasi beklenen bir durumdur

(Sengiil, 2024: 673).

Savage’a (2010) gore, miizigin toplumsal kosullardan bagimsiz ve onlarin iizerinde
konumlandigin ileri siiren anlayis, miizigi yalnizca estetik bir alana yerlestirerek toplumsal
Oznenin ilgi ve arzular iizerindeki etkisini goriinmez hale getirmektedir. Bununla birlikte,
miizigin o0zerkligini elestiren yaklasim da metafizik temelli ve bireysel yaratimi yasamdan
soyutlayan bi¢cimci anlayisa karst c¢ikmaktadir. Ancak miizigin anlamini, iiretimini,
performansini ve alimlanmasini biitiiniiyle i¢inde bulundugu kosullarla agiklamak da bu
unsurlar arasindaki elestirel ayrimi ortadan kaldirma riskini tagimaktadir. Miizigin gerceklikle

arasindaki mesafenin tamamen kaybolmasi durumunda, eser toplumsal alandaki deger ve
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anlamlar1 yeniden iireten bir kiiltiirel iiriine donligmektedir. Buna karsilik, miizigin mutlak bir
estetik farklilik temelinde gerceklikten ayristirilmasi, onun elestirel ve donistiiriicii
potansiyelini zayiflatmakta ve yerlesik ideolojik temsilleri sorgulama kapasitesini golgede
birakmaktadir. Bununla birlikte, estetik elestirinin sahip oldugu bu olanak, eserin egemen
ideolojiyi yeniden liretebilme giiciinii ortadan kaldirmamaktadir. Bu nedenle elestirmen, eserin
iretken ve elestirel 6nemini degerlendirirken cesitli ikilemlerle karsi karsiya kalmaktadir

(Savage, 2010:2-7; Sengiil, 2024).

Estetik elestirinin eser karsisinda bulundugu bu ¢eligkili durum, Kramer’in sz ettigi anlamin
hem agiklik hem de belirsizlik tagimasi olgusuyla birlikte degerlendirilebilir. Bu ¢ercevede
estetik elestiri, s6z konusu ¢eligki ve belirsizlikleri anlamlandirmaya ¢alisan yorumlayici bir
0zne olarak ortaya ¢ikmaktadir (Sengiil, 2024:674). Savage da Kramer’a benzer bi¢cimde, soz
konusu ¢eliskinin kaynagini eserin i¢inde bulundugu cevreyle kurdugu iliskide aramaktadir.
Ona gore, miizigin toplumsal islevlerden bagimsizlagma siireciyle yakindan baglantili olan
estetik anlayisi, ayn1 zamanda estetik ile siyaset arasindaki iligkiyi kurucu bir nitelikte ele
almaktadir. Bu ¢ercevede, estetigin ideolojik yoneliminin bir eserin iiretken ve 6zgiirlestirici
degerinin kosulu olabilecegi diislincesi, estetik degeri belirleme girisiminin kendi iginde tagidigi

temel ¢eliskilerden biri olarak ortaya ¢ikmaktadir (Savage, 2010:7-8; Sengtil, 2024).

Estetigin ideolojik tutumunda bulunan igsel c¢eliski, miizigin anlamlandirilmasina iliskin
saglikli bir yargiya ulasmay1 gili¢lestirmektedir. Bu baglamda miizikal hermeneutik, miizik
estetigi araciligryla miizigin toplumsal ve siyasal alanlarla kurdugu iliskiyi goriiniir kilma
gereksinimini karsilamaktadir (Sengiil, 2024: 674). Adorno’ya (2002) gore sanat, hem 6zerk
hem de toplumsal bir karakter tasimaktadir. Sanatin bu ikili karakterinin 6zerklik diizeyinde
yeniden iiretilmesi, onun toplumsal olanin dogrudan bir yansimasi olmaktan ziyade, toplumsal
olana kars1 konumlanan bir “toplumsal antitez” niteligi tasidigini gostermektedir. Bununla
birlikte Adorno, sanati bireyin kendine iliskin temsilini kurabildigi i¢sel bir alan olarak
degerlendirmekte; sanat eserinin yapisinin mutlaklastirilmasinin ise igkin analizin ideolojiye
kurban edilmesi anlamina gelecegini belirtmektedir (Adorno, 2002: 5-8, 180). Savage’a (2010)
gbre bir eserin toplumsal gercekligi ile ickin estetik yapisi ¢oziimlenirken, eser ile toplum
arasindaki iligski dogrudan degil, eserin toplumla kurdugu mesafe tizerinden anlasilmaktadir. Bu
mesafe, estetik nesne ile gerceklik bilgisi arasindaki farklilasmayr diisiinmeye olanak
saglayarak, elestirel pratik ve stratejilerin dayandig1 varsayimlarin sorgulanabilecegi bir alan

acmaktadir (Savage, 2010: 8-14; Sengiil, 2024).
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3.MUZIK, ESTETIK VE TOPLUMSAL ELESTIRi: TURKIYE’'DE BIiREY VE
IKTIDAR ILISKILERI

3.1.Miizigin Toplumsal Olarak Politik Kokeni

Miizigin anlamlandirilmasinda “i¢kin estetik” kavrami, miizigin hem toplumsal hem de 6zerk
yonlerini ifade ederek bireyin anlam ve deneyim diinyasinin olusumuna katki sagladigini ortaya
koymaktadir. Ayrica, 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren kapitalizmin yarattig1 doniistimler,
kimlik, tiiketim, toplumsal cinsiyet, sinif ve irk tartigmalarin1 6ne ¢ikarmis; giindelik yagami
toplumsal ve kiiltiirel miicadelelerin 6nemli bir alanina doniistiirmiistiir (Bennett, 2018: 91-92).
Bu ¢ercevede miizik, giindelik hayat icerisinde bireyin var olan toplumsal yapilar karsisinda
kendini insa etme ve 6zne haline gelme siirecinde 6nemli araglardan biri olarak yer almaktadir

(Sengiil, 2024:675).

Ridley (2007), miizigi yalnmzca diizenli bir ses Orgiisii olarak ele alan ve bu cergevede
0zerkligini sorgulayan yaklasimlarin, miizigi salt bir ses olgusuna indirgedigi 6l¢iide yasam
tizerine derinlikli ve anlamli bir yorum gelistiremedigini vurgular. Onun goriisiine gore miizik,
ses Orgiisiinii barindirmakla birlikte yalnizca bundan ibaret degildir; ayn1 zamanda ortaya ¢iktig1
donemin tarihsel kosullariyla siki bicimde baglantili bir baglam i¢inde sekillenir. Ayrica miizik,
olusum siirecinde farkli kavramsal cercevelerden etkilenirken, kendisi de bu kavramlar
tizerinde doniistiiriicti bir etki olusturur (Ridley, 2007: 12; 21-24; Sengiil, 2024). Bu durum,
ickin estetik yaklagimin tarihsel kosullar1 ve toplumsal yapilar1 tamamen diglayan bir bakis
acisina sahip olmadigini yeniden gostermektedir. Bu yapilar i¢inde en belirleyici unsur ise, bir
sesi ‘miizik’ olarak adlandirma otoritesini elinde bulunduran ve bu yolla miizik ile siyasal alan

arasindaki iliskiyi sekillendiren iktidar anlayisidir (Sengiil, 2024: 675).

Attali’nin (2017) tartismalarina gore iktidar, miizik ile “gliriiltii” arasindaki ayrimi1 belirleme ve
bu kavramlari birbirinin yerine tanimlayabilme giicline sahiptir. Giiriiltii, iktidar diizeni i¢inde
kontrol altina alinmasi gereken bir unsur olarak konumlandirilirken; miizik, bu denetime kars1
ozglirliik ve direng alani olusturma imkani tagir. Ancak bu konum sabit degildir: Giiriiltii kimi
zaman iktidarin bir araci haline gelir, kimi zaman da ona kars1 bir bagkaldir1 bi¢imi olur. Bu
yilizden iktidar, giiriiltiiyii stirekli bir gdzetim altinda tutar. Belirli bir diizene uyarlandiginda
giiriiltii miizik olarak kabul edilirken; miizik de sartlara baglh olarak giiriiltiiye doniisebilir.
Ayrica giiriiltiiniin diger sesleri bastirabilme giicii, bir tiir sansiir islevi goriir. Bununla birlikte

giiriiltli, yeni bir diizen ve anlam iiretme potansiyelini de i¢inde barindirir (Attali, 2017: 16-17;
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38-41; Sengiil, 2024). Dolayisiyla, giiriiltii ile miizik arasinda cizilen sinirin, iktidarin
denetimine ragmen oldukca belirsiz oldugu; bu sinirin giindelik hayattaki yansimalariin da
benzer bigimde bir direng hatti1 olusturdugu goz ardi edilmemelidir (Sengiil, 2024:675-676).
Giriiltii tizerindeki denetim ¢abasinin politik niteliginin, reel siyasette de birtakim karsiliklar
bulunmaktadir. Bu baglamda akla gelen ilk 6rneklerden biri, se¢im siireglerinde veya siyasal
iktidar miicadelesinde, farkli aktorlerin kendi kampanyalarini yiiriitmek ve mesajlarini topluma

ulagtirmak amaciyla miizigi islevsel bir arag¢ olarak kullanmalaridir (Sengiil, 2024:676).

Street (2003), se¢im kampanyalarinda miizigin propaganda aracit olarak kullanimina ve
politikacilarin miizik yoluyla belirli imajlari, duygular1 ve toplumsal iligkileri harekete
gecirdigine isaret ederken; sansiiriin ise yasaklanan igerigi yeniden dolasima sokarak onu
politize ettigini vurgular (Street, 2003: 114-120). Ancak burada asil énemli olan, miizigin
sadece bir arac¢ olarak kullanilmasi degil, kendi i¢sel dinamiklerinden kaynaklanan politik
niteligidir. Siyasal fikirler, toplumun ‘begeni’ ve ‘iyi’ gibi estetik degerleri i¢inde anlam bulup
estetik bir bicim kazanarak yeniden sekillenir. Bu ylizden miizik ile politika arasindaki iligki,

temelde estetik yargilar iizerinden ele alinmalidir (Sengiil, 2024:676).

3.2. Miizigin Biyopolitikasi: Sanat, iktidar, Teknoloji ve Dijitallesme Baglaminda Siyasal

ve Estetik Doniisiimler

Miizik; besteci, icract, dinleyici ve elestirmenlerin katkilariyla anlam kazanan, estetik, kiiltiirel
ve bireysel boyutlart igeren ¢ok yoOnlii bir sanat dalhidir. Bireyin kiiltiirel deneyimleri
dogrultusunda anlamlandirilan miizik, duygusal ve diisiinsel siire¢lere hitap ederek insanin
ruhsal gelisimi, estetik algis1 ve yasam deneyimleri iizerinde etkili olan evrensel bir ifade
bigimidir (Altar, 1979). iktidar mekanizmasinin kutsallastirildigini ve “yiice bir hareketsizlik”
iizerine konumlandigini ileri stiren Agamben’e (2008) gore, yiicelik “merkezi bir bosluga”
ihtiya¢c duymakta; iktidar mekanizmasi ise bu “ydnetilmez bosluk”tan beslenmektedir. Bu
cercevede, torenler ve ayinler iktidar agisindan hayati bir 5Sneme sahiptir. Iktidar ya da devlet,
insan yasaminin merkezinde yer alan bu boslugu denetim altina almaya yonelmektedir. Sanatin
iktidarla kesistigi nokta da burada ortaya ¢ikmaktadir. Sanat, insan yasamini bigimlendiren,
duyu ve eylemleri harekete geciren ve bu yoniiyle gerektiginde siyasal bir nitelik kazanan
estetik bir faaliyet olarak, insanin islevsiz hile gelen duyularini ve eylemlerini yeniden
tasarlayip harekete gecirdigi Olclide kendiliginden politik bir karakter kazanmaktadir
(Agamben, 2008; Sengiil, 2024).
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Miizigin siyasal olanla kurdugu iliskinin niteligini tartismaya agmak agisindan, 6zellikle 20.
yiizyilda hiz kazanan teknolojik doniisiimiin, siyasal olanin neyi ifade ettigine dair yeniden bir
sorgulama yapilmasini gerekli kildigi ileri siiriilebilir (Sengiil, 2024: 677). Lacoue-Labarthe ve
Nancy’ye (1997) gore, siyasal olana iligkin sorusturma, siyasalin “bilimsel” bir nitelik
kazandig1 ¢agda oncelikli bir mesele haline gelmis ve siyasal ile felsefi olan arasinda bir
“karsiliklilik™ iligkisini ortaya ¢ikarmistir (Lacoue-Labarthe ve Nancy, 1997: 109). Bu karsilikli
durum, teknolojinin baskin oldugu bir ortamda felsefenin geri plana itilmesiyle
iligkilendirilmekte ve Ozellikle totaliter rejimler baglaminda ele alinmaktadir. Totaliter
yonetimlerin egemen oldugu kosullarda siyasetin yagamin her alanina yayilmasi, ayn1 zamanda
onun bulaniklagmasina ve goriinmez hale gelmesine neden olmaktadir. Bu durum ise siyasetin
aslinda geri ¢ekildiginin bir gostergesi olarak yorumlanmaktadir (Lacoue-Labarthe ve Nancy,

1997: 125-126).

Siyasalin geri ¢ekilisi, oncelikle agkinligin geri plana itilmesi ve siyasal agkinligin yerinden
edilmesi anlamina gelmekle birlikte, ayn1 zamanda bu askinligin yeniden diisiiniilmesi ve
yeniden islev kazandirilmasi siirecini de igermektedir; bu durum, siyasalin ‘“6ziine’’ dair bir
sorgulamanin  yalnizca deneysel/ampirik  diizeyde ele alinamayacagini  &zellikle
vurgulamaktadir (Lacoue-Labarthe ve Nancy, 1997: 129-130). Bu ¢ercevede siyasalin geri
cekilisi, siyasetten bir uzaklagma olarak anlasilmamali; aksine, ‘‘siyasalin kendisine geri
cekilisi’’ olarak degerlendirilmelidir (Lacoue-Labarthe ve Nancy, 1997: 131). Ayrica Lacoue-
Labarthe’ye gore (1990), siyasal olan, sanatin igerisinde ve dogrudan bir sanat edimi olarak
konumlanir; siyasal, (polis adina) “plastik sanat” kapsaminda degerlendirilebilecek yapay bir
liretim olmaktan ziyade, physis’in tamamlanmisligiyla birlikte techne alanina ait 6zgiil bir
iretim bi¢imini ifade eder (Lacoue-Labarthe, 1990: 64-66). Bu ¢ercevede, miizigi siyaset teorisi
kapsaminda teknik meselesi tizerinden konumlandirmaya imkan taniyan bir zemin
olusmaktadir. Ozellikle dijitallesme siirecinde “insani {iretim”in kendisi doniisiime
ugradigindan, sanatin ve miizigin dijitallesmesinin; teknigin toplumsal olana egemenligi
baglaminda, askinligin geri ¢ekilisiyle iligkili totaliterlesme siirecinin bir pargasi olabilecegi
ihtimalini goz ard1 etmemek gerekir. Teknik, sanat eserinin 6zglinliigii ve sanatsal niteligine
iliskin 6nemli tartismalar1 giindeme getirdiginden, 20. yiizyil elestirel teorisinin 6nde gelen iki

diisiiniirti olan Adorno ve Benjamin tarafindan da ele alimmistir (Sengiil, 2024: 677).

Insan yasam ve toplumsal diizen iizerinde derin etkiler birakan tarihsel kirilmalarm, dzellikle

Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki dénemin, duygularm anlam buldugu zemini ortadan
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kaldirdig1; bunun da insanligin kendi kiiltiirel ve duygusal biitiinliigiinii kaybetmesine yol a¢tig1
belirtilmektedir. Bu siirecte insanligin en temel kaybinin ise, kdkene yeniden ulagmanin
miimkiin olmadig1 ger¢eginin ruhsal diizeyde deneyimlenmesi ve i¢sellestirilmesi oldugu ifade
edilmektedir (Agamben, 2009: 89-92). Agamben’in bu tespiti, hem iktidarin hem de sanatin,
kokenin olusturdugu boslugu doldurma istegi tasimakla birlikte, ayn1 zamanda bu boslugu ve
erisilemezligi bizzat kayit altina alma egiliminde oldugunu gostermektedir. Bu sayede bosluk
ve agiklik temelinde sekillenen siyasal bir anlayis ile miizigin siyasal alanla kurdugu iliski

goriiniir hale gelmektedir (Sengiil, 2024: 676-677).

Adorno (2018b), Benjamin’le kesistigi bir noktada, miizikte teknolojinin belirleyici roliine ve
estetik 6zerkligin burjuva idealizmiyle iligkisine dikkat ¢eker. Ona gore, 6zerk sanatin kendi
teknik yasalarina bagli kalmasini 6ngoren yaklasim, sanati bir tabu ya da fetis nesnesine
doniistirmekten ziyade, onu 0Ozgiir iiretim ve bilingli yaratim kosullarina daha fazla
yaklastirmaktadir. Adorno, modern sanat eserinde aura kaybinin yasandigini kabul etmekle
birlikte, bunun nedenini yalnizca teknik yeniden iiretimde degil, eserin kendi 6zerk bigimsel
yasalariin tamamlanmasinda goriir; bu baglamda Benjamin’i, 6zerk sanatin teknik boyutunu

yeterince dikkate almamakla elestirir (Adorno, 2018b: 180-185).

Buna karsilik Adorno (2018a), teknik donilisiimiin tutarli ve anlamli sanatsal iiretimi
zayiflatarak miizigin ticarilesmesine yol actigini, 6zerk iiretimin giderek dinleyiciden
koptugunu ve miizigin artik “kendinde bir sey” olmaktan ¢ikip “baskalar1 icin bir sey”’e
doniistiiglinii belirtir. Bu siirecte miizik, standartlastirilmis bir tliketim nesnesi haline
gelmektedir. Geleneksel miizigin kaybi ise teknik, zihinsel ve toplumsal bir bilingsizlikle
birleserek ‘‘biiyiik miizigi’’ gegici ve siireksiz bir kategoriye indirgemektedir (Adorno, 2018a:
192-195). Benjamin ise teknik yeniden iiretimi totaliter bir baglamda, tekno-sosyal olanin
yiiceltilmesi olarak degerlendirir; Alman fasizmi 6rneginde teknolojik ilerlemenin toplumsal
anlamin kaybolmasina ve giindelik yasamin siradanlagsmasina yol agtigini, siyasetin ise estetik

bir bigimde sunuldugunu vurgular (Sengiil, 2024: 678).

Hillach’a (1995) gore Benjamin, fasizmin ortaya cikisini, ge¢c donem burjuva bilincinde
yasanan bir bunalim ve buna bagli olarak idealizm ile 6znelciligin s6z konusu bunalimda
istlendigi rol ¢ercevesinde aciklamaktadir. Bununla birlikte Benjamin, teknolojinin toplumsal
diizeyde gelismesine karsin, bir yandan toplumsal giiglerin miilkiyet iliskileri araciligiyla bu
imkan1 igsellestirdigini, diger yandan ise kitlelerin kendi ihtiyaglarini toplumsal olarak

orgiitleme konusunda yeterli diizeye ulasamamasi nedeniyle emek ile teknoloji arasinda bir
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yabancilasmanin ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Bu yabancilagmanin ise “savas” araciligiyla ve
“geriye dontk” bir bigimde ¢oziimlenmeye calisildigini ifade etmektedir. Savag, toplumsal
eylemin 6znellige itilmesinin yarattig1 bastirilmis bir ihtiyacin disavurumu olarak, kurgulanmis
bir diisman imgesi iizerinden toplumsal eylemin amacini temsil edilme diizeyine indirgemekte
ve bdylece onu “estetize etmektedir” (Hillach, 1995: 59-64). Bu baglamda teknoloji, kitle
iletisim araglarina dayanan “yeni bir estetizm” yaratarak, “kendi kamusunu yaratma” becerisi
sayesinde politikacinin kamuoyu karsisindaki “disavurumunu” ve kendi estetik doyumunu
saglar. Bu durum ise, fasizm Orneginde gorildiigii iizere, siyasetin estetize edilmesi olarak
degerlendirilmektedir (Hillach, 1995: 92-94). Savas olgusunun “hesaplama ve sayim” sorununa
indirgenmesi, teknolojinin gelisimine paralel olarak siyasetin estetize edilmesinin bir sonucu

olarak ortaya ¢ikmaktadir (Benjamin, 1995:106).

Bu nedenle fasizmin siyaset estetigi, yasami bir “hesaplama” meselesine indirgedigi dlgiide
anlam kaybini da beraberinde getirmektedir (Sengiil, 2024). Benjamin (2015), bu anlam
kaybinin farkli bir boyutunu sanat eserinin niteligi iizerinden ele almakta ve sanatin ekonomi-
politigine dikkat c¢ekmektedir. Benjamin’e gore, ilistyapida meydana gelen donisiimler,
altyapidaki degisimlere kiyasla daha yavas gerceklestiginden, kiiltiirel alanda yasanan
degisimlerin tespit edilmesi de daha uzun bir zaman gerektirmektedir (Sengiil, 2024). Uretim
iligkilerindeki degisimler, kiiltiirel ve sanatsal alanlar1 da etkileyerek sanatin siyasal ve
toplumsal anlamini doniistiirmektedir. Benjamin’e gore sanat yapitinin yeniden tretilebilirligi,
teknik olanaklarin gelismesiyle birlikte “teknik yeniden tiretim” bigimine doniismiis; bu durum
eserin Ozglin zaman, mekan ve varlik kosullarii ifade eden “simdi”’ligini ve sahiciligini
zayiflatmistir. Bdylece sanat yapitinin geleneksel anlamdaki benzersizligi ve 06zgiin

mevcudiyeti doniisiime ugramistir (Sengiil, 2024).

Benjamin’e gore, yeniden {iretilebilirlik caginda sanat yapitini benzersiz kilan aura giderek
solmakta ve eski etkisini yitirmektedir (Benjamin, 2015: 10-15). Yeniden iiretim siireci, eserin
Ozgunliigiinii zayiflatirken sanati ritliel alanindan politik alana tasir; ¢ogaltilmig eserler
toplumsal baglam icinde yer degistirerek kitlelerle dogrudan temas kurar ve bu sayede politik
bir nitelik kazanir. Bu siire¢ ayni zamanda insanin kendisine yabancilagsmasini da beraberinde

getirir (Benjamin, 2015: 21, 38).

Benjamin’e (2015: 21) gore, sanat yapitinin yeniden {iretimi, eserin 6zgiinliigiinli zedelemekte;

iiretimin niceliksel olarak artmasiyla birlikte sanat da ritiiel baglamindan uzaklasarak politika
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alanina taginmaktadir. Orijinalin yerine kopyalarin yaygin bicimde dolagima girdigi sanatsal
alan, toplumsal baglamda bir doniigiim gegirerek kitlelerle iliski kurmakta ve giderek politik bir
nitelik kazanmaktadir. Bu siirecte ortaya c¢ikan sanatsal yogunluk ise bireyin kendisine
yabancilasmasini da beraberinde getirmektedir (Benjamin, 2015:38). Bununla birlikte,
Benjamin’in teknik yeniden iiretim olgusuna biitiiniiyle karamsar bir bakis agisiyla
yaklasmadig1 soylenebilir. Aksine, s6z konusu doniigiimiin sundugu yeni olanaklarin da

farkinda oldugu goriilmektedir (Sengiil, 2024).

Nitekim Benjamin (2015:53), yeniden tiretilebilirligin kitlelerin sanatsal siireclere katilimini
artirdigini ve bu durumun “farkli tiirden bir katilim” bigimini ortaya ¢ikardigini ifade etmektedir
(Sengiil, 2024). 21. yiizyilda teknik alanda yasanan doniislim, artik yalnizca “kitlesel {iretim”
kavramiyla agiklanamayacak bir diizeye ulagmistir. Kapitalizmin “hiper-endiistriyel” bir evreye
gecisiyle birlikte, tiretim ve tiiketim siiregleri giderek daha karmasik ve denetlenmesi gii¢ bir
nitelik kazanmistir. Bu donemin belirleyici 6zelligi ise, “sanat eseri’ni de kapsayan dijitallesme
olgusudur. Zira dijitallesme, verilerin ayristirtlmasini ve 6zgiinliikklerinin tespit edilmesini
biiylik 6lciide zorlastirmakta; bu nedenle her seyi potansiyel olarak islevsel, dlgiilebilir ve
hesaplanabilir bir unsur olarak degerlendirmektedir (Rouvroy ve Stiegler, 2016: 7-13; Sengiil,
2024).

Dijitallesmenin miizik iiretim teknikleri ve siiregleri lizerindeki etkisi, gliniimiizde ortaya ¢ikan
yapinin artik geleneksel anlamda bir beste ya da kompozisyon iiretiminin Otesine gectigini
gostermektedir (Sengiil, 2024). Di Scipio (2015), sesin giderek otonom bir nitelik kazanmasi
nedeniyle “ses yapim” kavramini dnermekte; bu yaklagim, sesin diger seslerle estetik diizeyde
etkilesime girerek miizigin anlam siirlarini genislettigini ileri siirmektedir. Sesin iiretilmesi ve
dinlenmesi, kullanilan teknik altyap:r ve teknolojik araglarla dogrudan iliskili oldugundan,
belirli bir isitsel giic iliskisi ve bilgi diizeniyle birlikte sekillenir. Bu acidan bakildiginda bu
stireg, kiiltiirel dinamiklere dahil olma bigimlerini ve giiniimiizde 6zne olmanin nasil
kuruldugunu ifade eder (Di Scipio, 2015: 278-280). Revill’in (2000) ses ve 6znelesme arasinda
kurdugu iliskiye de dikkat etmek gerekmektedir. Buna gore, ses ve 6znelesme 6zellikle bir
“beden” iizerinde konumlandigindan, miizik ve sesin ritim ve tin1 yoluyla bedeni tetikledigini,
duygular1 harekete gecirdigini ya da onlar1 bastirmaya calistigini sdylemek miimkiindiir. Bu
baglamda, ulusal miizigin yaratimi ve onun siyasal mesajlari, bedenselligin estetigi igerisinde
gelismektedir. Bu bakimdan, ses 6znelligi insa ederken, isitsellik ise bir 6znellik bi¢gimi ve onun

mekansal insas1 olarak merkezi bir konum elde etmektedir (Revill, 2000: 602-604).
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3.3. Miizik, Estetik ve Siyaset: Toplumsal Elestiri, Ozgiirlesme ve Sanatin Politik

Potansiyeli

Siyaset ile estetik arasindaki baglantiy1 incelemek, miizigin yorumlanis1 baglaminda toplumsal
olana dair elestiriyi ve bu elestirinin giiclinii sorgulamak anlamina da gelir. Bu agidan

Ranciere’in yaklagimi, tartismay1 agmak i¢in onemli bir referans sunar (Sengiil, 2024:681).

Ranciere (2013), toplumsal elestirinin hala bir “hakikati” agiga ¢ikarma gerekliligine sahip
oldugunu vurgular; ancak kapitalizme 0Ozgii tiikketim toplumu baglaminda, -elestiri
mekanizmasinin kendi sinirlarini ifsa ettigi ve “meta teshirinin siirsiz hiikiimranlig1” nedeniyle
sonugsuz kaldigr goriilmektedir. Buna ek olarak, sinif ve kimlik karmasasinin ortasinda
gerceklesen toplumsal Ozgiirlesme, estetik bir 6zgiirlesme bigimi olarak da tanimlanir. Bu
ozglirlesme siireci, is¢i kimligini sekillendiren hissetme, gorme ve sOyleme tarzlarindan kopus
yoluyla bireysel deneyimin kesfini ve bunun sonucunda o&zgiir kolektif dayanigsmanin
olusumunu miimkiin kilar (Ranciére, 2013:27-35). Bu ¢ercevede Ranciére, dzgiirlesmeyi,
duyumsanabilir olanin polis diizeni igerisindeki paylasimi seklinde agiklamaktadir. Bagka bir
deyisle, 6zgiirlesme; kisinin belirli bir meslek, ara¢ ve zaman-mekan diizeniyle sinirli olmaktan
¢ikmast ile farkli bir zaman ve mekéani deneyimleme ya da ona erisme kapasitesini kaybetmesi
arasindaki bagin ¢oziilmesi seklinde anlasilir (Ranciere, 2013:42). Bu yiizden, miizik ve genel
olarak sanatin, estetik bir bakis agisiyla zaman ve mekani agsabilme giicii ya da bu konuda ne
Olciide yetersiz kaldigi iizerinden ele alinmasi, bu ¢alismanin sinirlar1 iginde uygun bir yontem

olarak degerlendirilmektedir (Sengiil, 2024:681).

Ranciére’ye gore (2012), giinlimiizde estetik, sanat eserinin farkli amaclara tabi kilinmasina yol
acan sOylemler araciligiyla, eserin kendisiyle saf bir karsilasmay1 engelleyen bir cergeve
iretmektedir. Bu cergevede estetik, gilizel sanatlar diizeninin devamliligin1 saglama iddiasi
tasirken aslinda mimesis, poiesis ve aisthesis arasindaki yani taklit kurallari, iiretim bigimleri
ve algilama yollar1 arasindaki mevcut diizenin ¢oziilmesini ifade eder. Bu anlamda estetik,
sadece bir disiplin olarak degil, sanat1 tanimlayan 6zel bir sistem ya da rejim olarak ele alinir.
Burada sanat, kendine 6zgii tiretim bi¢imlerinden ziyade duyusal deneyim bigimleri iizerinden
tanimlanir. Bu nedenle estetik, sanati aciklamada yetersiz kalan ve kaybolmus bir insan
dogasina isaret eden; iiretme ve algilama yetileri arasindaki uyumun bozulmasini temsil eden

“sensorium” kavramiyla iligkilendirilir (Ranciere, 2012: 8-17).
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Rancicere, estetik kavramini sanat ile siyaset arasindaki karsilikli bagi ortaya koymak icin ele
alir ve siyaseti “Ozgiir bir mekanin diizenlenisi” olarak tanimlarken sanati da bu siyasal alanla
birlikte diisiiniir. Ona gére sanatin diinyaya dair ilettigi sey, duygular, toplumsal yapilar ya da
catismalarin kendisi degil; bu unsurlarla arasina koydugu mesafe iizerinden zaman ve mekani
nasil kurdugu ve bigimlendirdigidir (Ranciere, 2012: 26-29). Bu ¢ercevede sanatin goriiniirliik
bigimleri, duyulur olanin paylasimi ve yeniden diizenlenmesinde belirleyici bir rol
istlenmektedir. Estetik sanat rejiminde, sanat nesnesinin ayricalikli bir alana ait olmasi ve diger
alanlardaki nesnelerden belirgin bir fark tasimadigi dlgiide siyasal bir nitelik kazandig: ifade

edilmektedir (Ranciére, 2020b: 212).

Ranciére’ye gore (2012), estetik, siyasetin ulagsmay1 hedefledigi noktay1 duyulur diizen i¢inde
ve hakikat diizleminde gergeklestirmeyi amaclayan bir “metapolitika” olarak ortaya
cikmaktadir. Bigim, kendi siyasal niteligini diinyaya dogrudan miidahale etmeksizin kurmakta
ve yasami sanat araciligiyla bicimlendirmektedir. Eserin siyasal potansiyeli, estetize edilmis
meta bigimlerinden ya da diinyaya iligkin temsillerden bagimsiz olarak, kendi i¢ ¢eliskisinin
safligina dayanmaktadir. Bu nedenle sanatin biitiiniiyle estetik tarafindan kusatildigini ileri
stirmek dogru degildir; zira sanat ile estetik, ancak “duyulur paylasimi” sayesinde varlik

kazanabilmektedir (Ranciere, 2012: 40-47).

Ranciere (2020b), sanat ile yasam arasindaki sinirlarin gegirgenlestigi bir baglamda, “direnis
formu siyaseti” olarak adlandirdig: ikinci bir siyaset tarzinin belirdigini ileri siirmektedir. Ona
gore sanat eserinin 0zerkligi, hem igsel bir gerilim barindirmasi hem de dogrudan toplumsal
doniisiim projelerine bagli olmamasi nedeniyle kendine 6zgii bir “esitlik imkan1” tiretir. Bu
bakimdan sanatin siyasalligi, bagimsiz yapisi sayesinde duyusal alanin heterojenligini
koruyabilmesi ve onu yeniden agiga ¢ikarabilme giicliyle aciklanir. Siyasal sanat ise farkl
estetik ve politik yaklasimlari bir araya getiren bir “karsitliklar birlesimi” olarak ortaya ¢ikar
ve dzellikle uyusmazlik yaratan bigimsel yontemlerle goriiniirliikk kazanir.! Bu dogrultuda siyasi
sanat, sanat ile sanat olmayan arasindaki sinirin siirekli sorgulanmasi ve bulaniklastiriimasi
iizerinden kendini ifade eder. Bu sinirlarin belirsizlesmesi de, 6zellikle metalasma ve tiiketim

stireglerinden bagimsiz deger tartigmalarini daha goriiniir kilar (Ranciére, 2020b: 215-221).

I Ranciére, sanat ile siyaset arasindaki iliskiyi agiklarken siyasal olana iliskin bir tanimdan hareket etmektedir. Buna gore
siyasal olan, ortak nesnelerin belirlendigi ¢ergeveyi yeniden diizenleyen bir etkinliktir. Bu etkinligin merkezinde ise duyusal
bir temsil ile onun anlamlandirilmasi ya da farkli “algi rejimleri” ile “bedenler” arasindaki ¢atigma olarak tanimlanan dissensus
(uyusmazlik) yer alir. Siyasal, duyusal olarak algilanabilir olanin anlamlandirilmasina iliskin yeni yollar {ireterek zaman ve
mekanin dagilimint degistirir; bdylece verili olan1 yeniden sekillendirir ve dissensusa ait yeni bigimler ortaya cikarir.
Ranciére’ye gore sanat ile siyaset arasindaki iliski de estetik rejimin ¢ekirdegini olusturan dissensus temelinde kurulur. Sanat
eserleri ise herhangi bir nihai amaca sahip olmadiklari dl¢iide dissensus etkisi yaratirlar (Ranciére, 2020a: 137-138; Sengiil,
2024).
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Ranciere, elestirel sanatin diyalektik bir ¢izgiye yonelmesinin, siyasetin ortak alani nasil
sekillendirdigi ve “konsensiis” ile kurdugu iliskiyle baglantili oldugunu ifade eder. Ancak
burada kullanilan konsensiis, siradan anlamiyla bir toplumsal uzlasiy1 degil, ortakligin nasil
goriinlip nasil algilandiginin yeniden diizenlenmesini anlatir. Bu yiizden sanat pratikleri,
yalnizca zaman ve mekani degil, ayn1 zamanda ortakligin goriiniirliik bigimlerini de yeniden
dagitarak siyasal bir nitelik kazanir ve bu sekilde politik pratikler olarak goriintir hale gelir

(Rancieére, 2020b: 226-228).

Huyssen (1999), ¢6ziilme siirecini, 1960’lardan sonra ortaya ¢ikan siyasal hayal kirikliklariyla
ve 1970’lerde giderek daha goriiniir hale gelen sinizm egiliminin ylikselisiyle baglantili olarak
degerlendirmektedir. Sloterdijk’in “sinik akil” kavrami, toplumsal gergekligin ne oldugunun
farkinda olan ama buna ragmen ideolojik ortiileri ya da maskeleri kullanmaktan vazgegmeyen
Ozneyi ifade eder (Huyssen, 1999: 140-148). Bu baglamda sinik-kinik ayrimi, modern bireyin
bedeni lizerinden yasadigi deneyimleri ve kendini ortaya koyma bigimlerini anlamada 6nemli

bir anahtar sunar; bu yoniiyle miizik iizerine yapilan tartigsmalara da giiclii bir referans noktasi

kazandirir (Sengiil, 2024: 685).

Bu baglamda Weibel’e (2011) gore Sloterdijk, sanatin klasik ve modern bigimleri iizerine bir
tartisma yirtitmekte; bir yandan “kurumsal sanat teorisine” yakinligin1 ortaya koyarken, diger
yandan “gorsel kiiltiir” pratigi tizerinde durmaktadir. Ayrica Sloterdijk, sanat felsefesinin etik,
epistemoloji, metafizik, toplum, siyaset ve 6zne gibi klasik problemleriyle de ilgilenmekte ve
bu ¢ercevede sanati, bilginin heterodoks bir bi¢imi olarak degerlendirmektedir (Sengiil, 2024).
Weibel’e (2011) gore Sloterdijk, etik yonelimli bir estetik “buyruk” (imperatif) ortaya
koymaktadir. Bu anlayis, estetik tatmin ile deneyim ve giizel olanin goriiniimii arasindaki igsel
iliskiyi sorgulamakta ve estetik ile etik arasindaki bagi korumaktadir. Ancak Sloterdijk,
“giizel”1 yaratan unsurun “yliceltim” olmadigini; giizellik ve estetik zevkin, haz ilkesinin
otesinde konumlandigini ifade etmektedir. Bununla birlikte, herkes igin baglayic1 ve evrensel
bir estetik anlayisinin varligini kabul etmemektedir. Ona gore estetik zevk, estetik deneyimin
merkezinde yer almaktadir. Sanatci, eserini yasamindan ayirmamakta ve sanati bir zevk ve
yasam pratigi olarak gormektedir. Bu baglamda Sloterdijk, estetik deneyim ile zevk, haz ve
gerceklik ilkelerinin uzlagabilecegini ileri stirmektedir. Dolayistyla Sloterdijk, kiiltiirel siirecin
etik ve estetik diizen arasinda konumlandigini diistindiigiinden, estetik diizene ve giizelligin
diktasina kars1 ¢ikmaktadir. Ona gore estetik buyruklar, “barbarligi” azaltma islevi

gérmemekte; ancak barbarligin yogunlagsmasini engelleyebilmektedir. Bu bakimdan estetik bir
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tutum gelistirebilmek ve “modernitenin estetik cehennemi”nden bir ¢ikis yolu bulabilmek i¢in
estetik emirlerin evrenselliginin terk edilmesi gerekmektedir. Sonug olarak Sloterdijk, estetik
buyruklardan bagimsiz bir estetik etigi tasarlamakta; Kant’in kategorik buyruguna elestirel bir
yaklagim sergileyerek, 6znelliklerin kendi anlagmazliklarini kesin bigimde formiile etmeksizin
aktarabilmelerine imkan tantyan demokratik bir anlayis1 savunmaktadir. Boylece, iktidar ya da
tiranlik adina degil, demokratik bir 6znellik temelinde estetigin dayanaklarini ortaya koymaya

caligmaktadir (Sengiil, 2024; Weibel, 2011).

Sloterdijk’a (2017) gore, estetik ile siyaset arasindaki iliski Kant’in estetik haz anlayisi
temelinde sekillenmekte; burjuva toplumu ve ulus, miizikal bir uyum ve siyasal miizikalite
cercevesinde degerlendirilmektedir. Ancak diisiiniir, giizelligin evrensellestirilmesi girisiminin
metafizik siddet ve tahakkiim gibi yikict sonuclar dogurabilecegini vurgulamaktadir. Sloterdijk,
demokratiklesme ve Ozgiirlesme sOylemlerinin siirlarina dikkat ¢ekerken, miizigi 6znenin
kendisini duydugu, bilincine ulastig1 ve varolusunu anlamlandirdigi estetik bir alan olarak

tanimlamaktadir (Sloterdijk, 2017; Sengiil, 2024).

4. TURKIYE’DE POLITIK MUZiK VE MiZAH: TOPLUMSAL DUYGULANIM VE
SIYASAL ELESTIRI

Tiirkiye’de politik miizik, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel boyutlariyla disiplinler aras1 agidan
heniiz yeterince incelenmemis bir alan olup, o6zellikle sol hareketle iliskisi c¢ergevesinde
toplumsal duygu ve deneyimlerin aktariminda 6nemli bir rol iistlenmektedir. Gramsci’nin
hegemonya kurami, Blacking’in miizikte degisim yaklasimi ve Hall’'un dénemleme anlayisi,
politik miizigin tarihsel doniisiimiinii agiklayan temel kuramsal yaklasimlar arasinda yer
almaktadir. Bu siiregte 12 Eyliil 1980 askeri darbesi, politik miizik agisindan belirleyici bir
kirilma noktasi olmus; darbe sonrasinda politik miizik, degisen toplumsal ve siyasal kosullara
uyum saglayarak icerik ve ifade bigimlerinde doniisiim gecirmistir (Gedik, 2009). Miizikteki
degisim, yalnizca toplumsal doniisiimlerin miizik alanindaki yansimasi olarak degil; ayni
zamanda miizikal yapilarin, icra pratiklerinin, repertuvarlarin ve miizige atfedilen toplumsal
anlamlarin doniigiimii olarak ele alinmalidir. Bu baglamda miiziksel degisimler, toplumlarin
kiiltiirel iliskilerini, kimlik insa siireclerini ve tarihsel deneyimlerini anlamaya olanak saglayan

dinamik siireclerdir (Giuriati, 2010).

Kutluk’a gore Tiirk pop miiziginde siireklilik gosteren bir protest miizik gelenegi

bulunmamaktadir. Bunun nedeni, protest miizik 6rneklerinin siirli olmasi ve bir¢ok eserin
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sanatsal biitlinliikten ziyade politik mesaj ve sloganlara dayali politize pop anlayisi i¢inde

degerlendirilmesidir (Kutluk, 1997).

Tiirkiye’de mizah, son donemlerde bir muhalefet araci olarak yayginlagmis; insanlar yasanan
olumsuzluklara ragmen umutsuzluk yerine giilmeyi segerek iktidarin sdylem ve pratikleriyle
alay etmeye baslamistir. Sosyal medyada dolasima giren mizahi performanslar araciligiyla bu
elestiriler farkli mecralarda yayginlagmistir. Miizik ise tarih boyunca insanlarin ve toplumlarin
hikayelerini anlatan, acili, sevingli ve umut dolu deneyimlerine eslik eden dnemli bir ifade
bi¢imi olmustur. Miizik, biiyiik toplumsal hareketlere eslik etmis, toplumsal hareketlere giig
vermis; insanlar miizik araciligiyla direnislerini ve hayata dair arzularini anlatmiglardir.
Yasadigimiz topraklarda devlet ve toplum arasindaki iliskiler {izerine miizik {izerinden bir
okuma yapilabilir. Osmanli déneminden itibaren miizik, toplumsal ve siyasal siire¢lerle iligki
icinde olmus; payitaht marslar1 ve askeri marslar bu siirecin 6rneklerini olusturmustur. Tiirkiye
Cumhuriyeti doneminde ise miizik politikalari toplumun kimligini olusturma konusunda 6nemli
araglardan biri olmus, miizik siyasal bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bu siirecte arabesk, devrimci
miizik, Kiirt miizigi ve farkli miizik bi¢imleri toplumun ¢esitli kesimlerinin duygu, diislince ve
deneyimlerini ifade etmistir. Orhan Gencebay gocle ve siddetle altiist olan toplumun sesi
olurken; Ruhi Su, Rahmi Saltuk ve Ziilfii Livaneli direnis, ac1 ve umut gibi duygular
miizikleriyle aktarmiglardir. Ahmet Kaya, Kiirt meselesine duyarli miizigin dnemli isimlerinden
biri olmus; Aynur Dogan ise Kiirtge tiirkiiler araciligiyla farkli toplumsal deneyimlerin goriiniir
hale gelmesine katki saglamistir diyebiliriz. Sezen Aksu ve Tarkan ise glinlimiizde insanlarin
duygusal diinyasinda 6nemli etkiler olusturan sanatcilar olarak 6ne ¢ikmistir. Sonug olarak, her
donemin kendine 0zgii miizikleri bulunmakta ve bu miizikler anlatilamayan kelimelere
terciiman olarak hem duygular1 anlatmakta hem de duygular harekete gecirmektedir. Bu
nedenle miizikler, Tiirkiye siyasetini, toplumu ve toplumun cesitli kesimleri arasinda siiren

gerilimleri anlamaya imkan saglayan 6nemli veriler tasimaktadir (Kentel, 2022).
6.SONUC VE DEGERLENDIiRME

Bu ¢aligma, miizigin yalnizca estetik bir ugras olmadigini; i¢inde bulundugu toplumun siyasal,
kiiltiirel ve tarihsel kosullariyla birlikte sekillendigini gostermektedir. Tarih boyunca miizik,
bireylerin duygu ve diisiincelerini ifade etmelerinde 6dnemli bir ara¢ olmus; ayn1 zamanda
toplumlarin ortak hafizasinin olugsmasina da katki saglamistir. Bu yoniiyle miizik, yalnizca

dinlenen ya da icra edilen bir sanat dali degil, toplumsal yasamin 6nemli bir pargasidir.
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Aydin

Cumhuriyet doneminden itibaren Tiirkiye’de kiiltiir ve sanat politikalarinin énemli bir unsuru
olarak goriilen miizik, modernlesme ve ulus insasi siireglerinde belirleyici roller iistlenmistir.
Erken Cumhuriyet doneminde gergeklestirilen miizik politikalari, bir yandan geleneksel miizik
birikimini korumayi, diger yandan ise ¢agdas ve evrensel bir miizik anlayis1 gelistirmeyi
amaglamistir. Bu durum, miizik ile siyaset arasindaki iliskinin Tiirkiye agisindan tarihsel bir
stireklilik tasidigini gostermektedir. Calismada kaleme alinan kuramsal tartismalar, miizigin
anlaminin yalnizca eserlerin kendi yapisindan kaynaklanmadigini ortaya koymaktadir. Miizigin
anlami; onu tireten, seslendiren ve dinleyen insanlarin deneyimleriyle birlikte sekillenmektedir.
Bu nedenle ayni eser, farkli donemlerde ve farkli toplumsal kosullarda farkli anlamlar
kazanabilmektedir. Miizigin toplumsal yonii de tam olarak bu noktada ortaya c¢ikmaktadir.
Calisma bulgulari, miizigin kimi zaman egemen sdylemleri destekleyen, kimi zaman ise
toplumsal elestiriyi ve itirazi1 goriiniir kilan bir islev iistlendigini géstermektedir. Bu nedenle
miizik, iktidar ile toplum arasindaki iliskinin anlagilmasinda onemli bir alan sunmaktadir.
Miizigin toplumsal etkisi, yalnizca icerdigi sozlerde degil; insanlarda uyandirdigi duygular,
yaratti1 aidiyet duygusu ve ortak deneyimler iizerinden de kendisini gdstermektedir. Ote
yandan, teknolojik gelismeler ve dijitallesme, miizigin iiretim ve dolasim bigimlerini 6nemli
Olciide degistirmistir. Giiniimiizde miizige erisim kolaylasmus, farkl tiirler daha genis kitlelere
ulagsma imkani bulmustur. Ancak bu siireg, miizigin giderek ticarilesmesi ve hizli tiiketilen bir
iriine doniismesi yoniindeki tartigsmalart da beraberinde getirmistir. Buna ragmen miizik,
insanlarin kendilerini ifade etme ve ortak duygular etrafinda bir araya gelme islevini
stirdiirmeye devam etmektedir. Tiirkiye’de politik miizik ise siireklilik gosteren tek tip bir
yapidan ziyade, toplumsal ve siyasal gelismeler dogrultusunda degisen bir goriinim
sergilemistir. Ozellikle 1960 sonrasinda gii¢ kazanan politik miizik, 12 Eyliil 1980 askeri
darbesiyle birlikte 6nemli bir kirilma yasamistir. Bu siliregten sonra politik miizikte hem igerik
hem de iiretim bi¢imleri degismis; halk miizigi, Alevi miizik gelenegi ve Bat1 miizigi etkilerinin
bir arada goriildiigli yeni 6rnekler ortaya ¢ikmistir. Sonug olarak miizik, toplumdan bagimsiz
diisiiniilebilecek bir olgu degildir. Toplumsal degisimler, siyasal gelismeler ve teknolojik
dontistimler miizigi etkilerken, miizik de bireyleri ve toplumsal yasami etkilemeye devam
etmektedir. Bu nedenle miizik, yalnizca estetik bir inceleme konusu degil; ayni zamanda
toplumlar1 anlamaya yardimci olan Onemli bir arastirma alanidir. Gelecekte yapilacak
caligmalarin, miizigin farkli toplumsal gruplar ve donemler iizerindeki etkisini daha ayrintili

bigimde ele almasinin, bu alandaki bilgi birikimine katki saglayacagi degerlendirilmektedir.
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