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Ozet

Bergson’un sure kavramini ve zaman anlayisimiz igin ¢ikarimlarini inceleyen bu ¢alisma, muzenin, kronolojinin
dogrusal ilerlemesinin sorgulandidi ve altust edildigi bir zamansal kopus alani olarak gorUlebilecegini ileri sirmektedir.
Bergson’un zaman ve biling hakkindaki fikirlerinin elestirel bir analizi yoluyla ele alan bu makale sanatin bir mecra
olarak nasil strenin bir tezahUru olarak gdrulebilecegini, zamanin dogrusal, dl¢ulebilir bir nicelige indirgenmesine
direnebilecegini anlatma gayretindedir. Sanatin sergilendigi ve korundugu bir alan olarak muze, farkli zamansal algilarla
yeni deneyimlerin ortaya ¢ikmasina olanak taniyan bir yer olarak tasavvur ediimektedir. Bu arastirmada ayrica s6z
konusu ana argiiman sanat tarihine, kUratorlige ve muze ziyaretgisi deneyimine yaklasim bicimimiz i¢in birtakim
¢ikarimlarda da bulunmaktadir. Bergson’un felsefesinde i¢kin olan kronolojik gelismeleri benimseyerek muze, gegmis,
simdi ve gelecek arasindaki sinirlarin bulaniklastidi, etkilesim ve anlayis igin yeni olasiliklarin acildigi yaratici deneyler
icin bir alan haline dontsUmUnu hedef almaktadir. Kavramsal ¢ézUmleme, teorik ve elestirel metin analizi ydontemiile
yapllandiriimaya c¢aligilan bu arastirma, Bergson’un zaman, sanat ve muze felsefesinin kesisimini incelemek suretiyle
alana 6zgun bir katki sunmak gayesindedir. Postmodern sanatta zamansal ¢oztlme, geleneksel zamansal anlatilari
sorgulayan ve Uzerine yeniden dusunulmesi gerektigini ileri stiren bir yaklasim olarak yeni bir perspektif sunabilir.

Anahtar Sozciikler: Sanat Tarihi, Henri Bergson, zaman, muze, kronoloji.

Abstract

IBergson to examine the implications of this study for our understanding of the concept of time and time is the Museum
of the linear progress of which has been questioned and subverted’s chronology that could be viewed as a temporal
Rupture area suggests.This article, which deals with Bergson’s ideas about time and consciousness through a critical
analysis, tries to explain how art can be seen as a manifestation of duration as a medium and resist the reduction of
time to a linear, measurable quantity. As a space where art is exhibited and preserved, the museum is envisioned as

a place that enables the emergence of new experiences through different temporal perceptions.s a space where art

is exhibited and preserved, the museum is envisioned as a place that enables the emergence of new experiences
through different temporal perceptions a space where art is exhibited and preserved, the museum is envisioned

as a place that enables the emergence of new experiences through different temporal perceptions. In addition, the
main argument in question in this research also has some implications for the way we approach art history, curation
and the museum visitor experience. By adopting the chronological developments inherent in Bergson’s philosophy,
the museum aims to transform itself into a space for creative experiments, where the boundaries between the past,
present and future blur, Deconstructing new possibilities for interaction and understanding. This research, which
attempts to be structured through conceptual analysis and theoretical and critical text analysis methods, aims to make
an original contribution to the field by examining the intersection of Bergson’s philosophy of time, art, and the museum.
Research, which attempts to be structured through conceptual analysis and theoretical and critical text analysis
methods, aims to make an original contribution to.

Keywords: Art history, Henri Bergson, time, museum, chronology.

75



A tDE* Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Dergisi
l. Dokuz Eylil University Graduate School of Fine Arts Journal of Art and Design

Giris

Muize, bir kurum olarak, uzun zamandan beridir ge¢misten kalma eserlerin korunmasi ve
sergilenmesiyle iliskilendirilmistir. Miize salonlari genellikle dogrusal bir kronolojiye gore tasarlanir;
objeler ise neden-sonug iliskisi icinde, gegmisten gliniimiize uzanan bir siraya goére yerlestirilir. Ancak,
miize kurgusuna vyonelik bu geleneksel yaklasim, son vyillarda zamanin karmasikliklarinin ve
nlanslarinin giderek daha fazla taninmasiyla sorgulanmistir.

Henri Bergson gibi filozoflar uzun zamandir zamanin sabit, élcilebilir bir nicelik olmadigini, aksine
akiskan, dinamik ve 6znel bir deneyim oldugunu 6ne sirmektedirler (Cevizci, 1999, s. 943). Bergson'a
gore, zamanin gec¢mis, simdi ve gelecegin dogrusal bir ilerlemesi oldugu yoniindeki geleneksel
anlayisimiz, insan deneyiminin zengin ve ¢ok yonli dogasinin bir basitlestirmesi, bir indirgenmesidir
(Coban, 2015, s. 58). Bunun yerine Bergson, kendi ritimleri, akislari ve kesintileriyle karakterize edilen,
yasanmis, somutlastiriimis bir zaman deneyimi olan "slire" kavramina vurgu yapmaktadir (Bergson,
2017, s. 57).

Bergson'un zaman felsefesini, geleneksel olarak dogrusal bir kronoloji anlayisina bagh kalmis bir
kurum olan mizeye uyguladigimizda ne olur? Sanatin sergilendigi ve korundugu bir alan olarak miize,
zamansal bir kesintinin yasandigi, zamanin dogrusal ilerleyisinin sorgulandigi ve altist edildigi bir yer
olarak gorulebilir mi? ve bunun sanat, sanat tarihi ve mize ziyaretgisi olarak deneyimlerimiz lizerinde
ne gibi etkileri olabilir?

Bu makale, Bergson'un zaman ve sanat baglamindaki fikirlerini muze felsefesi ekseninde
¢O6zimleme girisimidir. Yani sira miizeyi zamansal bir kesitin alani olarak yeniden hayal ederek, yaratici
deneyler icin yeni olasiliklar platformu gibi gormeyi savunur. Devaminda sanat ve tarihle etkilesime
girmenin yeni yollari ve zamanin karmasik, cok yonlii dogasina dair yeni anlayislarin ve kesiflerin
mecrasi olarak degerlendirmek gerektigi savi Gizerinde yogunlagsmaktadir.

1.Bergson'un Zaman ve Hafiza Kavramlari

Henri Bergson, 19. ve 20. ylizyilda etkili olan Fransiz filozoflardan biridir. Onun zaman ve hafiza
kavramlari, notlarinin merkezini teskil etmektedir. Bergson'a gore, zaman sadece bir 6l¢l birimi ya da
mekanizma degildir, ayni zamanda yasamin tamaminin bir parcasidir (Cengiz, 2023, s. 351). Bergson,
zamani gecmis, deneyimlenen olaylar ve durumlarla dolu olan bir kavram olarak zikreder. Simdi ise
anlk bir deneyimdir ve sirekli olarak gelecege dogru akar. Gelecek ise heniiz gerceklesmemis
potansiyellerin bulundugu bir alandir (Bergson, 1986). Bergson'a gore zaman, bir karsitlik olarak statik
ve mekanik bir anlayisa karsi cikar. Ona goére, zaman sirekli olarak ilerler, cikis halinde olan bir bitis ve
yasami sUrdirmenin bir pargasidir (Cengiz, 2017, s. 33). Bergson, zamanin iginde yasadig1 deneyimlerin
surekli bir sekilde birbirini takip ettigini ve geri doniisiinii savunur. Zamani dogal bir siireg olarak gérur
ve onu yasamin bir parcgasi olarak anlamak icin ezbere kavramaya yonelir. Bergson'a gore hafiza,
gecmis deneyimlerin yasamimizi yonlendiren bir giic oldugunu ileri sirer. Hafiza, sadece ge¢mis
kayitlari hatirlamakla kalmaz, ayni zamanda ge¢mis deneyimlerimizin bizi gétiirmesine ve eylemlerimizi
yonlendirmesine olanak tanir. Hafiza, hiicrelerden olusan ve siirekli olarak onlari bir araya getiren bir
mekanizmadir (Bergson, 1986, s 20). Bergson'a gore, zaman ve hafizayi anlamak igin analitik diistinme
ve soyutlama yerine, dogrudan deneyime ve disilincelere dayal bir yontem kullaniimalidir. Ona gore,
zaman ve hafizayl tam olarak anlamak igin i¢sel bir ruh hali ve deneyimlerimizi bitiinsel olarak
kavramak énemlidir. Bergson'un zaman ve hafiza kavramlari, ¢cagdas felsefe ve psikoloji icin dnemlidir
(Cevizci, 2000, s. 1032-1035).

2.Modern Sanat Akimlarinda Zaman Algi Doniigiimii

Modern sanat akimlari, zaman algisinda doniisiimler gerceklestirmis ve geleneksel zaman anlayisini
sorgulamistir. Cogu modern sanat akimi, zamani farkli perspektiflerden ele alarak izleyicinin zaman
algisini degistirmeyi hedeflemistir. Kiibizm; zaman ve tahmin ile uzaysali arastiran bir sanat akimidir.
Pablo Picasso ve Georges Braque gibi zamani birden ¢ok perspektiften ele almislardir (Ozbek, 2019, s.9
-10). Fitdrizm; teknolojik gelismelere ve hizli yasam tarzina odaklanan bir sanat akimidir. Sanatgilar,
hareket ve hizi betimleyerek zaman algisini degistirmeyi amagclamislardir (Little, 2008, s. 109). Giacomo
Balla'nin Hizin Soyutlamasi adli eseri (gorsel 1) zamanin hizli bir sekilde gegctigini vurgular ve bu eser
aksiyon ile zaman akisini géstermeye calisir.

Siire¢ Sanati; yoksul sanat ve olusum sanati gibi akimlarla baglantili olan
Sure¢ Sanati, 1960’li yillarin sonuna dogru yayginlagsmaya baslamistir.
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Konusunu o6zellikle sanatin Uretilme siirecinden almakta olan s6z konusu
sanat alani; herhangi bir olusumu veya olusum siirecini estetik ve sanatsal
icerikli bir calismayla ortaya koymaktadir (Yilmaz ve Gokbel, 2023, s.165).

Bu akimda, teknigin siirekli olarak kullanildigl ve gecici bir dogaya sahip oldugu vurgulanir (Ari,
2022, s.16). Sanatgilar, bilesenleri zaman iginde evrimlesen ve donisen bir siireg¢ olarak tasarlarlar.
Ornegin, Richard Long, bazi calismalarinda, icinde vyiriylsler yaparak olusturdugu, gecici ve
donlisimculiguni strdiren alanlar yaratmaktadir (Kara, 2012, s. 2). Dadaizm; Dadaistler, zamanin
anlamsizlik ve kaosla 6rilu devingen bir yaklasimi benimsemislerdir. Zamanin anlamsiz ve mantiksiz
oldugunu savunan dadaistler, dil ve sembollerin zaman algisini bozan oyunlarini sanatlarina
yansitmislardir(www.e-skop.com). Zamanin lineer bir belgesi yerine, parcalanmis ve rastgele bir yapiyi
ortaya koymuslardir. Bu sadece bazi modern sanat akimlarinin zaman algisini dénistirmeyi amacladigi
tablolardir. Modern sanat, eski dogasini sorgulayarak, gecmis algilanisini, donisiimi ve deneyimi ifade
etme konusunda énemli bir rol oynamistir. Bu akimlar, izleyiciyi, zamani farkli bir sekilde disinmeye
ve deneyimlemeye tesvik etmistir.

Bl = — SR " SRR i
Gorsel 1. Giacomo Balla'nin 1913-1914, Abstract Speed + Sound (Jones,2026).
3.Postmodern Sanatta Zamansal C6ziilmenin Yeniden incelemesi
Postmodern sanatta zamansal ¢ozlilme, geleneksel zamansal anlatilari sorgulayan ve parcalayan bir
yaklasim olarak yeniden incelenebilir. Postmodern sanat, zamansal sireklilik yerine parcalanmis, yiginh
ve c¢oklu zaman katmanlarina rehberlik eder. Postmodern sanatta zamansal ¢6zllmenin yeniden
incelenmesine iliskin bazi 6nemli noktalar; Non-Lineer Anlatilar; postmodern sanatta, geleneksel
anlatim yapisindan cikilir ve non-lineer, yani diz bir cizgide ilerlemeyen anlatilar kullanilir. Zamansal
siralama yerine paralel hikayeler, zaman dilimlerinin atlamalari, geri donisler ve hatta farkli zaman
katmanlarinin birlesimi gibi farkli anlati maliyetleri kullanilir (Atalay ve Cuma, 2023, s. 46). Bu,
izleyicinin zamansal deneyimi kirarak ve parcalayarak farkli perspektifler sunar. Parcalanmis Zaman
Algisi; postmodern sanatta zamansal ¢oziilme, zaman algisinin parcali ve birikimli bir sekilde
muhafazalariyla ifade edilir (Kellner, 2001, s. 207). izleyicinin zamansal algisini sorgulayarak ve
zorlayarak farkl estetik tepkiler uyandirabilir. iceriklerin Referanslari; postmodern sanatta zamansal
¢6zimleme, varsayimlar, referanslar ve gondermeler araciligiyla da ifade edilir. Sanat eserleri, tarihi,
kilturel veya popiler kiltiirden alinmis 6geleri bir araya getirmek icin zamansal katmanlar olusturur.
Bu referanslar, gegmisle simdiki zaman arasinda képriiler kurar ve zamansal ¢dziilmeyi vurgular. izleyici
Katimi; postmodern sanatta zamansal ¢dziilme, izleyiciyi aktif bir sekilde siirece dahil eder. izleyici,
parcalanmis zaman katmanlarini birlestirme, anlamlandirma ve anlatima tesvik edilir. Bu, izleyicinin
zamansal deneyimi bireysel olarak toplanmalarina olanak saglar ve izleyicinin farkh bir zamansal
deneyim yasamasina yol agabilir. Postmodern sanat, zamansal ¢6ziilme konusunda geleneksel anlati
yapilarini sorgular ve farkli zamansal katmanlari, pargalari bir araya getirerek yeni anlam diizenlemeleri
yaratir. Bu da izleyicide zamansal deneyimin karmasikhgini, coklugunu kavramaya yardim eder.

Bergson'un Essai Sur Les Données immédiates de la Cconsciousness (1889) adli eserinde
Ozetlenen slire kavrami, zamanin dogrusal, olgilebilir bir nicelik oldugu seklindeki geleneksel anlayisina
meydan okur. Bergson'a gore sire, kendi ritimleri, akislari ve kesintileriyle karakterize edilen,
yasanmis, somutlastirilmis bir zaman deneyimidir. Ayrik, niceliksel anlar dizisine indirgenemeyen 6znel,
nitel bir deneyimdir (Bergson,1990, s.136).

Sanat baglaminda, Bergson'un siire kavraminin énemli ¢ikarimlari vardir (Ergtin, 2023, s.35). Bir
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arag olarak sanat, zamanin dogrusal, 6l¢ilebilir bir nicelige indirgenmesine direnen bir siire tezahiri
olarak gorilebilir (Ugurlu, 2002, s. 3). Maddi bir nesne olarak sanat eseri, gegmis (yaratimi), simdiki
zaman (sergilenmesi) ve gelecek (alimi) arasinda asili kalmis bir zamansal gerilim halinde var olur. Bu
gerilim sanat eserinin varolusunun 6ziinde vardir ve sanata geleneksel zaman anlayisimizi altlist etme
gliciinii veren de bu gerilimdir (ilkilig, 2018, s. 91).

Sanatin sergilendigi ve korundugu bir alan olarak miize, bu zamansal gerginligi kullanmak igin
ozellikle uygundur. Mize, farkh dénem ve stillerden sanat eserlerini bir araya getirerek farkli
zamansalliklarin kesistigi ve carpistigi bir alan yaratir (Erbay, 2017, s. 105). Galerilerde gezinen miize
ziyaretgisi, her biri kendi ritmine ve akisina sahip cok sayida zamansallikla karsi karsiya kalir. Bu
yuzlesme, kafa karistirici olabilir, ziyaretcinin geleneksel zaman anlayisina meydan okuyabilir ve onlari
gecmis, simdi ve gelecekle iliskilerini yeniden degerlendirmeye zorlayabilir (Erbay, 2017, s. 250).

Ayrica, mizenin bir Uslup veya donemden digerine dogrusal bir ilerlemesini vurgulayan
geleneksel sanat tarihi yaklasimi, sanatsal yaratimin karmasik ve ¢ok yonli dogasinin basitlestirilmesi
olarak gorulebilir. Miize, daha Bergsoncu bir yaklasim benimseyerek sanat tarihinin zamansal
karmasikliklarini ve nianslarini ortaya cikarabilir, farkli sanatsal akimlarin ve Usluplarin birbirleriyle
kesisme ve birbirlerini etkileme yollarini vurgulayabilir (Somer ve Erdem, 2015, s. 101).

Bu sekilde miize, zamanin dogrusal ilerleyisinin sorgulandigi ve altlst edildigi bir zamansal
bozulma alani haline gelebilir (Gok ve Erman, 2021, s. 859). Miize ziyaretgisi, dizgin, kronolojik bir
anlati yerine, her biri kendi ritimlerine ve akislarina sahip karmasik, cok yonli bir zamansalliklar agiyla
karsi karsiya kalir. Bu yizlesme kafa karistirici olabilir, ancak ziyaretciye zamanla iliskisini yeniden
degerlendirmek zorunda biraktigi icin yeni kavrayislar ve anlayislar edinme imkani da sunar (Tasouiji,
2013, s. 131).

4.Zamansallik Temal Sanat Eserlerinden Ornekler

Modern Sanat Muzesi'nin (MoMA) 2019 sergisi Sur Moderno; Journeys of Abstraction (gorsel 2),
miizenin nasil zamansal bir kopus alani haline gelebilecegine dair etkileyici bir 6rnek sunmustur. Sergi,
1930'lardan 1970'lere kadar Latin Amerikali sanatcilarin eserlerini bir araya getirerek, soyut sanatin
bolge genelinde nasil gelistirilip yayildigini vurgulamaktadir. Farkli donem ve stillerden eserleri yan
yana getiren sergi, farkli zamansalliklarin bir araya geldigi, ziyaretginin sanat tarihi hakkindaki
geleneksel anlayisina meydan okumaya sevk etmeye ¢alismaktadir.

Gorsel 2. Geraldo de Barro, Cross Function, 1923-1998
Ahsap Uzerine lake. 24 3/4x 24 3/4x 1/2 (62,9 x 62,9 x 1,3 cm) 1952,

Tate Modern'in 2018 sergisi Modigliani mizenin geleneksel zaman kavramlarini nasil
bozabilecegine dair baska bir rnek sunar. Sergi, 20. yiizyilin baslarinda aktif olan bir italyan sanatci
olan Amedeo Modigliani'nin eserlerini, (gbrsel 3), onun tarzindan etkilenen ¢agdas sanatgilarin
eserleriyle bir araya getirmektedir. Sergi, farkli dénemlerden eserleri yan yana getirerek, zamansal bir
kopukluk hissi yaratarak ziyaretcinin gecmis ile simdiki zaman arasindaki iliskiye dair anlayisini
zorlamaktadir.
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Gorsel 3. Amedeo Modigliani, Portrait of a Girl, 1917.

Louvre Abu Dhabi'nin 2017 sergisi Co-Lab, Caddas Sanat ve Savoir-Faire (gorsel 4) mizenin nasil
zamansal bir kopus alani haline gelebilecegine dair baska bir 6rnek sunmaktadir. Sergi, cagdas
sanatcilarin eserlerini, Antik Yunan ve Roma heykelleri de dahil olmak (izere Louvre koleksiyonundan
eserlerle bir araya getirmektedir. Sergi, farkli dénem ve stillerden eserleri yan yana getirerek, farkli
donemlerin yasamlarinin taniklari olan objeler vasitasiyla ziyaretcinin sanat tarihine iliskin geleneksel
anlayisina meydan okuyan ve onlari zamansal bakimdan yeniden degerlendirmeye zorlayan bir alan
yaratmaktadir.

Gorsel 4. Contemporary Art and Savoir-Faire, Co-Lab.

Bu orneklerin her birinde miize, zamanin dogrusal ilerleyisinin sorgulandigi ve altist edildigi bir
zamansal kopus alani haline gelir. Mize ziyaretgisi, diizglin, kronolojik bir anlati ile karsilasmak yerine,
her biri kendi ritmine ve akisina sahip karmasik, ¢cok yonli bir zamansallik agiyla karsi karsiya kalr. Bu
yuzlesme kafa karistirici olabilir, ancak ayni zamanda ziyaretginin zamanla iliskisini yeniden
degerlendirmeye zorlanmasiyla yeni icgoriler ve anlayislar olasiligi da sunar.

Sanatin zamansal karmasikliklarini ve nianslarini kucaklayarak mize, gecmis, simdi ve gelecek
arasindaki sinirlarin bulaniklastigi etkilesim ve anlayis icin yeni olasiliklarin agildigi yaratici deneyler igin
bir alan haline gelebilir. Bu sekilde miize, geleneksel zaman anlayisinin sorgulandigi ve altist edildigi ve
yeni zamansal deneyim bicimlerinin mimkin kilindigi bir zamansal bozulma alani haline
blriinmektedir.

Christian Marclay'in The Clock (2010) adli eseri; bu 24 saatlik video enstalasyonu, (gorsel 5)
zamansal kesintinin bir basyapitidir. Marclay, saatler, kol saatleri ve diger zaman tutma cihazlarini
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iceren binlerce film klibini derleyerek, zaman algimizi zorlayan biyuleyici bir deneyim (enstalasyon)
yaratmaktadir. Bu sergi, Modern Sanat Mizesi'nde (MoMA), New York'ta ve diinya ¢apindaki diger
kurumlarinda yer almigti.

The Clock Nondramatic daha sonra uluslararasi line sahip ¢ok dnemli bir sanat platformu olan
White Cube Galleryde de gosterime girmisti. Bir ay gibi bir gosterimde kalan bu sergiyi izlemek isteyen
ziyaretciler 3 saat kadar beklemek zorunda kalmislardi. Bu bekletme bir anlamda sanatseverleri
alternatif zaman algisina hazirlamaya baslama girisimi olabilirdi. Gosteri dogru zamani gdésterecek
bicimde diizenlenmis, hepsi zamana dair binlerce plandan olusan 24 saatlik bir video kolajindan
olusmaktaydi (Lebow, 2014).

Gorsel 5. The Clock, Random Internationale Rain Room (2012) (Mayclay, 2010).

Bu surikleyici enstalasyonda, bir ziyaretginin iceri girdiginde duraklayan ve islanmadan
yagmurun icinden ylriimesine olanak tanimaktadir. Disen su damlalariyla bir alan yaratmak icin
sensorler ve su kullanilmistir. Buradaki s6z konusu deneyim, Bergson'un zamansal kesinti kavramina
cok benzer sekilde zaman ve mekan algimizi bozar mahiyette kurgulanmisti. Bu sergi, New York'taki
Modern Sanat Mizesi'nde (MoMA) ve diinya ¢apindaki diger kurumlarda da sergilenmistir. Bir mekana
yerlestirilen ve izleyicinin midahalesiyle reaksiyon gosteren, algiya yénelik olan ayrica izleyicisini eserin
icine sokarak anlam kazanmasini saglayan (gérsel 6) Interaction area Random International
calismasidir (Uz ve Uz, 2019, s. 1).

Gorsel 6. Random International, Rain Room, 2012.

Londra'daki Tate Modern'de Tanklar calismasi (gorsel 7) performans, enstalasyon ve filme
adanmis bir dizi yeralti mekanidir. Programin canli sanat ve zamansal deneyimlere odaklanmasi,
Bergson'un silrenin énemi ve zamanin mekansallastiriimasi hakkindaki fikirlerini yansitir. Herzog de
Meuron, yapinin girisinden sonra karsimiza ¢ikan eski santralin tirbin salonunu, yeni Tate Modern’de
hem bir gecis hem de bir toplanma alani Ureten halka acik bir meydan olarak tasarlamistir. Bu miizede
bir kaldirma platformu, ziyaretcilerini zemin katindan yukaridaki ana mekana c¢ikarmaktadir. Bu Ust
kata gecis sirasinda ziyaretciler diger galerileri de gérme firsati yakalayabilmektedirler. Dolayisiyla bu
gecis esnasinda gecen sire ziyaretgilerin Bergson’un anlatmak istedigi stire kavramini deneyimlemeleri
icin tasarlanmis bir mekanizmadir. Bu manada eserlerle bir gorsel iletisim kurulmaktadir. Orijinal olarak
devasa jeneratorleri barindiracak bir alan olarak tasarlanan plaza kismi, yliksekligi ve uzunluguyla Tate
Modern’e 6zgii bir alan ihtiva etmektedir. iceride de farkli biyikliiklerde galeriler bulunmaktadir.
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Ortak ve abartilmamis, sade bir dilde kurgulanmis galeriler yapinin tstliindeki 1tk demeti kismindan
gelen dogal 1sikla aydinlanmaktadir. Bu baglamda Tate Modern’de eski yapida bastan asagi ilerleyen
katedral pencereleri korunmus ve buna katki saglayacak yari saydam kisim eklenmistir (Tate Modern).

<
A+ M, '~Az. *’-ﬁ
Gorsel 7. Tanks, Herzog de Meuron.

Carsten Holler’'in Londra’daki Hayward Galeride yer alan Karar Sergisi, (gorsel 8) ziyaretgilerin
zaman ve mekan algilarini zorlayan bir dizi etkilesimli enstalasyon sunulmaktadir. Holler slayt, dénme
dolap ve diger eglenceli araglari kullanarak Bergson'un siire ve zamanin kesintiye ugramasi dislincesi
ile uyumlu olacak sekilde izleyicilerde zamansal yonelim bozuklugu hissi yaratmayi denemektedir.

Alman sanatgi Carsten Hoéller, Hayward Gallery' de iki yeni dev kaydirak insa etmistir. Holler, Karar
sergisinin bir pargasi olarak ziyaretgilere haz ve delilik arasinda bir yerde benzersiz duygusal bir durum
yaratarak iki kaydirakli bir ¢ikis secenegi sunmaktadir (Rosenfield, 2024). Bu serginin amaci, kaydirakta
kayarken gecen siire metaforuna vurgu yapmaktir. Zira bu tasarimda da yine Bergson’ un sire
kavramini farkli bir metotla ziyaretcilere aksettirebilmek distintlmustir.

Gorsel 8. Decision Exhibition, Holler 2015.

Anicka Yi, 2016 yilinda New York’ta Guggenheim Mizesi’'nde Lezzet Genomu, sergisini agmistir.
Bu sergide, (gorsel 9) zaman, koku ve hafiza arasindaki iliskiyi inceleyen bir dizi stirtikleyici enstalasyon
yer almaktadir. Yi'nin zamansal ve mekansal midahaleleri kullanimi, Bergson'un zamansal kesinti ve
zamanin mekansallastiriimasi kavramlarini distindiirmektedir. Burada zaman ve nesne arasindaki
disunsel bakis farkhligina deginmek istemektedir. Clinki, koku sabit bir yapidadir ve degisen yalnizca
bizim duygularimizdir (Bergson, 2016, s. 31).

Los Angeles Cagdas Sanat Muzesi (MOCA) 2020 sergisi, The Allure of Matter; Materiality Across
Cultures, mizenin nasil zamansal bir yikim alani haline gelebilecegine dair ilgi ¢ekici bir 6rnek sunuyor.
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Diinyanin dort bir yanindan sanatgilarin eserlerini bir araya getiren sergi, sanatin maddeselligini ve
bunun kdltir ve tarihle iliskisini arastirmaktadir.

2019 yilinda Olafur Eliasson, Washington D.C. Ulusal Sanat Galerisindeki Temas sergisi, (gorsel 9)
miizenin geleneksel zaman kavramlarini nasil bozabilecegine dair bir baska érnek sunar. Sergide, doga,
kiltir ve insan deneyimi arasindaki iliskiyi arastiran biylk Olcekli enstalasyonlariyla taninan
Danimarkali-izlandali sanatgi Olafur Eliasson’un eserleri yer almaktadir. Bilim, felsefe ve sanat
unsurlarini bir araya getiren sergi, farkli zamansalliklarin bir araya geldigi bir alan yaratarak ziyaretginin
gecmis, bugiin ve gelecek arasindaki iliskiyi anlamasina meydan okumaktadir.

Gorsel 9. Contact exhibition, Olafur Eliasson.

Bu orneklerin her birinde miize, zamanin dogrusal ilerleyisinin sorgulandigi ve altist edildigi bir
zamansal kopus alani haline gelir. Mize ziyaretgisi, diizglin, kronolojik bir anlati ile karsilasmak yerine,
her biri kendi ritmine ve akisina sahip karmasik, ¢cok yonli bir zamansallik agiyla karsi karsiya kalr. Bu
ylzlesme sira disi olabilir, ancak ayni zamanda ziyaretcinin zamanla iliskisini yeniden degerlendirmeye
zorlanmasiyla yeni icgoriler ve anlayislar olasiligi da sunar.

5.Degerlendirme
Miuze bir zaman makinesi olarak zamansal bir kopusun mekani olarak ziyaretgileri farkh dénemler ve
kiltarler arasina tasiyan bir zaman makinesi olarak gorilebilir (Erbay,2021, s. 35).

Her sanat eseri, zamansal bir portal olarak maddi bir nesne olarak, gecmis (yaratilisi), simdiki
zaman (sergilenme) ve gelecek arasinda asili kalmis bir zamansal gerilim halinde var olur (Oktay, 2024,
s. 203). Sanat eseri, farkli donemlere ve kiltlrlere agilan bir zamansal portal, bir gecit olarak goérulebilir
ve ziyaretgilerin farkli zamansalliklara erisip deneyimlemelerine olanak tanir.

Galerilerde gezinen miize ziyaretgisi, farkli donemler ve kultirler arasinda hareket eden, farkli
zamansalliklar ve ritimler deneyimleyen bir zaman yolcusu haline gelir. Ziyaretginin miizedeki
yolculugu, gecmis, simdi ve gelecek arasindaki sinirlarin belirsizlestigi bir zaman yolculugu, bir kesif ve
arastirma yolculugu haline gelir (Maktal, 2014).

Her sanat eseri, maddi bir nesne olarak, geleneksel zaman kavramlarini bozma glicline sahiptir.
Sanat eseri, zamansal bir bozucu, degisim icin bir katalizor olarak goérilebilir ve ziyaretgiyi zamanin
kendisiyle olan iliskisini yeniden degerlendirmeye zorlar.

Bu aciklamalar, konuya daha garpici ve disiindirici bir bakis agisi sunmayi, miizenin geleneksel
zaman kavramlarini altlst ederek yeni olasiliklar ve anlayislar icin alan yaratma potansiyelini
vurgulamayi amaglar. Zamansal bir kopus alani olarak mize, geleneksel zaman kavramlarina meydan
okuma, yeni olasiliklar ve anlayislar icin bir alan yaratma giiciine sahiptir. Mize, farkh dénem ve
stillerden sanat eserlerini yan yana getirerek, farkli zaman kesitlerinin temas halinde oldugu bir
platform ile izleyicileri zamanin kendisiyle olan iliskisini yeniden degerlendirmeye zorlar.

Bu makalede sunulan érnekler arasinda Modern Sanat Mizesi'nin Sur moderno; Soyutlamanin
Yolculuklari sergisi, Tate Modern'in "Modigliani" sergisi ve Louvre Abu Dhabi'nin "Co-Lab Cagdas Sanat
ve Savoir-Faire" sergisi, miizenin geleneksel zaman kavramlarini altiist ederek yeni olasiliklar ve
anlayislar icin bir alan yaratma potansiyelini gostermektedir.

Henri Bergson, gercek zamani mekanin duragan ve pargali yapisindan ayirarak, bilincin sarekliligi
olan "saf sire" (la durée) olarak tanimlar. Mekanin niceliksel/yan yana siralanmis yapisini zamana
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yansitmanin bir yanilsama oldugunu belirten Bergson, gercek zamanin i¢ ice ge¢mis, slirekli akan ve
gecmisi simdide taslyan niteliksel bir yigin oldugunu savunur (Bergson, 2017, s. 77).

Zamansal kopusun mekani olarak mize, bu kesisen ¢izgilerin yiginini ortaya ¢ikarma, geleneksel
zaman anlayisina meydan okuma ve yeni olasiliklar ve anlayislar igin bir alan yaratma glicline sahiptir.

Bu anlamda miize, zamanin dogrusal, o6l¢ilebilir bir nicelige indirgenmesine direnen, bunun
yerine farkh zamansalliklarin bir arada var olabildigi, gecmis, simdi ve gelecegin i¢ ice gectigi, etkilesim
ve anlayis icin yeni olasiliklarin agildigi bir alan yaratan zamansal bir direnis alani olarak gorilebilir.
Netice itibariyle mizenin geleneksel zaman kavramlarini altlist etme ve yeni olasiliklar ve anlayislar icin
bir alan yaratma potansiyeli, onu diinyaya ve diinyadaki yerimize dair anlayisimizi sorgulamak icin
glcli bir arag haline getirme potansiyeline sahiptir.

Sonug

Bu calisma, zamansal bir kopus alani olarak miizenin, geleneksel zaman kavramlarina meydan okuma,
yeni olasiliklar ve anlayislar icin bir alan yaratma glicine sahip olma gilicine vurgu yapmak
gayretindedir. Mize, farklh donem ve stillerden sanat eserlerini yan yana getirerek, farkh
zamansalliklarin carpistigi  bir zeminde katilimcilari zamanin kendisiyle olan iliskisini yeniden
degerlendirmeye zorlayabilir.

Calismanin bulgulari, mizenin geleneksel zaman kavramlarini altlist etme potansiyelinin 6nemli
oldugunu ve dinyayi ve dinyadaki yerimizi anlamamiz Gzerinde derin bir etki yaratabilecegini ortaya
koyuyor.

Bu calismanin 6nemi, geleneksel zaman anlayisini sorgulama ve mizenin dinyaya iliskin
anlayisimizi sekillendirmedeki roltine iliskin yeni bir bakis acisi sunma becerisinde yatmaktadir.

Calismanin bulgulari, miize kiratorleri, sanat tarihgileri ve kultirel ¢alismalar alaninda calisan
akademisyenler icin dnemli sonuglar iceriyor; zira sanatin sergilenmesi ve yorumlanmasi konusundaki
yaklasimimizi yeniden dislinmemiz gerektigini vurguluyor. Dahasi, ¢alismanin bulgularinin zaman
anlayisimiz ve insan deneyimiyle iliskisi icin daha genis cikarimlari vardir. Geleneksel zaman
kavramlarina meydan okuyarak, calisma zamanin dogasi ve diinya anlayisimizi sekillendirmedeki roli
hakkinda disiinmek icin yeni olasiliklar sunmaktadir. Genel olarak, bu ¢alisma zaman anlayisini ve
insan deneyimiyle iliskisini miize perspektifinden ele almaktadir.
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