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NiYAZIi SAYIN’IN USLUP VE TAVRINI YANSITAN

ARTIKULASYON OGELERI
Nihat Ozan Koéroglu®
Nurtug Bariseri Ahmethan?

OZET

Bu calismada Niyazi Sayin’in toplulukla icra ettigi 32 saz eserinde kullandigi
artikiilasyon Ogeleri tespit edilerek, bu Ogelerin saz eserlerindeki kullanim siklig1
ortaya konulmustur. Bu 6gelerin tespit edilmesi asamasinda saz eserlerinin geleneksel
notalari, isitsel ve gorsel/isitsel kayitlar1 elde edilmis, bu kayitlar Niyazi Sayin’in
kisisel icra tavrinin ortaya konmasi amaciyla miiziksel dikte yOntemiyle notaya
alimmistir. Notaya alinan icra bigimi ile saz eserlerinin geleneksel notasi iki ayri
dizekte gosterilerek farklar ortaya konmustur. Arastirmada, Niyazi Sayin’in, toplulukla
saz eseri icralarinda, tavrinin karakteristik 6zelliklerini yansitan artikiilasyon dgelerini
hangi siklikla kullandig1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Niyazi Saymn, Niyazi Saym Tavri, Artikiilasyon Ogeleri, Ney
Icrasinda Artikiilasyon Ogeleri.

ARTICULATION ELEMENTS REFLECTING NiYAZi

SAYIN’S PERFORMANCE STYLE AND MANNER

ABSTRACT

In this study, it is identified the articulation elements used by Niyazi Sayin’s
32 instrumental works which were performed with an ensemble and also their
frequency of occurance in the musical pieces are presented. At the stage of
identification of those elements it is obtained the musical pieces, traditional scores and
audio/video records of Niyazi Sayimn’s performance. These recordings have been
dictated in order to execute Niyazi Sayin’s individual performance manner. The
traditional notation and dictated notation of his performance style have been shown in
seperate staves in order to show the differences in between. In this research the
frequency of articulation elements, which reflect distinctive performance manners of
Niyazi Sayin's performance of instrumental pieces within an ensemble was examined.

Keywords: Niyazi Sayin, Niyazi Sayin’s Performance Manner, Articulation Elements,
Articulations in Ney Performance.
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GIRIS

Gliniimiizde eserlerin yazili notas1 ile icra sirasinda ortaya c¢ikan nota
arasinda biiyiik farkliliklar goriilmekte, nota biitiinliyle eseri yansitmakta yetersiz
kalmaktadir. Gliniimiiz miizik egitimine bakildiginda; notanin 6grenimin ve icranin
temeli haline geldigi ve yaygin bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Tanrikorur
(2003: 15)’un “Klasik Tiirk Miizigi nesilden nesile aktarimi Bat1 miizigindeki gibi nota
yoluyla degil; mesk yoluyla saglanan bir sahsi tslup ve ifade miizigidir.” seklinde
yapmis oldugu Klasik Tiirk Miizigi tanimiyla Klasik Tiirk Miizigi’nde iislup ve tavir
aktariminin notadan daha fazla 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.

Klasik Tiirk Miizigi’'nde bir seslendirme bicimi olan tavir derinlik ve 6znel bir
iisluba sahip olmay1 gerektirir (Say, 2002: 512). Sezgin (2006: 62)’ye gore ise tavir;
“Sahsi ifade ve yorum tarzinin ortaya konmasidir.” Klasik Tiirk Miizigi’nde tavrin
biiyiik bir dnemi vardir. Cilinkii bu miizigin mesk sistemi ile gliniimiize kadar ulastig
diisliniildiigiinde; ilk etapta tavir 6n plana c¢ikmaktadir. Tavir hocanin 6grencisiyle
birebir megsk etmesi ile olusur ve eserdeki siislemeler, niianslar ve diger unsurlar
hafizaya alinarak ancak bu sekilde 6grenciye aktarilir. Ogrenciye aktarilan bu unsurlar
ise eserde yer almayip hocanin bagli bulundugu mesk silsilesini meydana getiren tavir
ve Uslubun tirliniidiir (Besiroglu, 2006: 52). Giinlimiizde hala ¢ogu eserin notasi, icra
edecek kisi igin sadece bir taslak niteligindedir. Icracilar ise bu taslagi kendi iislup ve
tavir 6zellikleri dogrultusunda sekillendirirler. Bu baglamda gilinlimiizde yeterli 6nem
verilmeyen ve Klasik Tiirk Miizigi’nde siklikla nota {izerinde kullanilmayan
artikiilasyon @gelerinin nota Uzerinde gosterilmesi biylk ©énem arz etmektedir
(Ozbilen, 2007: 2). Klasik Tiirk Miizigi’nde yiiksek icra kabiliyetine sahip icracilar her
ne kadar notada yazmasa da kendi ustalarindan mesk yolu ile 6grendiklerini icralarina
yansitmiglardir. Klasik Tiirk Miizigi’'nde eserlerde kullanilan artikiilasyon ogeleri
notada gosterilmemesine ragmen icracilar eserleri yorumlarken bu dgeleri kullanarak
ustaliklarin1 gostermislerdir. Kisaca notada yazmayan bu dgeler meskin yani sira icra
sirasinda alinan ses kayitlar1 vasitasiyla giiniimiize kadar ulagmistir.

Icra iizerinde yapilan, aym zamanda tavir ve iisluplarmn olusmasim da
saglayan artikiilasyon Ogelerinin tespit edilmesi, Klasik Tiirk Miizigi’nin bu 6nemli
icracilarinin tavir ve iisluplarinin taninmasi, egitimde kullanilmast ve stirekliliginin
saglanmasi agisindan 6nem teskil etmektedir. Bu da otoritelerce kabul goren icracilarin
ses kayitlarinin dinlenmesi ve notaya alinmasi ile miimkiindiir. Bu sayede notada
yapilan degisiklikler sadece kagit iizerinde kalmayacak, teorik olarak da tespit
edilecektir. Belirli bir mesk silsilesine bagli olarak giiniimiize ulagmig iistatlarin
icralarini, ses kaydindan bile olsa dinlemek ve bu sekilde eseri icra etmeye ¢aligmak
notalt sistemin yaninda Onemi yadsimamaz bir gergektir. Ancak bu oOzellikler
gozetilerek yapilan bir icrada, eserin yazilmis oldugu dénemin ruhu, {islubu ve tavri
gosterilebilir. Bu baglamda arastirmanin amaci; isitsel ve gorsel/isitsel kayitlar
dinlenerek tespit edilen artikiilasyon ogeleri 1s18inda eserleri yeniden notaya almak,
icra edilen nota ile yazilan nota arasindaki farki gostermek ve Niyazi Sayin’in kisisel
icra tavrimi artikiilasyon cercevesinde ortaya koymaktir. Niyazi Sayin tavrinin ayirt
edici ozelliklerinden ilki Ney’den ¢ikarmis oldugu fosurtusu rahatsiz edici olmayan
temiz sestir. Bas ve viicudu etkili bir sekilde kullanarak ve parmak pozisyonlarim
zenginlestirerek Ney’de teknik anlamda yenilikler ortaya koymus ve icra kolaylig
saglamistir. Gerektiginde Ney’in karakteristik 6zelligi olan ve duyum agisindan kulaga

848



Koroglu, N. O. & Ahmethan, N. B.  Rast Miizikoloji Dergisi, Cilt III, Say1 2 (2015), s. 847-863

hos gelen uzun sesleri diger seslerle zenginlestirerek ustalikla icra etmis, gerektiginde
de sazinin kapasitesini zorlayarak Ney’de icrasi zor olan ritmik ve kisa sesleri de ayni
ustalikla icra etmistir. Ney’de pest ve tiz bolgelerde istedigi sesi net bir sekilde iiflemis,
ayrica bu sesler arasinda nefes siddetini arttirarak ve azaltarak kusursuz gecisler
yapmis, Ney’e yepyeni bir soluk getirmistir (Sayin, 2006: CD).

Niyazi Saym tavrinin belirleyici Ozelliklerinden biri olan, icray1 ifade
acisindan zenginlestiren ve siradanliktan kurtaran artikiilasyon ogeleri toplulukla icra
edilen saz eserlerinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Genelde calgi egitiminde 6zelde
ise Ney egitiminde sozii edilen {islup ve tavir 6zelliklerini yansitan dgelerden biri olan
artikiilasyon Ogelerinin nota iizerinde gosterilmesi, hem 6gretimin niteligi hem de bu
uslup ve tavir oOzelliklerinin gelecek nesillere aktarilmasi agisindan onem tegskil
etmektedir. Bu amag¢ ve Onem dogrultusunda aragtirmada cevap aranan problem
climlesi sdyle olusturulmustur: Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri icralarinda
kullandig1 artikiilasyon Ogeleri nelerdir? Ayrica arastirma konusundan yola ¢ikarak
asagida verilen sorular cevaplanmistir;

e Niyazi Saymn’m iislup ve tavrini yansitan artikiilasyon 6geleri nelerdir?
Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan ‘Glissando’ 6geleri nelerdir?
Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan ‘Nefes Yerleri’ 6geleri nelerdir?
Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan ‘Puandorg’ 6geleri nelerdir?
Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan ‘Staccato’ dgeleri nelerdir?

Icra sirasinda yapilan, aym zamanda tavir ve iisluplarin olusmasini da
saglayan artikiilasyon Ogelerinin tespit edilmesi, Klasik Tiirk Miizigi’nin onemli
icracilarinin tavir ve tsluplarinin taninmasi, egitimde kullanilmasi ve siirekliliginin
saglanmasi agisindan 6nem teskil etmektedir. Bu da usta icracilarin ya kendilerinin ya
da isitsel ve gorsel-isitsel kayitlarinin dinlenmesi ve notaya alinmasi ile miimkiindiir.
Bu sayede icra sirasinda yapilan, tavir ve {slubu ortaya koymada rol oynayan
artikiilasyon oOgeleri notaya aktarilacak ve kuramsal boyutuyla da tespit edilmig
olacaktir. Bu c¢alisma; Niyazi Saym’m Uslup ve tavir 6zelliklerinin ortaya ¢ikartilmasi
ve gelecek nesillere aktarilmasi agisindan, Niyazi Sayin’in yapmis oldugu artikiilasyon
Ogelerinin yazili bir belge haline gelmesi ve bunun sonucunda bu tavir ve {islubun
bizzat notadan okunarak taklit ve icra edilebilmesi agisindan fayda saglayacaktir.
METODOLOJI

Aragtirmanin amaci dikkate alinarak, verilerin elde edilmesinde belgesel
tarama yontemi kullanilmistir. “Var olan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya
belgesel tarama denir. Tarananlar gecmisteki olgularin aninda iz biraktig1 resim, film,
plak, ses ve resim kayitli bantlar, ara¢ gerecg, bina heykel, vb. kalintilar...”dir (Karasar,
2011: 183). Bu c¢alismada da Niyazi Sayin’in toplulukla icra etmis oldugu eserlerin
isitsel, gorsel-isitsel kayitlar1 ve bu kayitlarin geleneksel notalar1 elde edilmistir. Bu
isitsel ve gorsel-isitsel kayitlar, Niyazi Sayin’in kisisel icra bi¢ciminin (tavrinin) ortaya
konmasi amacryla miiziksel dikte yoluyla notaya alinmistir. Ayrica arastirmanin
evrenini Niyazi Saym’imn toplulukla saz eseri icralarinin isitsel ve gorsel-isitsel kayitlar
olusturmaktadir. Bu kayitlar igerisinde ses kalitesi iyi olan, artikiillasyon Ogeleri
bakimindan zengin olan ve ¢alg1 renk (tin1) ayirimi net olarak duyulabilen kayitlardan
secilmig 32 adet igitsel ve gorsel-isitsel saz eseri kaydi arastirmanin Orneklemini
olusturmaktadir Orneklemi olusturan eserler sirastyla: Neyzen Salih Dede’nin
Acemasiran Pesrevi, Gazi Giray Han’in Bayati Araban Pesrevi, Rauf Yekta Bey’in
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Bayati Araban Saz Semaisi, Kiigek Mustafa Dede’nin Bayati Mevlevi Ayini 4. Selamu,
Necmettin Hakki Izmirli’nin Bayati Saz Semaisi, Numan Aga’nin Bestenigar Pesrevi,
Yumni Dede’nin Evcara Saz Semaisi, Tanburi Cemil Bey’in Ferahfeza Pesrevi,
Neyzen Ismail Dede (Veli Dede)’nin Hicaz Hiimayun Saz Semaisi, Tanburi Cemil
Bey’in Hiiseyni Oyun Havasi (Cecen Kizi), Lavtact Andon’un Hiiseyni Saz Semaisi,
Dr. Cemil Ozbal’in Hiizzam Saz Semaisi, Abdiirrahim Dede (Hafiz Seyda)’nin Irak
Mevlevi Ayini Son Yiirlik Semaisi, Gazi Giray Han’in Mahur Pesrevi, Gazi Giray
Han’in Mahur Saz Semaisi, Muhayyer Tekke Semaisi, Tanburi Cemil Bey’in Neva
Pesrevi, Mesud Cemil Bey’in Nihavend Saz Semaisi, Tanburi Cemil Bey’in Nikriz
Longasi, Tanburi Kemal Batanay’in Nikriz Pesrevi, Neyzen Salih Dede’nin Penggah
Pesrevi, Sultan III. Selim Han’in Pesendide Saz Semaisi, Tanburi Biiyiikk Osman
Bey’in Saba Pesrevi, Aziz Dede’nin Saba Saz Semaisi, Nayi Osman Dede’nin Segah
Saz Semaisi, Refik Fersan’in Sultaniyegah Pesrevi, Nedim Aga’nin Sultaniyegah Saz
Semaisi, Raif Bey’in Sultaniyegah Saz Semaisi, Kemani Ali Aga’nin Sehnaz Pegrevi,
Neyzen Salih Dede’nin Ussak Saz Semaisi, Arif Mehmed Aga’nin Zavil Saz
Semaisi’dir. Bu eserler smirlar basliginda belirtilen 06zellikler g6z Oniinde
bulundurularak se¢ilmistir.
SINIRLAR
Aragtirma kapsam agisindan, Klasik Tiirk Miizigi cevrelerinde yaygin olarak
kabul goren Neyzen Niyazi Sayin’in arastirma siirecinde elde edilebilen toplulukla icra
edilen gorsel/isitsel kayitlari, kayit kalitesi bakimindan notaya alinmaya uygun olan
gorsel/isitsel kayitlari, yogun artikiilasyon ¢esidi igeren toplulukla eser icralari ile
sinirlandirilmagtir.
BULGULAR
Bat1 miiziginde besteciler tarafindan eserlerde kullanilan artikiilasyon &geleri
genel olarak su sekilde karsimiza c¢ikmaktadir; Legato, Legatissimo, Staccato ve
Staccatissimo (Haciev, 1996: 167). Niyazi Saymn icra sirasinda bazen bu
artikiilasyonlar1 birebir bazende Tiirk Miizigi icrasmin estetik yapisina uygun olarak
degisik cesitlemeler yaparak kullanmistir. Glissando, Puandorg ve Nefes Yerleri
Ogeleri Niyazi Sayin’in tavir 6zelligini yansittigindan dolayr bu ¢alismada
‘Artikiilasyon’ baglig altina alinmis ve incelenmistir.
Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrim Yansitan icra Ogeleri
Aragtirmanin bu bdliimiinde, Niyazi Sayin’in toplulukla icra ettigi saz
eserlerinde kullanmis oldugu artikiilasyon ogeleri tespit edilerek farkli konu basliklari
alt ogeler seklinde ele alinmistir. Ayn1 zamanda artikiilasyon oOgelerinin Niyazi
Saymn’mn toplulukla saz eseri icralarindaki kullanim siklig1 tablolastirilarak
gosterilmistir.
Niyazi Saym’in Uslup ve Tavrim Yansitan Artikiilasyon Ogeleri
Niyazi Saym’in toplulukla icra ettigi saz eserlerinde kullanmis oldugu ve
kendi iislup ve tavir 6zelliklerini yansitan artikiilasyon dgeleri 4 6geden olugmaktadir.
Bu d&geler Glissando, Nefes Yerleri, Puandorg ve Staccato 6geleri olarak
siniflandirilmig ve incelenmistir.
Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrim Yansitan ‘Glissando’ Ogeleri
“Kaydirmak.” Sesleri birbiri ardi sira hizla liretme anlamina gelmektedir (Say,
2002: 225.Gazimihal, 1961: 103). Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri icralari
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incelendiginde, ¢ikict ve inici olmak {izere 2 tip glissando alt dgesinin kullanildigini
soyleyebiliriz.
Niyazi Saymn’m Uslup ve Tavrim Yansitan ‘Cikic1 Glissando’ Ogeleri

Ney’de pest taraftaki notadan tizdeki bir notaya gecerken parmaklarin sirayla
ve hizli bir sekilde acilmasi seklinde uygulanan bir glissando alt 6gesidir. Niyazi
Saymn’in toplulukla saz eseri icralarina baktigimizda Cikici Glissando’nun (¢ veya
iicten fazla ses arasinda yapildigi goriilmektedir. Notada glissandonun baslangig
sesinin degil de bitis sesinin vurgulandigi icralar ve iki sesin de aymi seviyede
vurgulandigi icralar olmak iizere iki sekilde gosterilmistir. Glissandonun baslangi¢
sesinin degil de bitis sesinin vurgulandigi icralarda baglangi¢ sesi ¢arpma isareti ile
gosterilmis, ayrica baslangic sesi ile glissandonun yapildig1 ses arasina dalgali ¢izgi
konulmustur. (bkz. Sekil 1)

Acemasiran Pesrevi - Neyzen Salih Dede (Olgii 1)

5 ] . Hiizzam Saz Semiisi - Dr. Cemil Ozbal (Olgii 17)

ln 1 ‘TP J\ﬂ -’;= I-.IP ]
o B e b ermrtrd
3

Nota

Sekil 1: Cikici1 Glissando-1
Parmaklarin agilmasi sirasinda pest ve tiz ses arasindaki seslerde nefes siddeti
azaltilir. Tiz olan sesi daha vurgulu ifade edebilmek i¢in bu seste nefes siddeti arttirilir.
Ney’in; pestte sol (Kaba Rast) ve tizde re (Tiz Neva) seslerinden olusan ve
temiz duyulan 2,5 oktav bir ses sahasi vardir. Bu ses sahasi igerisinde de 4 farkh
iifleyis siddetinden s6z edebiliriz. (bkz. Sekil 2)

2. Ufleyis Siddeti 3. Ufleyis Siddeti 4. Ufleyiy Siddeti
®

), e —
F 4% s I I ] 1 I | 1 | I ]
| fan ] I I I I I | | I | | L ]
~Y 1 | 1 I P | [ | I ! ]
FgEw e

Kaba Rast 1, Ufleyis Siddeti Cift Selerin Tiz Neva

Basladig1 Perde

Sekil 2: Ney’in Ses Sahast
Ayrica Ney’de, re (Neva) perdesinden itibaren tize dogru cikildik¢a farkl
pozisyonlarda ve ¢cogunlukla farkli iifleyis siddetlerinde ayni ses elde edilmeye bagslar.
Boylece Neva perdesinden tize dogru cikildik¢a her sesin iki farkli pozisyonda icra

edilebilmesi miimkiin olmaktadir. icrada en sik kullanilan perdeler; re (Neva), sol
(Gerdaniye) ve La (Muhayyer) perdeleridir. (bkz. Sekil 3)
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Neva Gerdaniye Muhayyer
Parmak Agik Kapah Acak Kapah Acak Kapah
Pozisyonu —
b .
0 o o © o
7 o = T T 1
L b [ I |
[ fan} i I |
\'.—_JU I 1 |
Ufleyis
Siddeti 2 3. 3. 4. 3. 4,

Sekil 1: Farkli Pozisyon ve Ufleyis Siddetlerinde Elde Edilen Ayn1 Sesler
Bu perdelerin ilk pozisyonlarini agik, ikinci pozisyonlarini kapali olarak ifade
edersek Cikic1 Glissando yapabilmek icin ikinci pozisyon olan kapali seslerin ¢ok sik
kullanildigimi  Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri icralarin1 inceledigimizde
sOyleyebiliriz. (bkz. Sekil 4)
Pesendide Saz Semilisi - Sultan 111 Selim Han (Olgii 22) Nikriz Pesrevi - Tanbiiri Kemal Batanay (("}Ic;l'i 24)
Kapali _ ) Kapal Jﬁ 5

gt fr_“. . Q 8 Vo fe P
fcra Iera fpw—b 1 | —— — |

—

Qe il aht et

Nota | Nota —l

o %‘—L—l—‘
Sekil 42: Cikic1 Glissando-2

Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralar1 incelendiginde glissando

yapilirken iki sesin de aymi oOlgiide vurgulandigi icralar da tespit edilmistir. Bu

glissando alt 6gesi de sadece glissando yapilan sesler arasina konulan dalgali ¢izgi ile

gosterilmistir. (bkz. Sekil 5)

Bayiti Araban Pesrevi - Gizi Giray Han (Olgii 24) Sabd Pesrevi - Tanbiiri Biiyiik Osman Bey ((')Igij 28)

fera

M—LH—I—H
)
h & |
N% Nota oo 2P s

I 1 AN3V | | I s | | ]
T T ot

Sekil 5: Cikict Glissando-3
Tablo 11: Cikici Glissando Alt Ogelerinin Saz Eserlerindeki Kullanim Sikligi

Saz Eserleri Cikia Glissando ve Ka¢ Kez Kullanildig:
Acemasiran Pesrevi -
1 Neyzen Salih Dede 56 Olglide 6 kez
Bayiti Araban Pesrevi T
2 | cazi Giray Han 48 Olcude 8 kez
Bayéati Araban Saz )
3) | Semaisi 76 Olcuide 20 kez
Rauf Yekta Bey
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4)

Bayati Mevlevi Ayini 4.
Selam
Kicek Mustafa Dede

18 Olglide 8 kez

5)

Bayati Saz Semaisi
Necmettin Hakki Izmirli

65 Olglide 17 kez

6)

Bestenigar Pesrevi
Niiman Aga

72 Olgiide10 kez

7

Evcara Saz Semaisi
Yumni Dede

44 Olgiide 2 kez

8)

Ferahfeza Pesrevi
Tanbdri Cemil Bey

72 Olgiide 9 kez

9)

Hicaz Himayun Saz
Semaisi

Neyzen Ismail Dede (Veli
Dede)

64 Olgiide 3 kez

10)

Hiiseyni Oyun Havasi
(Cecen Kizi)
Tanb(ri Cemil Bey

108 Olgiide 1 kez

11)

Huseyni Saz Semaisi
Lavtact Andon

48 Olgiide 18 kez

12)

Hizzam qu Semaisi
Dr. Cemil Ozbal

49 Olgiide 13 kez

13)

Irak Mevlevi
AyiniSonYiriik
Abdiirrahim Dede (Hdfiz
Seyda)

84 Olgiide 3 kez

14)

Mahur Pesrevi
Gazi Giray Han

106 Olgiide 2 kez

15)

Mahur Saz Semaisi
Gazi Giray Han

92 Olgiide 3 kez

16)

Muhayyer Tekke Semaisi
Bilinmiyor

102 Olgiide 1 kez

17)

NevaPesrevi
Tanbdri Cemil Bey

58 Olgide 3 kez

18)

Nihavend Saz Semaisi
Mes’(d Cemil Bey

101 Olgiide 7 kez

19)

Nikriz Pesrevi
Tanbdri Kemal Batanay

112 Olgiide 20 kez

20)

Pencgih Pesrevi
Neyzen Salih Dede

112 Olgiide 13 kez

21)

Pesendide Saz Semaisi
Sultan I11. Selim Han

36 Olglide 12 kez

22)

Saba Pesrevi
Tanb(ri Blyuk Osman Bey

72 Olgiide 18 kez

23)

Saba Saz Semaisi
Aziz Dede

46 Olgiide 10 kez
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Segah Saz Semaisi
Nayi Osman Dede
Sultaniyegah Pesrevi I

Refik Fgrsgan 3 72 Olcude 12 kez
Sultaniyegah Saz Semaisi-
26)| A 44 Olgiide 5 kez
Nedim Aga

Sultaniyegah Saz Semaisi-
27| B 44 Olgiide 9 kez
Nedim Aga

Sultaniyegah Saz Semaisi
Raif Bey

Sehnaz Pesrevi

Kemani Ali Aga

Ussak Saz Semaisi
Neyzen Salih Dede

Zavil Saz Semaisi

Arif Mehmed Aga

24) 56 Olgiide 15 kez

25)

28) 60 Olclide 9 kez

29) 90 Olgiide 22 kez

30) 66 Olclide 6 kez

31) 68 Olciide 15 kez

Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrim Yansitan ‘inici Glissando’ Ogeleri

Inici Glissando Ney’de parmaklarin tizden peste dogru sirayla ve yavasca
kapatilmas1 seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle ardisik seslerde kullanilmakla
birlikte aralikli seslerde de kullanilmaktadir. (bkz. Sekil 6)

Sultiniyegih Pesrevi -Refik Fersan (Olgﬁ ]

b

QJ —

!J e

Saba Saz Semiisi- Aziz Dede (f)]s;ii 45)

LEXY
S EmSsEema 5
ANa v - mmear e 1 |

e o

b
— =

Sekil 63: Inici Glissando
Inici Glissando basin, parmaklarin ve nefes siddetinin birlikte hareket ettigi bir
glissando alt Ogesidir. Parmaklar yavasca kapatilirken bas ve dudak ta bulundugu
pozisyondan Ney’le ayn1 agtya gelme hareketi yapmaktadir. Ayrica bas ve dudagin bu
hareketi sirasinda nefes siddeti de azaltilip cogaltilmaktadir.
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Inici Glissando alt 6gesi 6zellikle makamlarin karakteristik 6zelliklerini ve bu

makamlardaki hassas perdeleri vurgulamak icin kullanilir. Incelenen eserlerde Inici
Glissando’nun ¢ogunlukla carpma yapilmayan ardisik sesler arasinda ve mubhtelif
perdelerdeki Ussak g¢esnilerde kullanildigi goriiliir. Niyazi Saymn bu perdelere dikkat
¢ekmek i¢in Ney’de bazi perdeleri dikten peste dogru icra etmenin gerekliligine
ozellikle vurgu yapmakta ve icralarinda Inici Glissando alt o6gesini sikilikla
kullanmaktadir.

Tablo 2: Inici Glissando Alt Ogesinin Saz Eserlerindeki Kullanmim Siklig1

Saz Eserleri

Inici Glissando ve Ka¢ Kez Kullanildig

1

Acemasiran Pesrevi
Neyzen Salih Dede

56 Olglide 9 kez

2)

Bayiti Araban Pesrevi
Gazi Giray Han

48 Olgiide 10 kez

3)

Bayéati Araban Saz
Semaisi
Rauf Yekta Bey

76 Olciide 18 kez

4)

Bayati Saz Semaisi
Necmettin Hakki Izmirli

65 Olciide 15 kez

5)

Bestenigar Pesrevi
Niiman Aga

72 Olgiide 9 kez

6)

Evcara Saz Semaisi
Yumni Dede

44 Olgiide 1 kez

7

Ferahfeza Pesrevi
Tanb(ri Cemil Bey

72 Olgiide 10 kez

8)

Hicaz Himayun Saz
Semaisi

Neyzen Ismail Dede (Veli
Dede)

64 Olglide 4 kez

9)

Hiiseyni Oyun Havasi
(Cecen Kizn)
Tanb(ri Cemil Bey

108 Olgiide 6 kez

10)

Huseyni Saz Semaisi
Lavtact Andon

48 Olgiide 10 kez

11)

Hilzzam Saz Semaisi
Dr. Cemil Ozbal

49 Olgiide 4 kez

12)

Irak Mevlevi
AyiniSonYiriik
Abdiirrahim Dede (Hdfiz
Seydad)

84 Olgiide 2 kez

13)

Mahur Pesrevi
Gazi Giray Han

106 Olgiide 3 kez

14)

Mahur Saz Semaisi
Gazi Giray Han

92 Olgiide 5 kez

15)

NevaPesrevi
Tanbdri Cemil Bey

58 Olgiide 6 kez
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Nihavend Saz Semaisi

16) | Mes’ad Cemil Bey 101 Olglide 2 kez
Nikriz Pesrevi T

1) TanbdriKemalBatanay 112 Olgtide 8 kez

1g) | Pencgah Pesrevi 112 Olgiide 2 kez

Neyzen Salih Dede
Pesendide Saz Semaisi
Sultan I11. Selim Han
Saba Pesrevi

Tanb0ri Blyuk Osman Bey
Saba Saz Semaisi

Aziz Dede

Segah Saz Semaisi

Nayi Osman Dede
Sultaniyegiah Pesrevi I

Refik Fgrsgan 3 72 Olglde 2 kez
Sultaniyegah Saz

19) 36 Olgiide 7 kez

20) 72 Olgiide 17 kez

21) 46 Olgiide 2 kez

22) 56 Olgiide 15 kez

23)

24) | Semaisi-A 44 Olgiide 5 kez
Nedim Aga
Sultaniyegah Saz )

25) | Semaisi-B 44 Olcgude 3 kez
Nedim Aga

26) 2::}38”;3’ egah Saz Semaisi | g4 ) ciide 5 kez

) 2‘;‘;2;21 Z?l?zegfcz 90 Olgiide 6 kez
Ussak Saz Semaisi T

28) Neyzen Salih Dede 66 Olclde 12 kez
Zavil Saz Semaisi A

29) Arif Mehmed Aga 68 Olctide 8 kez

Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrim Yansitan ‘Nefes Yerleri’ Ogeleri

Nefesli sazlarda icraci, genellikle sus isaretlerinin oldugu yerlerde, icra edilen
eserin durumuna gore ‘dinlenmek i¢in nefes alir.” Tavr yansittig1 diisiiniilen nefes yeri,
legato ve bu icra sekline bagli olarak motif ve ciimlenin ortaya konmasi; nefes yeriyle
baglayan sesin (notanin) belirgin bir sekilde vurgulanmasi icray1 farklilastiran bir
ozelliktir. Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarinda da legato calisa ve sozii
edilen nefes yeri sonrasinda yapilan vurguya sik¢a rastlanmis ve nefes almanin icrayi
etkileyen bir unsur oldugu tespit edilerek incelenmistir. ‘Nefes Yerleri’ portenin iist
kismina (nefes alinacak yere) bir virgiil isareti konularak gdsterilir. Niyazi Sayin’in
toplulukla icra ettigi 32 saz eseri incelendiginde sus isaretlerine karsilik gelen yerlerde
ve Ol¢ii sonlarinda nefes alindig1 gibi, buralardan bagimsiz olarak notanin degerini
kisaltarak nefes alindigini da soyleyebiliriz. (bkz. Sekil 7)
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Mihur Pesrevi - Gizi Giray Han (Olgii 10)

— ’

Muhayyer Tekke Semiiisi - Bilinmiyor (Olgii 74)

- P~ A2 ! ] 1] ] icm ¥ AN | I | | |
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Sekil 7: Nefes Yerleri
Tablo 33: Nefes Yerleri Alt Ogesinin Saz Eserlerindeki Kullanim Siklig1

Saz Eserleri

Nefes Yerleri ve Ka¢ Kez Kullanmildig:

)

Acemasiran Pesrevi
Neyzen Salih Dede

56 Olgiide 22 kez

2)

Bayati Araban Pesrevi
Gazi Giray Han

48 Olclide 20 kez

3)

Bayati Araban Saz
Semaisi
Rauf Yekta Bey

76 Olclide 31 kez

4)

Bayati Mevlevi Ayini 4.
Selam
Kucek Mustafa Dede

18 Olgiide 14 kez

5)

Bayati Saz Semaisi
Necmettin Hakki Izmirli

65 Olciide 47 kez

6)

Bestenigar Pesrevi
Niiman Aga

72 Olgide 35 kez

7)

Evcara Saz Semaisi
Yumni Dede

44 Olgiide 30 kez

8)

Ferahfeza Pesrevi
Tanb(ri Cemil Bey

72 Olciide 29 kez

9)

Hicaz Himayun Saz
Semaisi

Neyzen Ismail Dede (Veli
Dede)

64 Olclide 39 kez

10)

Hiiseyni Oyun Havasi
(Cecen Kizi)
Tanb(ri Cemil Bey

108 Olgiide 36 kez

11)

Huseyni Saz Semaisi
Lavtact Andon

48 Olgiide 23 kez

12)

Hilzzam Saz Semaisi
Dr. Cemil Ozbal

49 Olgiide 23 kez

13)

Irak Mevlevi
AyiniSonYiriik
Abdiirrahim Dede (Hdfiz
Seydad)

84 Olgiide 31 kez
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Mahur Pesrevi

9| Gai Giray Han 106 Olgtide 31 kez
Mahur Saz Semaisi I

19| Gazi Giray Han 92 Olglide 55 kez

16) Muhayyer Tekke Semaisi | ;) Olgiide 23 kez
Bilinmiyor

17) NevaPesrevi 58 Olgiide 32 kez

Tanbdri Cemil Bey
Nihavend Saz Semaisi
Mes’0d Cemil Bey
Nikriz Longa

18) 101 Olgiide 47 kez

19| Tanbiri Cemil Bey 124 Ol¢lide 24 kez
Nikriz Pesrevi T

20) TanbdriKemalBatanay 112 Oletde 58 kez
Penggah Pesrevi T

21) Neyzen Salih Dede 112 Ol¢lide 46 kez

2) Pesendide Saz Semaisi 36 Olciide 20 kez

Sultan 111. Selim Han
Saba Pesrevi A

2)| Tanbiri sBi]yUk Osman Bey 72 Olglide 34 kez

Sabé Saz Semaisi

Aziz Dede

Segah Saz Semaisi

Nayi Osman Dede

Sultaniyegah Pesrevi

24) 46 Olglide 29 kez

25) 56 Olgiide 38 kez

26) | pefik Fersan 72 Olglide 41 kez
Sultaniyegah Saz Semaisi- )

2n| A 44 Olgude 18 kez
Nedim Aga
Sultaniyegah Saz Semaisi- )

28)| B 44 Olgude 18 kez
Nedim Aga

2) Su!tanlyegah Saz Semaisi 60 Olciide 49 kez
Raif Bey
Sehnaz Pesrevi N

30) Kemni Ali Aga 90 Olglide 47 kez

37| Ussak Saz Semaisi 66 Olciide 35 kez

Neyzen Salih Dede
Zavil Saz Semaisi
Arif Mehmed Aga

32) 68 Olgiide 29 kez

Niyazi Saym’in Uslup ve Tavrim Yansitan ‘Puandorg’ Ogeleri

Puandorg, eserin usuliine bakilmaksizin nota siiresinin birkag kati uzatilmasidir
(Oztuna, 2000: 324). Askiya alinacak notaya karsilik gelen yere sapkali nokta seklinde
bir igaret konularak gosterilir. Niyazi Saym’in toplulukla icra ettigi saz eserlerinde
puandorga ¢ogunlukla eserlerin sonlarina dogru rastlanir. Eserin son notalarini askiya
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alarak icra etmek ayni zamanda bitis hissini kuvvetlendiren bir faktordiir. Niyazi Sayin
eser sonu haricinde eserin herhangi bir yerinde bir notay1 vurgulamak i¢in de bu
artikiilasyon 6gesini kullanmustir. (bkz. Sekil 8)

Nihdvend Saz Semiisi - Mes'id Cemil Bey (Olgii 91) Nihiivend Saz Semiisi - Mes'iid Cemil Bey (Olii 101)
Fara il
H | e g e — DN
" p — i ! I o i =
2] * 8 |5 L | Il |
g C & Fd_ r O
6| ) :
Nouly e e Fedare ¢ =
AN | I i I I T— - T
Py o | — (S— s

Sekil 8: Puandorg (Arastirmada, isitsel kayitlarda yer alan Mesud Cemil Bey’in
Nihavend Saz Semaisi Ney ve Tanbur ile siiplirde akort (1 ses) olarak icra edilmistir.
Ancak Niyazi Sayin’in bu eserleri Sah Ney (6 ses) ile gogiirerek c¢aldig1 tespit
edilmistir. Bu nedenle Mesud Cemil Bey’in Nihavend Saz Semaisi yerinde Nihavend
dizisi degil Yegahta Nihavend makami dizisi sekliyle dikkate alinmis, artikiilasyon
Ogeleri bu akortla dikte edilmistir.)

Tablo 4: Puandorg Alt Ogesinin Saz Eserlerindeki Kullanim Siklig1

Saz Eserleri Puandorg ve Ka¢ Kez Kullanildigi
Bayéati Araban Saz )

1) | Semaisi 76 Olcude 1 kez
Rauf Yekta Bey
Bayati Saz Semaisi S

2) Necmettin Hakki Izmirli 65 Olgilde 1 kez
Evcara Saz Semaisi R

3 | yumni Dede 44 Olcude 1 kez
Huseyni Saz Semaisi S

4) Laviact Andon 48 Olcude 1 kez
Hizzam Saz Semaisi R

5 | Dr. Cemil Ozbal 49 Olcude 1 kez
Irak Mevlevi
AyiniSonY riik N

% | Abdiirrahim Dede 84 Olcude 2 kez
(Hdfiz Seyda)
Mahur Saz Semaisi -

N | Gazi Giray Han 92 Olglide 1 kez
Nihavend Saz Semaisi R

8 | Mes’ad Cemil Bey 101 Olgude 4 kez
Pesendide Saz Semaisi -

9| sultan I11. Selim Han 36 Olcilde 1 kez
Sultaniyegih Pesrevi T

19)| Refik Eersan 72 Olglde 11 kez
Sultaniyegéh Saz )

11)| Semaisi-A 44 Olcude 1 kez
Nedim Aga
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Sultaniyegah Saz
12)| Semaisi-B 44 Olglde 3 kez
Nedim Aga
Sultaniyegah Saz
13)| Semaisi 60 Olciide 4 kez
Raif Bey

Ussak Saz Semaisi
Neyzen Salih Dede
Zavil Saz Semaisi
ArifMehmedAga

14) 66 Olclide 2 kez

15) 68 Olgiide 2 kez

Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrim Yansitan ‘Staccato’ Ogeleri

Staccato notalar1 taneleyerek seslendirme; birbirinden ayr1 seslendirme
anlamina gelir (Say, 2002: 491) Nota iizerinde herhangi bir artikiilasyon isareti
goriinmemesine ragmen Niyazi Sayin notalar1 estetik bir biitiin i¢inde kesik kesik
(staccato) icra ederek esere hareketlilik kazandirmigtir. Aynm1 zamanda geleneksel
notadan bagimsiz ve diger sazlardan farkli olarak yapilan staccatolu icra ile Niyazi
Sayin kendi tavir 6zelliklerini yansitmaktadir. Staccato kesik ¢alinacak notaya karsilik
gelen yere konulan tek bir nokta ile gosterilir. Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri
icralarinda genellikle nefes yerlerinden ve sus isaretlerinden 6nce gelen notalarin bu
sekilde icra edildigini gérmekteyiz. (bkz. Sekil 9)

Hiiseyni Oyun Havasi (Cecen Kizi) - Tanbiri Cemil Bey ((u)lﬁii 3) Pesendide Saz Semaisi - Sultan I11. Selim Han [ﬁlcﬁ 14)
?
S petese T ey
4F—< = N
Icra w5 I T 1 1 ‘f 1 Icra |" I e 7
.

e 8 - ~
| r ) ] 1 |
Nota © — | Nota i o
S . -
Sekil 9: Staccato
Tablo 5: Staccato Alt Ogesinin Saz Eserlerindeki Kullanim Siklig

Saz Eserleri Staccato ve Kag Kez
Kullamldig:

Acemasiran Pesrevi N

1 Neyzen Salih Dede 56 Olciide 30 kez
Bayati Araban Pesrevi N

2) Gagi Giray Han 48 Olcuide 10 kez
Bayati  Araban  Saz

3) | Semaisi 76 Olciide 45 kez
Rauf Yekta Bey
Bayati Mevlevi Ayini 4.

4) | Selam 18 Olglide 8 kez
Kicek Mustafa Dede

5) Bayati Saz Semaisi 65 Olciide 25 kez
Necmettin Hakki Izmirli
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Bestenigar Pesrevi T

6 | Niman A3 72 Olglde 35 kez
Evcéara Saz Semaisi I

7 vumni Dede 44 Olcude 25 kez
Ferahfeza Pesrevi I

8 | Tanbari Cemil Bey 72 Olgtide 16 kez
Hicaz HUmayun Saz
Semaisi I

9 Neyzen Ismail Dede (Veli 64 Olglde 17 kez
Dede)
Hiiseyni Oyun Havasi )

10) | (Cecen Kizn) 108 Olclide 34 kez
Tanb(ri Cemil Bey
Hlseyni Saz Semaisi S

W | 1 aviact Andon 48 Olclide 17 kez
Irak Mevlevi
AyiniSonYuriik A

)| bdiirrahim Dede (Hafiz | O Ol6Ude 27 kez
Seyda)
Mahur Pesrevi T

13) | Gazi Giray Han 106 Ol¢lide 22 kez
Mahur Saz Semaisi I

9 | Gazi Giray Han 92 Olglide 23 kez

15 Muhayyer Tekke Semaisi 102 Blciide 40 kez
Bilinmiyor ¢
NevaPesrevi A

19| Tanbari Cemil Bey 58 Olglde 9 kez
Nihavend Saz Semaisi S

19 | Mes’id Cemil Bey 101 Olgiide 63 kez
Nikriz Longa _—

18) | Tanbari Cemil Bey 124 Ol¢lide 20 kez
Nikriz Pesrevi T

19) TanblriKemalBatanay 112 Olcude 21 kez
Pencgih Pesrevi N

20) Neyzen Salih Dede 112 Ol¢lide 14 kez
Pesendide Saz Semaisi S

2D | sultan 111. Selim Han 36 Olgtide 26 kez
Saba Pesrevi T

22) | Tanbiri Blylk Osman Bey 72 Olgide 19 kez
Saba Saz Semaisi S

23) | Aziz Dede 46 Olctde 12 kez
Segah Saz Semaisi A

24) Nayi Osman Dede 56 Olglide 47 kez
Sultaniyegah Pesrevi T

25) | Refik Eersan 72 Olglide 18 kez
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Sultaniyegéh Saz Semaisi-
26) | A 44 Olgiide 33 kez
Nedim Aga

Sultaniyegéh Saz Semaisi-
27 | B 44 Olgiide 11 kez
Nedim Aga

Sultaniyegéh Saz Semaisi
Raif Bey

Sehnaz Pesrevi

Kemdni Ali Aga

Ussak Saz Semaisi
Neyzen Salih Dede

Zavil Saz Semaisi

Arif Mehmed Aga

28) 60 Olgiide 35 kez

29) 90 Olciide 30 kez

30) 66 Olclide 162 kez

31) 68 Olglide 35 kez

ANALIZ

Aragtirmada Niyazi Saym’in lislup ve tavrimi yansitan icra Ogeleri, Niyazi
Sayin’in gorsel-igitsel kayitlar1 dinlenerek Ney egitiminde kullanima sunulmak
amaciyla notaya almmustir (Koroglu, 2015: 155). Notaya aliman icra ogeleri
artikiilasyon oOgeleri olarak siniflandirilmis ve alt Ogelere ayrilmistir. Boylelikle
arastirmada bir problem olarak ele alinan ve ¢ozliimiine yonelik c¢aligilan durum, Ney
egitiminde tavir ozelliklerinin &gretilmesinde nota yazis1 eksikligidir. Klasik Tiirk
Miizigi’'nde notada yer almayip irticalen yapilan artikiilasyon dgeleri, ¢alg egitimi goz
oniine alindiginda Ney egitimini olumsuz yonde etkileyen bir durum olarak
diistiniilmektedir. Bu baglamda, tavrin 6grenilmesi, kavranmasi, gelistirilmesi ve
sonraki kusaklara aktarilmasinda nota yazisinin biliyliik 6nemi oldugu soylenebilir.
Nitekim bu alanda yapilan bilimsel ¢aligsmalar Klasik Tiirk Miizigi’nde eserlerin notaya
alinmasinda sorunlar yasandigini, nota yazisi kapsaminda artikiilasyon ogeleri
acisindan eksikler oldugunu ortaya koymaktadir.
SONUC

Aragtirmanin alt problemlerinden Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan
artikiilasyon Ogelerine yonelik elde edilen bulgulara gore ulasilan sonuglar soyle
Ozetlenebilir: Dikte sonucu elde edilen artikiilasyon 6gelerinden biri olan Glissando
ogesi 2 alt 6geden olusmaktadir. Bunlar: 1) Cikic1 Glissano, 2) Inici Glissando alt
oOgeleridir. Bu alt dgelerden birincisinin, (Cikici Glissano alt 6gesinin) Niyazi Sayin’in
toplulukla saz eseri icralarma baktigimizda ii¢ veya ligten fazla ses arasinda yapildigy;
notada Glissandonun baslangi¢ sesinin degil de bitis sesinin vurgulandigi icralar ve iki
sesin de ayni seviyede vurgulandigi icralar olmak iizere iki sekilde ortaya ¢iktigi;
ayrica Cikict Glissando yapabilmek icin ikinci pozisyon olan kapali seslerin ¢ok sik
kullanildig1 sonucuna ulasilmistir. Bu alt dgelerden ikincisinin, (Inici Glissando alt
Ogesinin) Niyazi Sayin’in, toplulukla saz eseri icralarinda, makamlarin karakteristik
Ozelliklerini ve bu makamlardaki hassas perdeleri vurgulamak i¢in siklikla kullandig1
sonucuna ulagilmigtir.

Dikte sonucu elde edilen artikiilasyon 6gelerinden biri olan Nefes Yerleri
Ogesinin Niyazi Sayin’in toplulukla icra ettigi 32 saz eseri incelendiginde sus
isaretlerine karsilik gelen yerlerde, 06l¢ii sonlarinda ve buralardan bagimsiz olarak
notanin degerini kisaltarak kullanildigi sonucuna ulagilmistir. Dikte sonucu elde edilen
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artikiilasyon Ogelerinden biri olan Puandorg 6gesinin Niyazi Sayin’in toplulukla icra

ettigi 32 saz eseri incelendiginde ¢ogunlukla eserlerin sonlarinda kullanildigi; Niyazi

Saym’m eser sonlarinda bitis hissini kuvvetlendirmek ve eserin herhangi bir yerinde

bir notayr vurgulamak i¢in Puandorg artikiilasyon Ogesini kullandigi sonucuna

ulagilmistir. Dikte sonucu elde edilen artikiilasyon oOgelerinden biri olan Staccato

Ogesinin Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarinda genellikle nefes yerlerinden ve

sus isaretlerinden 6nce kullanildigi sonucuna ulasilmisgtir.
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