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KONSTRUKTIVIST TIPOGRAFININ CAGDAS TiPOGRAFIYE
YANSIMALARI

Filiz PAZARBASI”

Ozet

Tipografinin tarihsel siireci ¢ok eski ¢aglarda baglamaktadir. Yazinin icadina kadar uzanan bu siireg igerisinde eski
paralar ve mithiirler iizerinde ki harf ve sembollerde gdzlemlemek miimkiindiir. Matbaanin icadiyla hiz kazanan
tipografi, 1. Endiistri Devrimi ile birlikte modern sanat akimlar1 araciligiyla deneysel ve yaraticiliga dogru yol
almaktadir. Calismanin amaci, konstriikktivizm hareketinin tipografiye nasil etki ettigini, hangi disiinceleri
benimseyip, glinimiiz ¢agdas tipografisine konstriiktivizmin etkisi olup olmadigimi incelemektir. Calismaya,
‘konstriiktivist tipografi cagdas tipografiye etkisi olmus mudur?’ sorusuyla baslanmistir. Calisma, sosyal
bilimlerde nitel arastirma yontemlerinde, nitel durum g¢alismasi olarak ele alinmistir. Nitel durum caligsmasi, bir ya
da birkag durumun derin bir sekilde arastirilmasidir. Kisacasi duruma iligkin etkenler yaklagimlar arastirilarak ilgili
duruma nasil etki ettiklerini ortaya koymaktir. Veri toplama siirecinde, derinlemesine literatiir taramasi
yapilmaktadir. Alanda yapilan birgok calisma, web sitesi belge ve dokiimanlar incelenerek amagli 6rnekleme yer
verilmektedir. Literatiir taramasi sirasinda, c¢alismanin sorusuna ait pek caligmaya rastlanilmamistir. Bu
calismanin, tipografi alanina katki saglayacagi disiiniilmektedir. Calismanin birinci bdliimiinde tipografinin
tanim1 ve tarihsel siirecine yer verilmektedir. ikinci kisimda, daha detayl incelemek adma Konstriiktivist
tipografinin baglangici, siireci ve tipografiye kattigi hareketlerden sz edilmektedir. Calismanin {igiincii kisminda,
¢agdas tipografinin ne oldugunu neleri i¢inde baridirip teknoloji ile birlikte gdsterdigi tasarimlar incelenmektedir.
Dérdiincii ve son boliimde ise konstriiktivist tipografinin ¢agdas tipografiye nasil yansidigina bakilarak drneklerle
desteklenmektedir. Veriler sonucunda, ¢alismanin ana sorusuna cevap bulunarak konstriiktivist tipografinin
etkileri gézlemlenerek agiklanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Tipografi, konstriiktivist tipografi, cagdas tipografi
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REFLECTIONS OF CONSTRUCTIVIST TYPOGRAPHY ON
CONTEMPORARY TYPOGRAPHY

Abstract

The historical process of typography begins in ancient times. It is possible to observe this process, which dates
back to the invention of writing, in the letters and symbols on old coins and seals. Typography, which gained
momentum with the invention of the printing press, moved towards experimentation and creativity through modern
art movements with the 1st Industrial Revolution. The aim of the study is to examine how the constructivism
movement affected typography, what ideas it adopted, and whether constructivism has an impact on today's
contemporary typography. The study started with the question 'Has constructivist typography had an impact on
contemporary typography?' The study was considered as a qualitative case study in qualitative research methods
in social sciences. A qualitative case study is an in-depth investigation of one or several cases. In short, the aim is
to investigate the factors and approaches related to the situation and to reveal how they affect the relevant situation.
During the data collection process, an in-depth literature review is conducted. Purposeful sampling is included by
examining many studies, website documents and documents conducted in the field. During the literature review,
not many studies related to the question of the study were found. It is thought that this study will contribute to the
field of typography. The first part of the study includes the definition and historical process of typography. In the
second part, the beginning of Constructivist typography, its process and the movements it added to typography are
mentioned in order to examine it in more detail. In the third part of the study, the designs that show what
contemporary typography is and what it includes and technology are examined. In the fourth and last chapter, it is
supported by examples by looking at how constructivist typography is reflected in contemporary typography. As
a result of the data, the main question of the study is answered and the effects of constructivist typography are
observed and explained.

Key words: Typography, constructivist typography, contemporary Typography
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1. GIRIS

Tipografi, insanlik tarihinin erken dénemlerinden bu yana iletisimin temel araglarindan
biri olarak varligini siirdiirmektedir. Yazinin icadiyla birlikte anlam aktarma islevi kazanan
tipografi, matbaanin bulunmasiyla genis kitlelere ulasan bir gorsel dil haline gelmis; 20.
yiizyilda ortaya ¢ikan modern sanat hareketleriyle birlikte estetik ve diislinsel agidan yeni
yonelimler kazanmistir. Bu donemde tipografi, yalnizca metni diizenleyen bir teknik faaliyet
olmaktan ¢ikarak, mesajin bi¢cim yoluyla da ifade edilebildigi yaratict bir tasarim alanmna
doniigmiistiir. Modern sanatin tipografi tizerindeki etkileri arasinda konstriiktivizm 6zel bir yere
sahiptir. Rusya’da devrim sonrasinda sekillenen bu akim, sanati toplumsal doniisiimiin bir
parcas1 olarak konumlandirmis; diizen, sadelik, geometri, islevsellik ve giiclii gorsel
kontrastlara dayali bir yaklasimi benimsemistir. El Lissitzky ve Rodchenko gibi sanatgilar,
tipografi ve tasarimin diisiinsel yoniinii giiclendirmis, yaziy1 harekete gegiren bir gorsel 6geye
doniistiirmiistiir. Bu nedenle konstriiktivist tipografi, grafik tasarim tarithinde kirilma
noktalarindan biri olarak kabul edilmektedir.

Gilintimiizde ise dijitallesmeyle birlikte tipografi, basili mecralarin 6tesine gegerek ekran
temelli iletisimin merkezine yerlesmistir. Cagdas tipografi; animasyon, interaktif tasarimlar,
dijital font teknolojileri ve yeni medya uygulamalariyla gesitlenmekte; gegmis akimlardan
aldig1 etkileri yeni teknolojilerle harmanlamaktadir. Bu noktada konstriiktivist tipografinin
cagdas tasarimda ne Olgiide varligini siirdiirdiigii, giincel islerde hangi bigimlerde yeniden
yorumlandig1 ve bu mirasm giiniimiiz gorsel kiiltiiriine nasil katkida bulundugu arastirilmasi
gereken bir konu olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bu calisma, konstriiktivist tipografinin tarihsel kokenlerinden yola ¢ikarak ¢agdas
tipografideki izlerini incelemeyi amaglamaktadir. Alan yazinda konuyla ilgili ¢alismalarin
oldukca simirl olmasi, arastirmay1 hem giincel hem de 6zgiin hale getirmektedir.

1.1 Tipografi

Tipografi (Typography), Yunanca typos (yazim) ve graphein (yazmak) sozciiklerinden
ortaya ¢ikmustir (Erdal, 2015, s. 11). Tiirk Dil Kurumuna gore, iki degisik anlamda ortaya
¢ikmaktadir. Bunlardan biri, kabartma bi¢imleri {izerinden ele alinan baski1 yontemleri. Digeri
ise basim anlamu ile kullanilmaktadir.

Genel olarak tipografinin izlerine ¢ok
eski caglarda rastlanmaktadir. Antikcag
’da para ve miihiirlerin iizerine harf ve
sembollerlekazindig1 gézlemlenmektedir.
IIk olarak metin olusturulan baskiya,
Faistos Diski (Phaistos Disc) iizerinde
rastlanmaktadr. Bu disk, MO 1850 ve
1600 arasinda Girit Adas1’ da kil tablet
tizerine kazilmistir (Erdal, 2015, s. 15).
Kral Minos doneminde yazilan disk, ayn1
karakterler ~ tekrar  edilerek  metin
olusturulmustur. Diskte bulunun
karakterler ~ ve  karakterler  arasi
bosluklarin diizenlenmesi dikkat cektigi
gibi ayn1 zamanda da tipografik
Bulgu olarak degerlendirilir. Tabi ki gercek anlamda bir tipografiden s6z edebilmek i¢in
degisken harfler ile bask1 yapilmas1 gerekmektedir.

Resim 1. (Faitos Diski)
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1.2 Tipografinin Tarihi

Tipografik karakterler insanlarin yaziy1 kesfetmesine kadar uzanan bir donemden gelir
(Ozgiiven, 2007, s. 2). Insanlar caglar boyunca hayatlarim1 kolaylastirmak igin icatlar
yapmuslardir. icatlarinmn kalici olmasi ve korumalar1 i¢in yazinmn bulunmasi gerekmekteydi
(Sarikavak, 2014, s. 9). Yazi, tarihte ilk olarak Stimerler tarafindan icat edilmistir. Siimerler,
Mezopotamya’da yasayan ve ekonomik ihtiyaclarla yaziy1 bulmusladir. MO 3200 yillarinda
icat edilen yazi sembolleri ¢iviye benzedigi i¢in ‘Civi Yazis1’ olarak adlandirilir. Medeniyetin
baslangici olarak da bilinen bu donem, insanlik tarihi i¢in Onemli olmustur. Yazi, her
medeniyete gore farkli sekillenmistir. Mezopotamya’da yazi resim seklinde olusmustur.
Ornegin bir 6kiizii anlatmak igin 6kiiz basi ¢izilmis olup bir kadini anlatmak igin ise vulva resmi
cizilmistir. Ayr1 ayr1 ¢izilen bu resimler bir araya gelerek bir anlam aktaran pistogramlardir
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(Ozgiiven, 2007, s. 2). Eski Misir Uygarliginda yazi,
taglarin  lizerine  oyulmus resim  seklindeki
hiyerogliflerdir. Hiyeroglifler, misir inanisma gore
tanrilarin yazisi olarak adlandirilirdi (G.Jean, 2004, s.
112). Cin Uygarliginda ise yazi, 6zellikleri yoniinden
diger uygarliklardan ¢ok farklidir. Hayvan kemikleri
ve kabuklarinda ilk Cin yazilarina rastlanmistir. Cin
kaligrafisinde siisleme oldukga
onemlidir. Hayvan tiiylerinden fircalar, hayvansal ve
bitkisel yaglardan ise miirekkepler elde edilmistir. Cin
yazisinin  temelinde yatan baz1 piktogramlar
glinlimiize kadar gelmistir.

Yazi, bu donemlerden sonra git gide degisimler
ile el yazmasi, ferman ve duyurularda goriilmeye
baglamistir. Yazma eserlerde goriilen harfler
siislenerek sanatsal olarak ele alinmasi seklinde
yapilan diizenlemeler kaligrafiyi olusturmustur.
Kaligrafi, Yunanca kallos (giizellik), grafi (yazi)
tireyerek ‘gilizel yazi’ anlamini

tasimaktadir. Yazi karakterleri kullanilarak genellikle dekoratif amacla kullanilan el sanati
cesididir. Farkli cografyalarda farkli olarak sekillenen kaligrafi, matbaanin icadindan 6nce 6nen
arz etmistir (E.Johnston, 2019, s. 1)
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Matbaanin ilk kez kullanilmasi Uzak
Dogu'da baslamistir. {1k matbaa, agac oyma teknigi
kullanarak, MS 593'te Cin'de kurulmus, ilk basili
gazete de MS 700'de Pekin'de ¢ikmistir. Bu sekilde
ortaya ¢ikan matbaa, Gutenberg’in teknigi ile baski

MR yontemi farkli bir ivme kazanmustir. Gutenberg
ﬂmﬂm \ baskiy1r mekanik hale getiren ilk kisi olmustur. Bu
lea mﬂﬁ yontemle hareketli harflerin basimini saglamasiyla
t%ﬁ e matbaayi, el yazmacilarina gore pahali olmayan ve
‘w",; " hizli baskilar elde etmeyi amaglamustir (Erdal,

Resim 3. 42 Saturlik fncil 2015, s. 20). Gutenberg’in 1448 yilinda
basimevinin ilk irlinii  ‘Astronomi Takvimi’

oldugu diisiiniilse de aslinda belgelenen ilk kitap, 1455°te basilan ’42-Line Binle’ (42 Satirl
Incil) olmustur. Basilan 42 Satirlik Incil’de kullanilan hurufat Mainz cevresinde el yazmada
genel olarak kullanilan yaz: tiirii Texture Gothic’tir. Gutenberg burada yeni bir yazi tasarimi
yapmamistir. El yazmasi eserlerle ayn1 6zellikte basip ¢ogaltmak ve hizli liretmek istemesi
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nedeniyle bu yazi stilini kullanmistir (Sarikavak, 2014, s. 15). Tipografi, harflerin basim ve
okunurluga ait gorsel diizenlemelerin yapildigi bir calisma alanidir. Genel olarak Gutenberg’in
yazty1 bulmasindan bu yana siire gelen bir el sanatidir. Tipografi 20. ylizy1l ve daha sonralarinda
islevselligini 6ne cikartacak gelismelere ugramistir. Bunun nedeni ise 20. ylizyilin baglarinda,
grafik tasarimda ortaya ¢ikan yeniliklerle, modern sanat hareketlerinin bir kolu olarak meydana
gelmistir (Erdal, 2015, s. 17). Bu hareketlerden yola ¢ikan bir¢ok tasarimct “Yeni Tipografi’
ad1 altinda birgok 6nemli gelismeler ortaya koymuslardir. (Bektas, 1992, s. 13).

1.3 Yeni Tipografi

Yeni Tipografi, El Lissitzky, Laszlo Moholy-Nagy ve Kurt Schwitters’in 1923 ile 1925
yillar1 araliginda yayinladiklar1 manifesto ve makalelerle ortaya ¢ikmaya baglamistir. Yeni
Tipografi diisiincesi, bu manifesto ve makalelerle birlikte; yaklagim bigimini, yapisini,
amaclarin1 kisa maddeler halinde agiklamiglardir. Lissitzky’nin 1923 yilinda yaymladigi
Topografisi’ isimli bildiri, o giine kadar olan donemde yerlesmis ve geleneksel bir hal alan
biitiin tipografik aligkanliklari sorgulamaktadir (Becer E. , 2020, s. 53). Lissitzky’in
“Tipografinin Tipografisi” makale ve manifestosunda yer alan baz1 maddeler,

1. Basili sayfa iizerindeki sozciikler isitme yoluyla degil, gorerek dgrenilir.
Diisilincesi, bu manifesto ve makalelerle birlikte; yaklasim bi¢imini, yapisini, amaclarini kisa
maddeler halinde agiklamiglardir. Lissitzky’nin 1923 yilinda yayinladig: ‘Tipografini
2. Disilinceler alisiimig ve geleneksel sozciiklerle iletilir. Ama diislince, harflerle
somutlagtirilmalidir.
3. Ifadede ekonomi: Ses (fonetik) yerine, gdriintii (optik).
4. Tipografik mekanigin kurallarina gore; kitap alani i¢inde harflerle bigimlendirilen tasarim
icerigi vurgulamali ve kullanilan tislupla uyum i¢inde olmalidir.

— 5. Yeni optige gerceklik kazandiran ve betimlemeye
SR yonelik malzeme ve yontemlerle tasarlanan kitap-

iam tv;mcuo:o_ e, . . .
S e ere S alan1. Egitilmis ve kusursuzlastirilmis bir goze
DIE NEUE TYPOGRAPHIE

e e s At an ® e

s e s v yonelen mucizevi gergeklik.

6. Sayfa diziliminde siireklilik (sekans): Sinemasal
(biyoskapik) kitap.

7. Yeni kitap “yeni yazar” 1 talep eder. Tily kalemi ve
miirekkep hokkasi ¢oktan 6ldii.

8. Basili sayfa zaman ve mekan kavramlarmin
tizerindedir. Basili sayfa ve kitabin sonsuzlugu {istiin
kilinmalidir (Becer, 2010, s. 50)

Yeni tipografi manifestosu, 20. Yiizyilin ilk
yillarinda  tipografik uygulamalarinda  goriilen
yaklagimi  bi¢cimlendirmektedir. Modern ¢agin
anlayis1 igerisinde, gorsel iletisim ve grafik
tasariminda tipografinin degismekte olan uygulama
seklini diisiinsel ilkelere gore tanimlar (Sarikavak,

Resim 4. Jan Tschichold. Kitabi “Die Neue 2014, 5. 16).  Tipografi, harflerin sadece sozciikler,
Eagfi?g:;e@ﬁgﬁ?gﬁ:ﬁ?ggﬁ:ﬁ satirlar ve sayfalar diizenlemesi degildir. Bir tasarim
tavridir. Bu sebeple, igerik tarafindan onceden tespit

edilmis metnin her pargasi, belirlenmis vurgu ve degerlerin anlamli olan iliskisi igerisinde ve
diger par¢adan kopmadan tasarim bir biitiin olarak ele alinacaktir (Tschichold, 1995, s. 67).
Tschichold” da gore yeni tipografinin 6zii agiklik ilkesine dayanmaktadir. Bu yaklasim
tipografisti harf dl¢lisii ve agirhigl, satir diizeni, renk kullanimi, fotograf ve diger unsurlar
sayesinde bu iligkileri agik bir bicimde ve goriiniir olarak betimlemeye yonlendirecek, ¢agin
Serifsiz yaz, her tiirlii harf kalinlig1 (light, medium, bold, extra bold, black, vb.) olmak iizere
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modern harf karakterleri olarak kabul edilmekteydi. Bu siire¢ igerisinde ortaya ¢ikan tasarimsal
doniisimlere ve kavramsal olarak degiskenlere goz atildiginda, tipografik c¢alismalarin
geometrik kanava (grid) tizerlerinde tasarlanmasi ve diger tasarim 6gelerinin ¢esitli seritler ve
cizgiler aracilifiyla diizenleme yapilarak net fotograflarin kullanilmasi, dikkati iizerine
toplayan bir yaklasim olarak ele alinmaktadir (Tarik ve Yilmaz, 2019, s. 74).

1.3.1 Modern Sanat Akimlarinda Tipografi

Tipografideki modernlesme hareketini ‘yeni Tipografi’ bashgi altinda toplamak
miimkiin olmakla birlikte modern tipografinin donemi, Marinetti’nin ‘Figaro’ manifestosuyla
1909 yilinda baslamistir. 1920°1i yillarm baslarinda ise zirve noktasma ulasmistir. Ilerleyen
donemlerde ise bu kesif yerini biitiinliik kurmaya yonelik girisimlere birakmustir. Tipografide
modernizm, farkli goriis ve etkilerle gelisen ve kendini
yenileyen siireklilik durumu olarak da tanimlamak elbette ki
0 miimkiin (Becer , 2020, s. 52).

Le Figaro gazetesinde yayinlanan ‘Fiitiirist Manifesto’
@{“ ““““/\1 fiitiirizmin temellerini atmakla birlikte bilim ve endiistri
3

E toplumunun gergeklerini devrimei bir yontemle elem aliyordu.
& Bu manifesto, savas, makine ¢agi, hiz ve modern hayat
A% ~ tutkusunu anlatiyordu. Miizelere, kiitiiphanelere, feminizme ve
7 ‘ ahlaki degerlere adeta savas agiyordu. Manifestodaki keskin ve
o Yo tiz tonlama, yeni baglamakta olan sanat ve tasarim kavraminin
- Q e AR habercisi olmugtur. Fiitlirizm akimmin temsilcileri, modern
Pessegs oD ¢ L uygarhig1 heyecanla kucakliyor ve makinelerin goz aliciligina
e LIRS ovgililer yagdirtyordu. Fttirist sanatgilarin;

Resim 5. Fiitiiristlerin ¢ikardiklart  siddet, tahrik edici ve devrimci propagandalar1 daha sonralari

¢ok sayida dergiden birinin > : :

Kapagimda Marinctti’nin Morne Avrupa’da yaygin olarak taklit edilmeye baslanmistir.
Sonrasi, Joffre Otomobille Cepheyi Teftis
Ediyor baglikl1 ‘siir’i; Miittefiklerin
Almanlart durdurdugu Marne
muharebesini anlatiyor.

WARINETTI, porolies ieds - JeEne

—

F.T. MAR\NETT\ FUTURISTA

Fiitiirizmin etkili oldugu doénem 1909 ve 1920 yillari

“ "““B arasindadir. Marinetti ve Arkadaslar1t modern sanatin gelismesinde
mihenk tas1 gorevi gorerek Onemli basarilara imza atmakla

ADRIANDPUU OTTOBRE 1912 kalmamis, akima harekete gecirici ve c¢ok yonli bir kisilik
}000 e kazandirmiglardir. Fiitiirizmin temellinde siyasi bir sdylemin
% 5 varligmi inkar etmek miimkiin degildir.
N7
b s o S
\':*;AD";«%‘“'& @%
Resim 6 F T

Marinetti, ZangTumb Tuum,
1912; Marinetti’nin savas
muhabiri olarak izledigi
Balkan Savasgi sirasinda
gergeklesen Edirne
Kusatmasi’nin tasviri
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20. ylizy1l sanat akimlarinda goriilen 1. Diinya Savasi’ nin
yikici etkileri Dada hareketi igerisinde de kendini gdstermistir. Dada
bir modern sanat hareketidir. Dada estetik ve sosyal degerlere
meydan okuyucu ilk hareket olarak da adlandirilabilir. 1916 yilinda
Zirih ‘te ortaya c¢ikan Dada, 1917 de uluslararasi harekete
dontismiistiir. Dada, 6zgiirlestirici bir akim olmustur (Erdem, 2019,
s. 130). Dadacilar gelenekleri yikip, 6zgiir bir ifade bi¢imini
aragtirirken, savasm yikici etkilerini diinyaya tepki olarak; giiclii ve
negatif unsurlar igeren sanat karsit1 bir yaklagimi savunmustur. Bu
akimin temsilcileri; protesto ve sagmalama gibi bazi yOntemleri
kullanarak, savasin yol a¢tig1 dehsete, Avrupa toplumunun ¢okiisiine,
teknolojik gelismelere ait yiizeysel ve bilingsiz goriislere ve ahlaki
degerlere kars1 isyan bayrag1 agmislardir (Becer, 2010, s. 55). Resim 7. 1921 Uluslararasi

Tipografi tasarimini geleneksel kurallara bagli olmaktan Dada sergisi afisi
ayiran bu Dada akimi, sese dayali simge olmanin ilerisine tasidig1 harfleri, Kiibistlerin yaptigi
gibi somut bir gorsel formlara doniistiirmeyi bagsarmiglardir. Dada dergileri 1917 yilinda
Ziirih’te basilmaya baslamis olup 1922 yilina kadar da basilmaya devam edilmistir. Temmuz
1917 yilinda yayinlanmaya baslayan Dada dergisinin editorliiglinii, Tristan Tzara yapmuistir.
Tzara ayn1 zamanda Dada akiminin lideridir.

Dadacilarin ¢ikardigi bu derginin adi, ‘Der Dada’ dir. Bu
L.EB'F. M?NT&% dergi Dadacilarin siyasal ve estetik gorilislerini yansitirken, ayni
*?:?ff"s L zamanda tipografi ve kolajlarla yaptiklar1 deneyleri de
.N.Ulr __ﬂ &J k yansitmaktadir. Der Dada ’da sozciikler, satir diizenine veya sayfa
Lellli: e ipm ) diizenine bagh kalmadan, carpict ve etkili bir bicimde kagida
DADA] i son) dagiltyordu (Artun, 2016, s. 1).

N
= i
- \N“\L Dada akimina sonradan katilan Fransiz ressam Marcel

Q Duchamp (1887-1968) dada akimindan soz edilirken akla gelen ilk
S dL°N isimdir. Sanati, yasami, sans ve rastlantilarla bilingli bir sekilde
tercihlerin siireci olarak goren Duchamp, sanatsal eylemin kisisel

Ada secim ve kararlarla gergeklesecegini savunuyordu. Sanat¢i, mutlak

L EXPOSITION IﬂERNATIqNALE . Ozgiirlik felsefesi dogrultusunda hareket ediyordu (Becer, 2010, s.

Resim 8. 1921 Uluslararasi 70)' ]
Dada sergisi afisi Dadacilar, tasarimlarinda veya kompozisyonlarinda farkh

boyutlarda kullandiklar1 harf unsurlariyla sese bagh imgeler

olusturmay1 amaglamislardir. Dadaci siir ve tipografi, dilin ve miizigin ortak noktasinda ses ve

ritim deneylerinin optik boyuta tasinmasi olarak da tanimlanabilir. Bununla birlikte biitiin yaz1

karakterleri, gerilim ve titresimle yiiklii keskin olan iislubun edebi ve gorsel uyarlamalarina
doniismiistiir.

20. ylizy1l baglarinda Hollanda’da bir bagka akim ortaya ¢ikmistir. Bu akim ‘De Stijl’

adiyla anilmaktadir. Modern bir tasarim akimi olan De Stijl, gorsel sanatlarin neredeyse biitiin

alanlarinda kendini gosteremeye baslamistir.

D E STlJ L Theo Van Doesburg (1883-1931) kuram ve

S~ Loy uygulama alanlarinda yaptig1 calismalarla ¢ok

askerden donen Doesburg, savasin olumsuz
etkilerinden kurtulmaya calisirken, sanat
Resim 9. Vilmos Huszar. 1917 ‘de Stijl’ dergisimin | 21anindaki — diisiincelerine  yakinlik  duyan
ilk say1 icin kapak tasarmmi mimar, sair, ressamlardan olusan natiiralist

uuuuuuuuu

r'" e ."'.'.:Z' e yonlii bir sanatg1 olmakla kalmamig, bu akimin
L‘F' I s ONCULIZUNG  de  Ustlenmistir. Doesburg  ’un
j A : .
_— B i sanat anlayisini1 bazi ruhsal, dinsel ve felsefi
EEEATLE B ¢ diisiince unsurlar1 belirlemistir. 1916 yilinda
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sanat savunucular1 ve soyut sanat yanlilar1 arasinda tartigmalarla etkin bir bigimde katilmay1
hedefleyen bir grupla ‘De Stijl’ adindaki derginin etrafinda toplanmislardi. Dalancili§in ortaya
cikigindan birka¢ ay sonra, bulundugu yiizyilin etkileyici sanat gruplarindan biri haline gelen
‘De StijI’, 1917 yilinda Doesburg’un liderliginde Hollanda’nin Leiden sehrinde kuruldu.
Mondrian ve Van Doesburg akimin onciileridir (Becer E. , Modern Sanat ve Yeni Tipografi,
2020).

De Stijl sanat dergisi ilk olarak 1917 yilmin Ekim ayinda yayinlanmistir. Bu dergide
dikkat ¢ceken 6zellik kapak tasarimiydi. Bu tasarim De Stijl kelimelerinin pargalanmig karelere
biiyiik harflerin ¢izildigi, geometrik sekil olan dikdortgenlerden olusan soyut bir tasarimdir.
1919 yilinda Doesburg modernist tasarimi kitle kiiltiiriine kaynastirmakla birlikte bu akimla
ilgili tiim sanatsal disiplinleri desteklemek i¢in gorsel olarak uygun form olusturmak fikriyle
yeni tipografik harfler tasarladi. Hi¢ egri olmayan ve geometrik sekillerden 6zellikle kare ve
dikdortgenler icinde tasarlanan harfler ve her zaman biiyiik harfler kullanilmasiyla gorsel
biitlinliik saglamay1 amaclamistir (Isik, 2019, s. 145).

De Stijl akimina bagl bir¢ok sanat¢i alfabeler olusturmustur. Bu alfabelerden siiphesiz
dikkat ¢ekici olani, Van Doesburg tarafindan 5x5 kareye olarak boliinmiis esit agirlikli
kafeslerden olusan bir san-serif modiiler alfabesi fontuyla yapilandi. De Stijl sanatc¢ilari, sanatin
uygulamali sanatlar tarafindan benimsenmesini savunuyorlardi. Sanatin ruhu, mimari ve
tipografik olarak topluma etki ederek ve sanat siradan nesneler diizeyine inmeyecek tam tersi
giindelik nesneler yiizeylerinde bulundurduklar1 sanatsal form ve tipografi yoluyla, giindelik
yasamin diizeyini sanatsal bir diizeye ylikseltmis olacaktir (Bektas, 1992, s. 62).

— = Bauhaus, yeni tipografinin ortaya c¢ikisinin 6nemli
merkezlerinden biri olma Ozelligi tasimaktadir. Bauhaus
okulunda, radikal bir egitim anlayis1 benimsenmistir. 20.
Yiizyillin sanat ve tasarim alanin1 Bauhaus kadar etkileyen
baska bir kurum yoktur. Bauhaus un ilk amaci ticaret ve
endiistri diinyasiyla yakin iliski i¢inde bulunarak modern
endiistriyel ve sosyal sistemlerle ortak bir ¢aligma platformu
yaratmakti. Bauhaus sanatg¢ilarindan 6nemli olanlardan biri
Moholy Nagy’ dir. 1920 ler de yaptig1 resim ve heykellerde
temel geometrik formlardan faydalanarak renk derinlik ve
perspektife  yeni  yaklagimlar getirmeyi amagliyordu.
Sanatcinin ~ bu  alandaki Radikal durusu tipografik
diizenlemelerinin ilham kaynag1 olmustur. Tipografik iletisime

Resim 10. Vilmos Huszar. 1917  de yeni bir hareket kazandirmay1 basarmistir. En hareketli yazi

‘de Stijl’ dergisinin ilk say1 icin formlarindan bile iletisim kurma amacmin olmasini savunan

Moholy Nagy, vyazdig1 manifestodan tipografik dil
konusundaki tipografik diisiincelerini acik¢a dile getirmistir. Tipografinin, ‘mutlak bir berraklik
olmali ve Onyargili estetik yargilarin etkisinden kurtarilmali biitiin yazi1 karakterlerinden,
boyutlarindan, geometrik form ve renklerden yararlanilmasi gerektigini, optik etki ve ifadenin
i¢ yasalar tarafindan belirlenen; esnek, ¢cok yonlii ve yeni bir tipografik dil yaratmak istiyoruz’
diyerek manifestoyu savunmaktadir (Becer, 2010, s. 82). Bauhaus yazi tipi tasarimi Herbert
Bayer'in 1925 deneysel Universal yazi tipine dayanmaktadir. Bayer, okulda ders vermeye
devam ederken ayni zamanda okulun biiyiik bir savunucusu olmustur. Fontlarda serifler
kullanmay1 gerekli bulmamistir. Fakat o donemde Almanya’da serifli ve gotik yazi stilleri
hakim olsa da Bayer, kendi tasarimlarinda serifsiz yazi stilleri kullanmaya devam etmistir. Bu
diistince Bauhaus tarafindan da benimsenmis ve 1925 yilindan sonra yapilan tasarimlar serifli
fontlar hi¢ kullanilmamis olmakla birlikte; Bayer, yazilarda biiyiik ve kiiciik harflerin bir arada
kullanilmamasi gerektigini savunmus bu yaklasim Bauhaus Okulu tarafindan benimsenerek
devam ettirilmistir (S6nmez, 2021, s. 4).
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1.3.2 Konstriiktivist Tipografi

Konstriiktivist diisiince sekli 20. Yiizyilin ikinci on yillik siirecinde aktif rol oynayan
sanat akimidir. Rus Devrimi’nden sonra geligen siire¢ icerinde ortaya ¢ikmistir. Bu akima bagl
sanatgilar, yeni kurulan diizenin yeni kural ve diisiincelere ihtiya¢ duyulduguna inanmislardir.
Konstriiktivistler, burjuva 6nyargilarina, sanat i¢in sanat fikrine ve gercegin yorumu anlayisina
tepki gostermislerdir. Konstriiktivizm kavrami, 1920 yillarinda iyice yayginlasmistir. Bu
kavram ‘Pevsner’ tarafindan ortaya konulmustur (Yazar ve Yilmaz, 2019, s. 75).

Konstriiktivizm modern sanat akimlar1 arasinda yerini almadan Once, sanatsal siirecin
gecirmis oldugu evrelerde bu akimin izleri goriilmekteydi. Agikgasi, kiibizmin geometrik ve
konstriiktif niteligi, bu diisiinceyi, resimlerini 6zellikle belirli 6gelerle olusturan Pierro Della
Francesca, Raffaello, Poussin ve Wermeer gibi ressamlarin temsil ettigi, konstriiktif gelenegin
icerisinde gormemizi miimkiin kilar. Birtakim
ressamlar1 boyle bir siraya sokmak yanlis olsa da
yapitlarmin bir yanmi vurgulayip 6biir yanmi ele
almadan yaptiklar1 caligmalar, bazi ressamlar igin
bu  swralamaya  girdikleri  diisliniilmiistiir
(Kiipgtioglu, 1997).

Konstriiktivizm akimimin g¢evresinde iki anlayis
benimsenmistir. Bunlardan  ilki, akimin
oncililerinden biri olan Vladimir Tatlin, her seyden
Oonce sanatin toplumsal bir manasi oldugunu ve
sanat¢inin bu mana i¢in bireyselliklerini geri plana
atmalar1 gerektigini savunuyordu. Toplumsal yeni
diizene uygun oldugunu diisiindiigii bir bigimde
yeni malzemeler esliginde yeni formlar
olusturmay1 amagliyordu. ikinci anlays ise, amaci

Resim 11. Kazimir Malevich 1913 'siyah Kare'

ne kadar genis kapsamli olsa da sanatin genel olarak toplumsal degil bireysel bir uygulama
oldugunun savunucular1 Kandinsky ve Malevich’tir (Tarik Yazar,Asli Y1ilmaz, 2019, s. 75). 20.
yiizyilin baslarinda Kiibo-Fiitiirist sanatcilarm cikardigi
Rus Fiitiirist kitaplar1 Carlik Rusya’smin degerlerine karsi gelen tepkinin simgesi haline
gelmisti. Ucuz, kaba dokulu kagitlar kullanilarak el is¢iligiyle iiretilen bu yaymlar, koyli
toplulugunun yoksullugunu ve sefalet5ini yansitiyordu. Bununla ayni1 dénem igerisinde ressam
Malevich, temel geometrik formlar ve saf renkleri temel alan ‘Siiprematizm’ adin1 verdigi bir
resim sitilinin Onciiliiglinii yapmaktadir. 1913 de beyaz zemin iizerine siyah kareden olusan bir
kompozisyonu sergiledi. Malevich, Sanatin temelinde keskin ve gii¢lii kontrastlar oldugunu
savunuyordu (Becer, 2020, s. 108).

Rus Siiprematizmi 1917 yilinda ki Ekim Devrimi ile birlikte yeni bir ivme kazandu.
Bununla birlikte Rusya’ da yeni toplum yapis1 olusmaya baslamistir. Bu donemdeki sanat¢ilarin
amaci, devrimi sanatlariyla daha genis kitlelere yaymakti. Bir¢ok sanat ve endiistriyel disiplinde
bu anlayista eserler verilmeye baslamistir (Ozgiiven, 2007, s. 31)

Konstriiktivist sanat¢ilar, toplumu ve sanati birlestirme amacinda modern sanat ve
tasarim alanmi etkileyecek giice sahip olduklarina inaniyorlardi. Modern sanat ve tasarim
hareketi etrafinda gelisen konstriiktivizm hareketi, grafik tasarim ve tipografi alaninda da
yasamistir. Bu tasarimcilar tipografiye deneysel, anlam ve iletisime dayal1 olarak 6nemli katk1
saglamiglardir. Modern sanat kapsaminda, grafik tasarim ve tipografi alanindaki tiim yaratici
buluslar, 20. Yiizyilin baslarinda modern sanat hareketleriyle ortaya ¢ikmistir (Tarik Yazar,Ash
Yilmaz, 2019, s. 76). Konstriiktivizm manifestosu, 1920-1930 yillar1 arasinda heykeltiras
olan iki kardes Naum Gabo ve Antoine Pevsner tarafindan gelistirilir. Konstriiktivizmin ilke ve
amagclar1 kardeslerin yaymlamis olduklar1 "Realist Manifesto" (Gergekei Bildirge) adi altinda
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aciklanmakta olup, ilke olarak “Gercek mekanda gercek geregler" olan bildirgenin slogani
ise; "Sanatsal ¢calismada spekiilatif eylem alasagi" olarak belirlenmistir (Bayram, 2021). Realist
Manifestosu” nda konstriiktivizm terimini soyut anlamda kullanilmasi, konstriiktivizmin
toplumsal ve islevsel olmasi gerektigine inanan, Prodiiktivistler ile goriis ayriligi yasanmasina
yol agmustir (Ozgiiven, 2007, s. 23) Konstriiktivist tasarrminda tiim elemanlar kullanilmali ve
dikkate alinmalidir. Renk, doku, 1sik, malzeme bu elemanlarin arasinda yer almaktadir.
Konstriiktivist bir kompozisyon kendi ideolojisini doyurmakla kalmayip, altinda barindirdig:
diisiince ile biitiinlesmesi gerekmektedir. Diger bir adi insacilik olan Konstriiktivizm, basitlik
ve degerlilik kavramiyla kendi tanimini gliglendirmelidir. Bu akimin ana ilkesi akilsalliga
dayanmaktadir (Ozgiiven, 2007, s. 39).

Konstriiktivist idealleri grafik tasarim alaninda ve tipografiye en iyi uyarlayan
sanat¢ilardan biri, El Lissitzky (1890-1941)’dir. Lissitzky, Siiprematist ve konstriiktif
elemanlarin  sentezi olan ilk  nesne-dis1
calismalarini, resimle mimari arasinda bir degis-
tokus bolgesi olarak tanimliyordu. Sanat¢inin
olusturdugu bu sentez, modern resimdeki form ve
mekan kavramlarmin tasarim alanma
uyarlamasina énemli bir kavram olmustur. Daha
sonralar1 resimlerinde tipografiye yer vermeye
baslamustiri (Becer E. , Modern Sanat ve Yeni
Tipografi, 2020, s. 127). Sanat¢inin bilinen 6nemli
calismalarindan biri ‘Beyazlara Kizil Kamayla
Vur.” Baslikh bir

e, TN

Resim 12. El Lissitzky. 1920 propaganda Lissitzky’nin 1923
afisi.’Beyazlara Kizil Kamayla Vur’ yilnda  Vladimir
Mayakovsky’nin

‘Dlya Golosa’ (Ses I¢in) adindaki siir kitabi1 icin hazirladig:
tasarim, 20. Yiizyil tipografi tarihi i¢cin doniim noktalarindan biri
olmaktadr. Bu akimm bir diger onciisi de Alexander HAWﬁEthEE
Rodchenko’ydu. Fotomontaj, fotograf ve grafik tasarim yoluyla /- AKKYPATHO
iirettikleri yapitlari Bauhaus ve Bati1 Grafik Sanatinin gidisati & = BHCTRN
iizerinde bliyiik bir etki yaratmistir. Mayakovski ve Rodchenko' " @ I]E".IEB[]
nun devlet isletmelerinde "reklam danigsmani" olarak birlikte
calismalariyla "Ajitatif" bir reklam tarzi ortaya ¢ikmistir. Sert ve Resim 13. Rodchenko. "GUM
net sloganlardan, parlak renklerden ve giiglii diyagonallerden peyier Magazasi _Sayf,‘lyelerden,
olusan dikkat ¢ekici kompozisyonlar devrimcei poster anlayisinin  sehirlerden, koylerden
en belirgin 6zellikleri arasindadir (Uyanik, 2012, s. 32). geliyorlar", 1923
El Lissitzky, grafik tasarimmin sosyal diizeni etkileme
giicli olduguna inanmaktadir. Sosyal sorumlulugunun yiiksek olmasi, yaraticiligina hizmet
etmistir. Tasarimlarin dengeyle giiclii bir iliskisi oldugunu savunmustur.
Gorsel olarak birlesik olanlarm nasil yaratildi1 ve nasil bakildigi, Lissitzky i¢in dnemlidir.
Lissitzky nin su sozleri tasarimda gorselligin dnemli oldugunu vurgulamaktadir;
"Basili sayfadaki kelimeler dinlenmek igin degil, bakilmak icindir"
El Lissitzky
Siir kitab1 i¢in yaptig1 tasarim tam anlamiyla tipografi elamanlarindan olusuyordu.
Gorsel unsurlar arasinda kurulmus olan kontrast ve formlarin sayfadaki beyaz bosluklarla
kurdugu iligkiler, ayn1 zamanda baskida renklerin iist iiste binmesi gibi teknik detaylar,
Lissitzky’nin bu eserde hayata gecirdigi etkileyici yenilikler arasindadir. Bu ¢aligmanin degerli
ozelliklerinden bir digeri de okuyucunun istedigi siiri kolaylikla bulabilmesi i¢in gliniimiiz
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fihrist ve sozliiklerde yaygim bir sekilde kullanilmakta olan ‘Parmak Fihristi® diigiincesini ilk
olarak bu ¢alismada uygulamistir (Becer, 2020, s. 131).

,Fi - . SoLe et S A —~——-«~ﬁ,
|

Bbl
MOrnu

Bbl B ]

By | B

CQOQNI‘
) | =0 | s=d | 2ep

|| =0

HUMMIQUL —
s —
mlw 2
i i
] L]

U .

UMM it

™
?
e
=
ee
Awgos,
X
mousAzAN
e
comee
L]

crary
' oras
& a2 Qaelire mosocToumx TPyS 7
41

| P

Resim 14. El Lissitzky, Vladimir Mayakovsky’nin siir kitabi i¢in tipografik diizenleme

Kitaptaki tiim metinler geleneksel olan tipo baski yontemi ile diizenlenmistir. Kitapta
bulunan her siirin bagina giris sayfasi ekleyen Lissitzky, siir kitaplarindaki tasarim mantigini su
sekilde aciklamistir;

‘Sayfalarimin siirlerle iligkisi, bir piyonun kemana eslik etmesine benzer’
El Lissitzky

Sanatc1 biiylik ve kiigiik harfleri, daireleri, dizgide kullanilan biitiin malzemeleri
figiiratif bir anlayisla kompoze etmistir. Konstriiktivist tipografinin belirgin 6zellikleri;
asimetrik olmalari, renklerde kontrastlarm kullanimi, minimal tasarimlarin kullanimi ve gorsel
unsur olarak tasarimin 6n plana ¢ikmasidir.

1.3.3 Cagdas Tipografi

Cagdas, kelimesinin TDK’ye gore; ayni ¢agda yasayan ya da bulunulan ¢agin anlayisina
ve sartlarma uygun olan anlammi tasimaktadir. Bati’da Cagdas kelimesinin kullanimi, 20.
Yiizyilin basglarinda ‘gagdas sanat’ adli terimin kullanimiyla baglamaktadir. Bunun ile birlikte
sanatla ilgilenen yazarlar, koleksiyonerler bugiin varligini siirdiirmekte olan 1938 ‘de
Melbourne sehrinde kurulmus olan ‘Cagdas Sanat Cemiyeti’ tiizliglinde ¢cagdas sanat ile ilgili
bazi tanimlar yapmislardir. Bu tanim; Cagdas sanat terimi, cagdas yasamu, diisiinceyi, felsefeyi
dile getiren resim, heykel ve gorsel sanatlar ad1 altinda ortaya ¢ikmis olan sanat oldugunu ifade
etmislerdir. 20. Yiizyiln ilk yar1 doneminde ¢agdas ve modern sanat terimleri birbiri ile ¢ok
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ortiismekteydi. Fakat Arthur Danto, ‘Sanatin Sonundan Sonra’ kitabinda, ¢agdas ve modern
sanat donemlerinin zamansal olmadigini iddia ederek su sekilde bi agiklamada bulunmaktadir;
Sanat tarihi igsel olarak evrilirken, c¢agdas sanat tarihinin daha Once higcbir evresinde
goriilmemis belirli bir iiretim yapis1 dahilinde tiretilmis bir tiir sanatin ad1 haline geldi (...) Tipk1
modern kavraminin salt yakin tarihli sanata degil bir lisluba hatta bir doneme atifta bulunmasi
gibi ¢cagdas kavrami da sirf su anin sanatindan daha fazlasina ifade eder (Danto, 2010, s. 33).
Danto ¢agdas donemi i¢in smirlarin olmadigmi sanatsal olarak her seye izin oldugunu ve
miilkemmele yakm bir durumda Ozgiirlik donemi olarak
tanimlamaktadir. Ge¢gmis de yapilmis olanlarin ¢agdas donemde de
yapilabilecegini savunmaktadir (Erden, 2016, s. 314).

Cagdas donemde 6zgilirliik terimini giiclii bir sekilde dile
getiren sanat¢i, Barbara Kruger’dir. Kruger’m yetistigi donem de
ozgurlik 1ile 1lgili giicli soylemlerin oldugu ve feminist
hareketlerinin fazla yogun yasandigi donem olarak bilinmektedir.
Kruger caligmalarmin ¢ogunlugunda, siyah-beyaz fotograflar
iizerinde beyaz kirmizi Futura Bold Oblique yazi karakteriyle
gerceklestirir. Eserlerinde kisi zamirleri kullanarak kisilige ve
giictin kiiltiirel yapisina gondermede bulunmaktadir (Kozlu, 2014,
s. 253). Kruger gibi Jenny Holzer’da yaziy1 kullanmlstlr Holzer’in
eserlerinin c¢ogu elektronik ortamda 2
sunulmaktadir. Sanatc1 eserinin
sunuldugu mekanin i¢inde, algilamasi
Resim 15. Untitled (Thinking  kolay, kalabaligin kargasasinda arada |
of you)” (1995-2000) Courtesy 1 vpglmavacak, kaln, diz kolay
of the artist and Marv Boone . ’ ’ . .

okunabilecek harf ve karakterleri tercih
eder. Holzer’in ¢alismalar1 onun sokaklara ¢ikmasini saglamaktadir
(Kozlu, 2014, s. 254). Cagdas sanatta yazinin kullanimi teknolojik
gelisme ve dijitallesme ile ilerlemistir. Yazmin floresana tiipler ve
neon 1siklarla tasarilastigi gorilmiistiir. 1960 yillarinda dil ve anlam
iliskilerine renk ve 1sik iliskisine dahil edilmistir. Bruce Nauman’in
Live and Die ¢alismasinda neon yazilarin dikey ve yatay siitunlar
halinde tipografik bir diizenleme yapilmistir (Tokdil, s. 80).

Giiniimiizde sanat anlayisinda tipografi, yardimei kurgu Resim 16. Barbara Kruger,
. . . Untitled (Your body is a
eleman1 olmaktan ¢ok bir sanat nesnesi konumundadir. Tipografi, battleground), 1989
giiniimiizde

bilgi verme ve okunur olma esasina
dayanmamaktadir. Salt okunur ya da bilgi
veren tipografik anlayislar yerini tasarimsal
goriintiilere, iceriklere birakmistir. Dijital
tipografi ¢aligmalari ortaya ¢ikmistir. Bu tiir
etkilesimlerle birlikte dikkatleri daha kolay
ve istenilen yone almip yeni fikirlere daha
cabuk adapte ettirilmistirler. Sadece basili
mecralarda gordiiglimiiz tasarimlar

Resim 17. Martin Creed, Installation at Hauser & Wirth
Savile Row

giiniimiiz teknolojisinde sosyal medya ve internet ortaminda sunulmustur. Buda minimum insan
sayisindan maksimum insan sayisina ulagsmay1 saglamistir (Yazar, 2020, s. 258)

Tipografi yalniz harflerle, ¢izgilerle, imgelerle yapilan diizenlemelerden degildir. Tipografinin
sorunsal1 aslinda bosluktur. Yazi 6geleri ya da tipografik 6geler ile yapilan diizenleme, bosluk
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tanimlama ve boslukta konumlandirma sorunudur. Cagdas tipografide dijital teknoloji
kullanilmaktadir. Bu teknoloji ile birlikte {iretilen tipografik tasarimlar interaktif olarak
yapilmaktadir. Dijital cagin getirmis oldugu uygulama araglar1 ve yenilikler tasarimcilarin
kullanimina sunularak tipografik anlayista degisimler saglamistir. Bu sekilde dinamik-hareketli
tasarimlar ortaya ¢ikmustir. Tipografi, tasarimlarda genellikle mesaj verme olarak gorsel
iletisim aracit olarak kullanilsa da iletilmek istenen mesaj farkli boyut ve bigimlerde
gerceklesmektedir (Yazar, 2020, s. 257). Giiniimiizde tipografi gorsellestirme dizgesinin veya
gorsel iletisim tasariminin ’alfaniimerik’ kapsaminda okunabilir olmayan fakat anlamlar1
kavranabilen gosterge dizgesi disinda en temek ifade etme duygularla da dahil olmak ve diga
vurmakta etkili bir disiplindir (Sarikavak, s. 25).

1.4 Cagdas Tipografide Konstriiktivist Yansimalar

Konstriiktivist tipografi, ge¢misten giiniimiize gelene kadar etkilerini hala devam
ettirmektedir. Gorsel iletisim tasarimi g¢ergevesinde giinlimiizde hazirlanan birgok eserde
konstriiktivist izlere rastlamak miimkiindiir. Cagdas tipografide bir¢ok tasarimci veya sanatgi
konstriiktivizm 0zelliklerinden etkilenerek, cagdas tipografiye katkida bulunmuslardir.

Cagdas tipografinin 6nemli tasarimcilarindan biri olan Peter Bil ’ak tasarimlarinda, net
bir bigimde kontrastlari, ¢izimlerdeki asimetrileri gormem miimkiindiir.

A ——
V NENE OTCA

Resim 19. Parsons The New School, 2017 (Bil'ak)
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Resim 21. Tipografik Afig Tasarmmi-
Asude Nalkesen (Behance)

Resim 20. (Hasanusta, 2014)

2. YONTEM

Aragtirma, nitel arastirma yontemleri ¢ergevesinde tasarlanmis olup, yontem olarak nitel
durum g¢aligmasi kullanilmistir. Bu yaklagim, belirli bir olgunun derinlemesine ve baglami
icinde ele alinmasini saglar. Bu caligmada incelenen durum, “konstriiktivist tipografinin ¢cagdas
tipografideki etkileri”dir.

Veriler, dokiiman incelemesi ve kapsamli literatiir taramas1 yoluyla elde edilmistir. Bu
dogrultuda:
o Konstriiktivizm, modern sanat akimlar1 ve tipografi iizerine hazirlanmis kitap, makale
ve bildiriler incelenmis,
e (Cesitli sanat¢1 ve tasarimcilara ait tipografik ¢calismalar gorsel dokiiman olarak
degerlendirilmis,
e Tarihsel donemlere ait tipografik 6rnekler ile ¢agdas tasarimlarda yer alan ¢aligmalar
karsilagtirilmak tizere amaglh 6rnekleme yontemiyle se¢ilmistir.
Toplanan veriler igerik analizi yontemiyle ¢oziimlenmistir. Analiz siirecinde:
o Konstriiktivist tipografinin ayirt edici 6zellikleri (geometrik diizen, asimetri, kontrast,
minimal yaklagim, diyagonaller vb.) temel kategoriler olarak belirlenmis,
e (Cagdas tipografik ¢aligmalar bu kategoriler dogrultusunda degerlendirilmis,
o Iki donem arasindaki benzerlikler, siireklilikler ve doniisen yonler sistematik olarak
karsilastirilmistir.

2.1 Arastirmanin Simirhhiklar:
Aragtirma, dogas1 geregi dokiiman incelemesine dayanmaktadir. Bu nedenle c¢aligsma,
uygulamali tasarim deneylerini ya da tasarimci goriigmelerini kapsamamaktadir. Gelecek

arastirmalarin, bu ¢alisma kapsaminda ele alinan kavramlar1 daha genis bir 6rneklem ve farkl
yontemlerle derinlestirmesi miimkiindiir.
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3. BULGULAR

Bu arastirmada elde edilen bulgular, konstriiktivist tipografinin bigimsel ve diisiinsel
ozelliklerinin ¢agdas tipografi pratiklerinde farkli diizeylerde yeniden iretildigini
gostermektedir.

Calismada incelenen ¢agdas tipografik Orneklerde, konstriiktivizmin karakteristik
Ogelerinin halen etkisini stirdiirdiigli gortilmiistiir. Tasarimlarda 6zellikle:

e Geometrik form kullanimmin yogunlugu,

o Sayfa yerlesimlerinde simetriden kagmilmasi,

e Yatay-dikey iligkilerin diyagonallerle kirilmas,

e Giiglii renk karsithiklartyla gorsel vurgu yaratilmasi
konstriiktivist anlayisla uyum gostermektedir. Bu Ozelliklerin farkli tasarimcilar tarafindan
giincel estetik anlayisa uyarlanarak kullanilmasi, akimin tarihsel bir form olmakla sinirh
kalmadigini, ¢cagdas tasarim iiretiminde hala belirleyici bir rol oynadigmi ortaya koymaktadir.

Analiz edilen materyaller, cagdas tipografide harflerin yalnizca metni tasiyan bir arag¢
olarak degil, basli basina gorsel bir eleman olarak kullanildigini gostermistir. Bu durum
konstriiktivist diislincenin “tipografinin bir kompozisyon 6gesi olarak degerlendirilmesi”
anlayisiyla ortiismektedir.

Bulgulara gore:
o Harfbigimleri biiytitiilerek kompozisyonun odak noktas1 hiline getirilmektedir.
e Yazikarakterlerinin yapisal 6zellikleri, tasarimin ritmini ve yoniinii belirleyen bir unsur
olarak kullanilmaktadir.
e Yazialani ile bosluk arasindaki iliski, geleneksel okuma diizeninden bagimsiz bigimde
kurgulanmaktadir.

Cagdas tipografinin konstriiktivizmin “okunurluk kadar gorsel etkiyi de 6nemseyen”
yaklagimini yeniden {irettigini gostermektedir.

Arastirmada incelenen dijital tipografi Ornekleri, konstriiktivist ilkelerin sabit
bigimlerden ¢ikarak hareketli, dinamik ve interaktif tasarimlara doniistiiglinii ortaya koymustur.
Bulgular, teknolojinin etkisiyle konstriiktivist diizenin ¢agdas tipografi i¢in bir “alt yap1 dili”
haline geldigini gostermektedir.

o Dijital grid sistemleri konstriiktivist diizen anlayisin1 destekleyen bir kilavuz islevi
gormektedir.

o Hareketli tipografi uygulamalarinda, diyagonal akiglar ve gili¢li ritmik yapilar
konstriiktivist estetigi cagristirmaktadir.

e Minimalist kompozisyonlar, ekran temelli tasarimlarda daha net algilandig1 i¢in
konstriiktivist yaklagim dijital ortamda daha goriiniir hale gelmektedir.

Teknoloji ile genisleyen tipografi alaninda konstriiktivizmin yalnizca korunmadigini,

ayn1 zamanda yeni ifade olanaklariyla zenginlestirildigini gdstermektedir.

Incelenen 6rneklerde, dzellikle uluslararasi alanda calisan bazi cagdas tasarimcilarin
konstriiktivist estetigi bilingli bir tercih olarak siirdiirdiigii gériilmiistiir. Tasarimlarda:

e Sade ancak giiglii bir gorsel dil,

e Mesajin dogrudan iletilmesine yonelik islevsel yaklagim,

o Harflerin geometrik bigimlerle biitiinlestirilmesi
konstriiktivist tasarim anlayisinin ¢agdas grafik dilde yeniden benimsendigini ortaya
koymaktadir.

4. TARTISMA
Konstriiktivist tipografinin tarihsel 6neminin 6tesinde, ¢agdas tipografik tiretim lizerinde
belirgin ve siirdiiriilebilir bir etkisi oldugunu gostermektedir. Analiz edilen tasarimlar,

konstriiktivist estetigin temel ilkelerinin giiniimiiz grafik dilinde yeniden sekillendirilerek
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yasatildigin1 ortaya koymaktadir. Ozellikle geometrik netlik, asimetri, diyagonallerin
kullanimi, giiclii renk karsitliklar: ve sade kompozisyonlar gibi 6zelliklerin ¢agdas tasarimeilar
tarafindan siklikla tercih edildigi goriilmektedir. Bu benzerlikler, konstriiktivizmin modern
tasarimin bi¢imsel hafizasinda hala gii¢lii bir yer tuttugunu gostermektedir.

Tipografinin bir metin tastyicisi olmanin Stesine gecerek gorsel bir anlati unsuru haline
gelmesi, konstriiktivist anlayisin ¢agdas tasarimla kesisen en Onemli noktalarindan biridir.
Konstriiktivist tasarimcilarin yaziy1 bir kompozisyon araci olarak degerlendiren yaklasimui,
giinlimiizde 6zellikle afis tasarimi, kitap kapagi tasarimi ve dijital mecralardaki tipografik
diizenlemelerde yeniden goriilmektedir. Aragtirmada incelenen ¢agdas tasarim orneklerinde,
harflerin 6l¢ii, yon, hacim ve bosluk iligkileri iizerinden birer gorsel 6ge gibi kullanildigs;
boylece hem estetik hem de iletisimsel vurgu olusturuldugu dikkat ¢ekmistir. Bu durum,
konstriiktivizmin yaziy1 bigimsel bir 6ge olarak ele alma anlayisinin hala tasarimeilar igin ilham
kaynagi oldugunu gostermektedir.

Dijital teknolojilerin tasarim siireclerine hakim olmasiyla birlikte, konstriiktivist
tipografinin bazi ilkelerinin dijital ortama daha dogal sekilde uyum sagladigi da tespit
edilmistir. Grid sistemlerinin dijital tasarim araclarinda standart bir yapi héline gelmesi,
konstriiktivist diizen anlayigmi giiniimiiz tasarimlarinda daha goriintir kilmistir. Ayni sekilde
hareketli tipografi, animasyonlu metinler ve interaktif arayiiz tasarimlari, konstriiktivizmin
ritim ve hareket vurgusunun farkli bir bicimde yeniden iiretilmesine imkan tanimaktadir. Bu
baglamda, konstriiktivist diisiincenin dijital cagin olanaklariyla genisleyen bir ifade bi¢imi
héline geldigi sdylenebilir.

Tasarimcilarm  tretim  siirecleri incelendiginde, baz1 c¢agdas tasarimcilarin
konstriiktivizmi yalnizca bigimsel bir referans olarak degil, ayn1 zamanda bir yaklasim bigimi
olarak benimsedigi goriilmiistiir. Mesaj1 sadelestirme, gorsel hiyerarsiyi giiclendirme ve
iletisimi  hizlandirma gibi amagclar, konstriiktivizmin temel goriisleriyle paralellik
gostermektedir. Bu nedenle konstriiktivizm, ¢agdas tipografinin yalnizca gorsel estetigine
degil, ayn1 zamanda islevsel yapisina da katki sunmaya devam etmektedir. Dolayisiyla akimin
etkileri yalnizca ge¢misin bir yansimasi degil, glinlimiiz tasarim kiiltiiriiniin aktif bir bilesenidir.

5. SONUC

Tipografi, yazinin hem basili hem de elektronik bi¢cimlerde anlam kazanmasini saglayan
temel bir iletisim aracidir. Yazmin icadiyla birlikte varlik gostermeye baslayan tipografi,
matbaanin kesfiyle hizla gelismis, modern sanat akimlariin yonlendirdigi estetik anlayisla
birlikte yeni form ve diizenlemeler kazanmistir. Bu tarihsel siiregte farkli diisiince yapilarinin
etkisiyle ¢esitlenen tipografi tiirleri arasinda konstriiktivist tipografi hem ortaya ¢ikis kosullar1
hem de tasarim anlayis1 bakimindan dikkat ¢ekici bir yere sahiptir.

Rus Devrimi’nin toplumu yeniden kurma hedefi dogrultusunda sekillenen
konstriiktivizm, “insa etmek” diisiincesini estetik bir ilkeye doniistiirmiis; diizen, islevsellik,
sadelik ve geometrik netlik iizerine kurulu bir tasarim dili olusturmustur. Bu yaklasimin
tipografiye yansimasi; asimetrik kompozisyonlar, giiclii kontrastlar, geometrik formlar ve
minimalist tasarim anlayistyla kendini gostermektedir. Caligmanin bulgulari, bu bi¢imsel
ozelliklerin giiniimiiz tipografisinde hala goriiniir oldugunu ve ¢agdas tasarimcilar tarafindan
farkli sekillerde yeniden yorumlandigmi ortaya koymustur.

Arastirmada incelenen cagdas afis ve dijital tasarim Orneklerinde, konstriiktivist
tipografinin temel ilkelerinin giincel estetik i¢inde varhigmm siirdiirdiigii goriilmiistiir. Ozellikle
afis tasarimlarida giiclii siyah-beyaz karsitliklari, diyagonal akislar, geometrik yerlesimler ve
harfin gorsel bir nesne olarak kullanilmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu yoOniiyle konstriiktivist
tipografinin, ¢agdas tasarimin sade, vurucu ve iglevsel iletisim anlayisiyla dogal bir uyum i¢inde
oldugu soylenebilir. Bununla birlikte, alan taramasi sirasinda cagdas tipografi literatiiriinde
konstriiktivist etkilerin dogrudan ele alindig1 ¢calismalara simirh 6l¢iide rastlanmigtir. Bu durum,
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yapilan arastirmanin literatiire onemli bir katki sundugunu gostermektedir. Konstriiktivizmin
cagdas tipografiye yansimalarini incelemek hem tipografi tarihinin siirekliligini gormek hem
de modern tasarim anlayiginin kokenlerini daha iyi kavramak ac¢isindan 6nem tagimaktadir.

Bu caligma, dokiiman analizi ve gorsel inceleme yontemiyle smirhdir. Gelecek
aragtirmalarda konstriktivist yaklasimin modern tipografi iizerindeki etkisi daha genis
orneklem gruplari, tasarimci gorlismeleri ve karsilastrmali analizlerle detaylandirilabilir.
Ayrica dijital tipografi, kinetik tipografi ve kullanici arayiiz tasarimlarinda konstriiktivist
estetigin nasil doniistiiglinii ele alan ¢alismalar, alana daha kapsamli bir katki saglayacaktir.

Sonug¢ olarak; konstriiktivist tipografi, tarihsel baglamini asarak ¢agdas tasarimin
bicimsel ve kavramsal yapisinda izlerini siirdiirmeye devam etmektedir. Bu ¢alisma, s6z konusu
etkilerin glincel tipografik uygulamalardaki goriiniirliigiinii ortaya koyarak literatiire 6zgiin bir
perspektif sunmakta ve alandaki ileri arastirmalar i¢in temel bir ¢er¢eve olusturmaktadir.

96



NOVA Dil Dergisi 2(2)80-97

6. KAYNAKCA

Ali Yildirim, Hasan Simsek. (2021). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri. Ankara: Secgkin
Yaymevi.

Artun, N. A. (2016, 528). Dada Kiiltiir Yoksunlarina Karsi. E- Skop: https://www.e-
skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-dada-kultur-yoksunlarina-karsi/2960 adresinden alindi.

Bayram, B. E. (2021, nisan 22). Sosyal Bir Degisim Araci; Konstriiktivizm. Arkitekt:
https://www.gzt.com/arkitekt/sosyal-bir-degisim-araci-konstruktivizm-3591280  adresinden

alind.
Becer, E. (2020). Modern Sanat ve Yeni Tipografi. Ankara: Dost Yayinevi.
Behance. (tarih yok). Tipografik Afis Tasarim. Behance:

https://www.behance.net/gallery/66416055/Optima-Fontu-Tipografik-Afis-
Tasarm?tracking_source=search projects&l=10 adresinden alind.

Bektas, D. (1992). Cagdas Grafik Tasariminin Geligimi. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

Bil'ak, P. (tarih yok). Desing. Automated Book Covers 2014.

Danto, A. (2010). Sanatin Sonundan Sonra. istanbul: Ayrinti yaymlart.

Dinsdale, E. (2020, February 21). Barbara Kruger. Dazed: https://www.dazeddigital.com/art-
photography/article/48055/1/the-power-of-barbara-krugers-art-in-her-own-words  adresinden
alindu.

Diiriye Kozlu, S. B. (2014, Aralik). Cagdas Sanatta Gorsel ve Kavramsal Bir Imge Olarak Yazinin
Kullanimu. Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi.
E.Johnston. (2019). Kaligrafi. Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi: https:/tr.wikipedia.org/wiki/Kaligrafi

adresinden alindu.

Erdal, G. (Mayis 2015). Iletisim ve Tipografi. Istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Erdem, A. G. (2019, Aralik). Ge¢cmisten Gliniimiize Dada Hareketi ve Modern Tasarim Sanatina Etkisi
STD, s. 128-131.

Erden, E. O. (2016). Modern Sanatin Kisa Tarihi. Istanbul: Hayalperest Yaymevi.

Erik Spiekermann, J. L. (tarih yok). Anthologies & Art Theory. JRP Editions.

Faitos Diski. (tarih yok). https://luwianstudies.org/the-phaistos-disc/ adresinden alindu.

G.Jean. (2004). Yazi Insanligin Bellegi. Istanbul: Yapi1 Kredi Yayinlar1.

Harris, D. (tarih yok). The Art of Calligraphy. Dorling Kindersley Book, , UK.

Hasanusta, Y. (2014, Haziran 16). 30 Carpica Tipografik Afis. Geng Grafiker:
https://www.gencgrafiker.com/30-carpici-tipografik-poster/ adresinden alind1

Isik, D. D. (2019, Agustos). IFADE OLARAK SANAT’IN DILI ve DE STIJL HAREKETIN
TIPOGRAFIK YANSIMALARI. Sobider, s. 143-152.

Kiipgtioglu, H. (1997). Konstriiktivizm. Schooler.

Ozgiiven, S. (2007). Konstriiktivist Tipografi. Google Akademik, s. 2.

Sarikavak, N. K. (2014). Kaligrafik ve tipografik Deneysel Tasarimlar. istanbul: Grafik Kitapligi
Yayincilik.

Sarikavak, P. D. (Ocak 2014). Cagdas Tipografinin Temelleri. Seckin Yayinevi.

Sénmez, G. (2021, 12). Bauhaus Tipografisinin Diinya ve Tiirkiye Ekseninde Grafik Tasarimina Etkisi.
Akademik Sanat Tasarim ve Bilim Dergisi, s. 2-10.

Tarik Yazar,Ashi Yilmaz. (2019). Sanatsal Doniisiim ve Adaptasyon Siirecleri;Konstriiktivist Diislince
Ekseninde Yeni Tipografi Hareketi. set-science, s. 73-76.

Tokdil, E. (tarih yok). Kavramsal sanatta yazinin kullanimi ve bir bilgisayar yazilimi olarak yeni medya
sanat1. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi.

Tschichold, J. (1995). The New Typography,(Translated by Ruari Mclean). Printed in USA, s. 67.

Uyanik, O. (2012). Rodchenko ve El lissitzky’nin Grafik Tasarimina Etkileri. Isik Uniiversitesi.

Varol, C. (2021, Ekim 3). Tasarimlarimizda Kullanmak icin 6 Sans-Serif Font. cerenvarol.com:
https://cerenvarol.com/tasarimlarinizda-kullanmak-icin-6-sans-serif-font/ adresinden alindi

Yazar, T. (2020, Aralik 11). Sanat ve teknoloji iliskisinde gorsel iletisim araci olarak tipografi ve egitim
stirecindeki uygulama yaklasimlari. Journal of interdisiplinary and intercultural art.

97



