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0z: Bu calisma, Barok Dénem'in énde gelen bestecilerinden Antonio Vivaldi'nin Op. 10
koleksiyonunda yer alan 3 numarali, RV 428, 'Il Gardellino' bashkli Re Major Fliit
Kongertosunu donemin miizikal ve yapisal cercevesi icinde analiz etmektedir.
Arastirmanin temel amaci, eserin fliit repertuvarindaki yerini ve énemini vurgulamak,
icracilar1 eseri repertuvarlarina dahil etmeye tesvik etmek ve dénemin miizikal
pratiklerine uygun icra stillerini ortaya koymaktir. Bu baglamda, Vivaldi ile standartlasan
kongerto formunun yapisi, armonik kurgusu ve bestecinin ritornello formunu kullanarak
solo ile tutti arasinda yarattigl diyalog detayli sekilde incelenmistir. Nitel arastirma
yontemlerinden betimsel tarama modeliyle olusturulan bu c¢alismada, esere yonelik
form, armoni ve tematik analizler yapilmistir. Arastirma sonucunda, eserin 6zgiin olarak
RV 90 diziniyle bir oda miizigi kongertosu formunda bestelendigi, daha sonra solo fliit,
yaylilar ve siirekli bas icin revize edilerek Op. 10 koleksiyonuna dahil edildigi
saptanmistir. Hizli-yavas-hizli seklindeki ti¢ bolimlii yapinin ilk ve son bdliimlerinde
solo ve orkestra arasinda gelisen diyaloglarla kurgulanmis ritornello yapisi kullanilirken,
cantabile karakterdeki ikinci boliim, Barok opera gelenegini yansitan lirik temasiyla
icracinin dogacglama stlislemelerine olanak tanimaktadir. Armonik a¢idan dengeli ve Re
Major tonalitesine sadik bir yap1 sergileyen eser, programatik baslig1 'Il Gardellino' (Saka
Kusu) ile uyumlu olarak, 6zellikle birinci béliimde kus sesi taklitlerini iceren tematik
ogeler kullanmaktadir. Bu yoniiyle kongerto, Vivaldi'nin doga ve pastorallik anlayisim
sofistike bir miizikal anlatimla biitiinlestirdigi, programli miizigin Barok Dénem’deki
basarili bir 6rnegi olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Antonio Vivaldi, Barok Dénem, Kongerto, Fliit, Analiz

Abstract: This study analyses Antonio Vivaldi's Flute Concerto in D Major, Op. 10 No. 3,
RV 428, "Il Gardellino", within the musical and structural framework of the Baroque
period. The primary aim of the research is to highlight the work's place and importance in
the flute repertoire, to encourage performers to include it in their repertoires, and to
reveal performance styles appropriate to the musical practices of the period. In this
context, the structure of the concerto form standardised by Vivaldi, its harmonic
construction, and the dialogue created between the solo and tutti through the composer's
use of the ritornello form are examined in detail. This study, developed using the
descriptive survey model from qualitative research methods, includes analyses of the
work's form, harmony, and themes. The research revealed that the work was originally
composed as a chamber music concerto in the RV 90 series, and was later revised for solo
flute, strings and continuo bass, and included in the Op. 10 collection. The three-part
structure, fast-slow-fast, employs a ritornello form developed through dialogue between
the soloist and orchestra in the first and last movements, while the cantabile second
movement, with its lyrical theme reflecting the Baroque opera tradition, allows for
improvisational embellishments by the performer. Harmonically balanced and faithful to
the key of D Major, the work uses thematic elements, particularly in the first movement,
that imitate bird calls, in keeping with its programmatic title, "Il Gardellino” (The
Goldfinch). In this respect, the concerto is considered a successful example of
programmatic music in the Baroque period, integrating Vivaldi's understanding of nature
and pastoralism with sophisticated musical expression.

Keywords: Antonio Vivaldi, Baroque Period, Concerto, Flute, Analysis

Cite as(APA 7): Coskun, B. (2026). Antonio Vivaldi'nin “Il gardellino” baglikli Op.10 No.3 Re major fliit kongertosu’nun incelenmesi. Journal of Music and Folklore
Studies, 3(1), 29-52. https://doi.org/10.65692 /jmfs.1831248

@ ® | Thisisan open access paper distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.


https://doi.org/10.65692/jmfs.1831248
https://doi.org/10.65692/jmfs.1831248
mailto:mkucuk@sakarya.edu.tr
https://ror.org/00xa0xn82
https://orcid.org/0000-0001-5421-4707

Journal of Music and Folklore Studies, 3(1) 2026, 29-52

Extended Abstract

The period between 1600 and 1750 is recognised as the Baroque Era in music history. It began with
developments in opera in Italy. The term Baroque, used to describe the exaggerated and ornate in
contrast to the balanced and orderly aesthetics of the Renaissance, with the intention of disparaging it
as crude and shapeless, acquired an identity in the late 19th century that expressed the artistic
richness and dynamism of the period.

The musical understanding of the Baroque period found its most prominent expression in the
principle of contrast. Emphasis on the contrast in the use of all types of musical elements became
important. The basis of the concerto form also rests on an understanding of contrast in sonority.

Many concepts, such as counterpoint in harmony, the structural differences between the basso
continuo and the upper melody line, the use of piano-forte nuances driven by the prominence of the
concept of sonority contrast that laid the foundation for the use of nuances, and the developments that
occurred as if competing between the human voice and instrumental voice, began to be used in this
period, shaped by contrast.

Instruments, when compared to vocal abilities, led to the emergence or spread of new instruments
that were highly developed in line with the musical requirements of the period. The recorder flute,
frequently used in the Baroque period, gradually gave way to the transverse flute.

One of the important innovations of the period was the basso continuo technique. The continuo group,
consisting of a bass instrument (cello, bassoon, etc.) and a chordal instrument (harpsichord, organ,
lute, etc.) that guided the harmonic progression, formed the harmonic foundation of the work,
allowing the upper melody lines to move more freely and ornately.

The concept of tonality emerged, with church modes giving way to the major-minor tonal system.

In order to standardise the performance of the highly important and varied ornamentation of the
Baroque period, different symbols were developed in musical notation. The desired form for various

appoggiaturas, such as the "trill", "grupetto”, "mordent”, and "staccato", began to be indicated in the
notes, and performance methods were prepared and explained.

Antonio Vivaldi lived from 1678 to 1741. He left his mark on music history with his contributions to
Baroque instrumental music, particularly to the concerto form. Vivaldi's Op. 10 series of flute
concertos, published in Amsterdam in the 1720s, remain cornerstones of the flute repertoire.

Antonio Vivaldi's collection entitled Op. 10 consists of six concertos for flute and orchestra. The No. 3
Concerto in D Major, RV 428, known as 'll Gardellino’, is considered one of the earliest examples of
programme music, a brilliant example of the composer's ability to depict nature through music. The
concertos in the Op. 10 collection are chamber-style concertos that originally included the recorder
flute before the transverse flute became widespread in Italy. However, with later changes, the Op. 10
series was arranged for solo flute, string orchestra, and continuo.

The work is in a "fast-slow-fast" tempo. The trills frequently used in the work, the transitions between
notes in wide intervals, the fast and flowing passages, the rhythmic and angular elements are
important musical elements that make the depiction of the lark's song realistic.

Movement I is structured as a flowing composition comprising solo and tutti episodes, requiring a
virtuosic technique. After the orchestra completes its exposition, the flute performs an eight-bar free
solo cadenza marked a piacimento.

[I. Movement is a heavy and lyrical section. Characterised as cantabile (song-like), it features the flute
prominently, which dominates the musical texture.
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[II. Movement has a dance-like character and a lively finale atmosphere. It is a section in which the
exchanges between the flute and the orchestra are skilfully crafted.

This concerto is one of the most famous concertos written by Antonio Vivaldi and holds an important
place in the flute repertoire. The main focus of the work is the contrast between the solo and tutti
sections. The work is an example of Vivaldi's concerto style in his mature period.

The first and third movements of the concerto are written in ritornello form, while the second
movement is in a simple binary (two-part) song form.

The first movement is in 4/4 time and Allegro tempo. The concept of ritornello forms the backbone of
the work in the orchestra. The virtuoso structure of the solo episodes provides an opportunity for the
soloist to showcase the instrument.

The Cantabile title of the second movement emphasises its lyrical and heartfelt character. In this
movement, the solo flute, accompanied only by basso continuo, performs a touching melody adorned
with embellishments. Considering its rhythmic structure and the thematic material used, it is possible
to conclude that the movement is written in the Siciliano style.

The final section is structurally based on the ritornello form. The dialogue between the soloist and the
orchestra continues unabated throughout the section. The virtuosic nature of the solo passages makes
the work stand out, creating a kind of competition between the performer and the orchestra.

The first and third sections of the work feature thematic passages depicting birdsong. These passages
should be performed lightly and nimbly. The use of the double-tonguing technique is important in this
context.

The performance of the lyrical character in the second movement emphasises articulation and vibrato.
In this movement, which requires good tone control, the performer is expected to add ornamentation
without disrupting the rhythmic flow of the work.

The work is harmonically balanced and tonal in structure. It reflects the typical Baroque tonal
structure, where the main key of D Major dominates, but sequences occasionally lead to related keys
before returning to D Major.

In conclusion, the concerto 'll Gardellino' is a technically and aesthetically rich work that demonstrates
how Vivaldi shaped the solo concerto genre.

1. Giris

Antonio Vivaldi (1678-1741), Barok Dénem'in enstriimantal miizigine, 6zellikle de koncerto formuna
yaptig1 katkilarla miizik tarihinde iz birakmistir. Bes ytizden fazla kongerto bestelemis olan besteci, bu
tliriin standartlasmasinda ve popiilerlesmesinde dnemli bir rol oynamistir. Onun eserleri, solo ¢alginin
virtiiozitesini orkestral dokuyla birlestiren dinamik yapilariyla 6ne ¢ikmaktadir. Barok anlayisin
kontrast vurgusu eserde solo ve tutti arasinda incelikle islenmistir. A. Vivaldi'nin 1720'li yillarda
yayimlanan Op. 10 Flit Kongertolar: serisi, fliit repertuvarinin temel taslarindan sayilmaktadir. Bu
serinin iciinci sirasinda yer alan Re Major Kongerto (RV 428), "Il Gardellino" (Del Gardellino-The
Goldfinch-Saka Kusu) bashgi ile kurgulanmis, bestecinin dogay1 miizikle betimleme yeteneginin parlak
orneklerinden biri olarak, programli miizik kavraminin da ilk 6rneklerinden sayilmaktadir.

Antonio Vivaldi'nin Op. 10 baslikli koleksiyonu fliit ve orkestra i¢in yazilan alt1 adet kongertodan
olusmaktadir. Calismalarin bircogu 1720'li yillarin baslarinda, oda mizigi eseri seklinde
tasarlanmistir. Yaklasik olarak 1728 yilinda yayincit Michel-Charles Le Céne (1684-1743) tarafindan
Amsterdam'da yayimlanmistir.
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Koncertolar Italya'da traverse fliit kullaniminin yayginlasmasindan énce recorder fliitiin dahil edildigi
oda miizigi koncertolaridir. Daha sonra yapilan birtakim revizyonlar ile solo traverse fliit, yayl
orkestra ve continuo grubu (siirekli bas) i¢in diizenlenmistir.

Kongertolarin ilk ii¢ii programli miizik anlayisinin Barok Dénem'deki orneklerindendir. A. Vivaldi,
keman icin 1723 yilinda yazdigi, 1725 yilinda basilan 'Dért Mevsim' isimli solo koncertolarindaki
programli eser anlayisinin neticesinde edindigi basaridan sonra, Op. 10 koleksiyonunda yer alan ilk {i¢
kongertoda da ayni anlayisi siirdiirmistiir. Op. 10 serisinde yer alan alt1 adet kongerto Tablo 1'de
verilmistir.

Tablo 1
A. Vivaldi Op. 10 Koleksiyonu (6 Adet Fliit Kongertosu)

Op. 10 Eser Baglantili Tonalite Calgilar Bolim Olgii
Koleksiyonu Baslik Eser No.
No. 1 RV 433 La RV 98 Fa Major Fliit, Yayh Allegro 4/4
Tempesta di RV 570 Calgilar ve Largo 3/4
Mare Siirekli Bas  Presto 3/8
No.2 RV 439 La Notte RV 104 Sol Minoér  Flit, Yayh Largo 3/4
Calgilar ve Presto 'Fantasmi' 4/4
Siirekli Bas  Largo 4/4
Presto 3/4
Largo "Il Sonno' 3/4
Allegro 4/4
No. 3 RV 428 Il Gardellino RV 90 Re Major Fliit, Yayh Allegro 4/4
Calgilar ve Cantabile 12/8
Siirekli Bas  Allegro 3/4
No. 4 RV 435 - - Sol Major  Fliit, Yayh Allegro 3/8
Calgilar ve Largo 4/4
Siirekli Bas  Allegro 4/4
No.5RV 434 - RV 442 Fa Major Flit, Yayh Allegro ma non 4/4
Calgilar ve tanto
Siirekli Bas  Largo e cantabile 12/8
Allegro 2/4
No. 6 RV 437 - RV 101 Sol Major  Fliit, Yayh Allegro 4/4
Calgilar ve Largo 3/4
Siirekli Bas  Allegro 3/4

Bu ¢alisma, Op. 10 koleksiyonunda yer alan 3 numarali 'Il Gardellino' (Goldfinch, Saka Kusu) isimli
koncertoyu, donemin tarihsel ve teorik baglami icinde analiz etmeyi amaglamaktadir. Calismada eserin
yapisal oOzellikleri, A. Vivaldi'nin bestecilik stili ve Barok Doénem performans pratikleri, giincel
miizikolojik arastirmalar ve akademik kaynaklar 1s18inda incelenmistir. Ozellikle melodik yapi,
armonik dil, ritmik kaliplar, tematik yapilar ve solist ile orkestra arasindaki etkilesim gibi unsurlari
inceleyerek kongertonun ii¢ b6limiiniin ayrintili bir analizi yapilmistir. Ayrica tempo, artikiilasyon ve
stsleme gibi Barok Donem'de 6ne ¢ikan fliit icra uygulamalar1 hususunda doénemsel arastirmalar
yapilmis, eser iizerinde incelenmistir. Amac, eserin sadece teknik bir analizini sunmak degil, ayni
zamanda A. Vivaldi'nin miizikal dilinin zenginligini anlamak ve kongerto formuna getirdigi yenilikleri
ortaya koymaktir.

Calismada nitel arastirma yontemlerinden betimsel tarama yontemi kullanilmistir. Konu metodolojik
olarak incelenmis, timevarim yaklasimi ile kurgulanmistir. Tarama modelleri gegmiste ya da halen var
olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan arastirma modelidir (Tiirkmen vd., 2022,
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s. 10). Betimsel tarama, varolan kaynagin anlamini degistirmeden, arastirmacinin kendi diistinceleri
dogrultusunda secicilik yapmadan konuyu biitiin gercekligiyle dogru bir sekilde ortaya koymak
amacini giitmektedir (Ekiz, 2003, s. 34). Buna yonelik olarak eser Barok Donem'in miizikal gergevesi
icerisinde degerlendirilerek tanimlanmis, miizikal analizlerle detaylandirilmis ve icra bakimindan
yorumlanmistir.

1.1. Amag ve 6nem

Arastirmanin amacy; eserin fliit repertuvarindaki 6nemini vurgulamak, fliit icracillarimin eseri
repertuvarlarina dahil etmelerini tesvik etmek, donemin miizikal pratiklerine uygun icra stillerini
arastirmak Barok Donem'de baslayarak yiizyillar sonraya etki edecek olan miizikal gelismeleri ve bu
gelismelerin icra alanini ne sekilde doniistiirdiiglinii incelemek, Antonio Vivaldi ile standartlasan
kongerto formunun yapisini ve armonik kurgusunu anlamak, bestecinin eserde kullandig: ritornello
yapisi ile solo-tutti arasindaki karsitligl nasil bir diyalog ve dramatik gerilim aracina déniistiirdiigiinii
aciklamay1 amacglamaktadir.

Calisma; 'Il Gardellino' baslikli programatik eserin ve bestecinin miizik tarihindeki yerini, 6nemini
vurgulamasi, yapilan analizlerle desteklenerek eserin miizik stili ve yapisini arastirarak eseri
aydinlatmasi bakimindan énemli bir Tiirkce kaynak olusturmaktadir.

1.2. Problem durumu

Calismada, donemin en dnemli bestecilerinden A. Vivaldi ve fliit repertuvarinin 6ne ¢ikan eserlerinden
biri olan 'lIl Gardellino' baslikli Koncerto'su iizerinden, icracilarin Barok Dénem eserleri i¢in yorum
farkindaliklarinin olusmasi baglaminda, analizlere dayanan detayli Tiirkce bir kaynak olusturmak
hedeflenmektedir. Buna yonelik olarak;

e Vivaldi Op. 10 koleksiyonu 3 numarali Re Major Fliit Koncertosu'nun 6zellikleri nelerdir?
e Vivaldi Op. 10 koleksiyonu 3 numarali Re Majér Fliit Kongertosu'nun form yapisi nedir?
e Vivaldi Op. 10 koleksiyonu 3 numarali Re Major Fliit Kongertosu'nun armonik yapisi nasildir?

e Vivaldi Op. 10 koleksiyonu 3 numarali Re Major Fliit Kongertosu'nu icra edilisinde dikkat edilmesi
gereken noktalar nelerdir?

gibi problem ciimleleri belirlenmistir. Bunun yani sira, eseri tarihsel siire¢ icerisinde incelemenin, icra
teknikleri ve yorumlama agisindan daha net anlasilir olacagi diisiincesinden yola ¢ikilarak;

e Barok Donem miizikal gelismelerini arastirmak.

o Barok Donem miizikal gelismelerinin calgisal alandaki etkilerini arastirmak.

e Antonio Vivaldi'yi tanimak, miizik tarihindeki yeri ve 6nemini belirlemek.

e Antonio Vivaldi'nin miizikal stilini arastirmak.

e Kongerto formu nedir?

e Antonio Vivaldi'nin kongerto formu alaninda belirleyici 6zelligi nedir?

o Fliit enstriimani repertuvari bakimindan Antonio Vivaldi'nin énemi nedir?

e Antonio Vivaldi'nin Op. 10 koleksiyonunda yer alan fliit kon¢ertolarini arastirmak.

e Vivaldi Op. 10 koleksiyonu 3 numarali Re Major Fliit Kongertosu'nun programatik miizikle olan
iliskisi baglaminda tematik analiz.

e Barok Donem eserlerindeki icra pratikleri nelerdir?

e Barok Donem eserlerinde artikiilasyonun énemi.
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e Barok Donem eserlerinde vurgu kavraminin 6nemi.

e Barok Dénem eserlerinde dogaclama ve stislemelerin 6nemi.

gibi alt bagliklar belirlenerek konu hakkinda genis alanda incelemeler yapilmistir.
1.3. Evren ve 6rneklem

Bu calismanin evrenini Barok Dénem miizigi ve Antonio Vivaldi'nin fliit, yayh calgilar ve siirekli bas
icin yazdig1 Op. 10 koleksiyonu, 6rneklemini ise Op. 10 koleksiyonunun 3 numarali RV 428 Re Major
Fliit Kongertosu olusturmaktadir.

1.4. Sitmirhiliklar

Bu calisma Barok Donem calgl miizigi, Antonio Vivaldi'nin miizigi, Op. 10 koleksiyonunun 3 numarali
RV 428 Re Major Fliit Koncertosu'nun incelenmesi ile sinirhidir.

2. Yontem
2.1. Arastirma deseni

Bu arastirmada durum tespitine yonelik nitel arastirma yontemlerinden betimsel tarama yontemi ile
formal, armonik ve tematik miizikal analiz yontemleri uygulanmistir.

"Tarama modelleri, gegmiste ya da halen varolan bir durumu varoldugu sekliyle betimlemeyi
amaglayan arastirma yaklasimlaridir” (Karasar, 2005, s. 77).

Miizikal analiz verilerine ulasabilmek amaciyla belgesel tarama (dokiiman incelemesi) yapilmistir.
"Varolan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya belgesel tarama denir" (Karasar, 2005, s. 183).

2.2. Calisma grubu/ incelenen materyal

Calismada Antonio Vivaldi tarafindan bestelenen, Opus 10 numarali koleksiyona dahil edilmis, 3
numarali, RV 428 seklinde listelendirilen, Re Major Fliit Koncertosu incelenmistir. Eser analizlerinin
yapilmasi amaciyla dokiiman olarak, Walter Kolneder'in edisyonu (Koldener, 1983) kullanilmistir.

Formal analiz kisminda eserin form yapisi belirlenmis ve detayl bicimde tablolagtirilmistir.
Armonik analiz kismindan alinan veriler problem sorulari dogrultusunda betimleyici bigcimde
aciklanmis ve érneklendirilmistir.

Gerceklestirilen tematik analiz neticesinde elde edilen bulgular, problem sorularina yonelik bicimde
betimlenerek yorumlanmis, 6érneklendirilmis ve karsilastirma yapilarak A. Vivaldi eserlerindeki
tematik 6gelerin kullanimlari ile bestecinin programli miizik alanindaki etkileri gozlemlenmistir.

3. Bulgular
3.1. Barok Dénem miizigine bakis

Miizik tarihinde Barok Dénem'in 1600-1750 yillar1 arasinda, Italya'da opera alanindaki gelismeler ile
baslayip, Alman besteci Johann Sebastian Bach (1685-1750)'in éliimiiyle sona eren bir dénem oldugu
kabul edilmektedir (ilyasoglu, 2009, s. 43). Dénem Barok adini, Fransiz yazar Noél-Antoine Pluche
(1688-1761) tarafindan miizik yapitlarinin siniflandirilmas1 amaciyla, Portekizce 'diizglin bir sekli
olmayan, egri, bicimsiz inci' anlamindaki Baroque (It.: Barocco) kelimesinden almaktadir. Pluche,
donemin miizik eserleri ve onlarin icralarini fazla agdali, gegmis dénemin zevklerine uygun, "kaba ve
bicimsiz" olarak nitelendirmis, bu s6zciigl kiiciimsemek amaciyla kullanmistir. Giinlimiizde bilinen
anlamiyla Barok sozciigli sanat tarihinde bir déonemin adi olarak, 19. yy'in sonlarinda kullanilmaya
baslanmigstir. (Blike ve Sonakin, 2021, s. 19-20). Baslangi¢cta Ronesans'in dengeli ve diizenli estetigine
kiyasla abartili ve siislii olanm1 tanimlamak icin kullanilan barok terimi, sonradan dénemin sanatsal
zenginligini ve dinamizmini ifade eden bir kimlik kazanmistir (Grout ve Palisca, 2006, s. 289).
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Bu doénemde miizik, Kkilisenin ve soylu sinifin aidiyetinde dini ve dindisi miizikler olarak
kategorilendirilmektedir. Ronesans Donemi'yle birlikte yasanan aydinlanma diisiinceleri sebebiyle
katolik kilisesine karsi sesler ylikselmis, kilisenin otoritesi sarsilmaya baslamistir. Buna karsin soylu
kesimin artan siyasi gilicli ile sanat her iki kesim tarafindan bir gii¢ gosterisi olarak kullanilmaya
baslanmistir. Bu dénemde sanat, soylu sinifi ile kilisenin giiciinii ve gorkemini yansitan duygusal
yogunlugu yiiksek ve dramatik bir sanat yaratma arzusundan beslenmektedir. Sanat anlayisinda
Ronesans Donemi'ndeki sadelik ve saflik diisiinceleri yerini siise, gosterise ve estetik abartiya
birakmistir.

Miizikolog Claude Palisca'ya gore donem, birka¢ farkli evreyi kapsamaktadir. Yaklasik 1550-1640
yillar1 arasinda yeni miizikal ifade bigimleri bulma arzusunun gili¢lendigi ilk evre; 6zellikle ritim,
armoni, bicim ve tematik ifade araclar1 alanlarinda ortaya cikan gelismelerle olusan yeni miizikal
kurallarin ve diizenlemelerin yer edindigi 1640-1690 yillar1 arasi orta Barok evresi ve Onceki
donemde gelistirilen bicimsel standartlarin sabitlenerek kabul edilmeye baslandigi 1690-1740 yillari
arasindaki son evre (Palisca, 1968, ss. 5-6).

Soylu kesimin himayesinde gelisen Barok Dénem miiziginin halk ile bulusmas1 ancak 17. yilizyilin
sonlarinda olmustur. Opera kavraminin Italya'dan baslayarak tiim Avrupa'ya yayilmasi bu siireci
hizlandirmistir. Halka acik opera evlerinin yani sira ingiltere ve Fransa'da ozel konser salonlar
acilmis, ilk halk konserleri buralarda gerceklestirilmistir (Giinalan, 2025, s. 262). Barok miizigin halk
tarafindan benimsenmesi sonraki yiizyilda olmus olsa da din dis1 miizigin yayginlasmasi bakimindan
Barok Donem'de belirgin bir ivme olusmustur.

Barok Dénem'de miizikal anlayis en belirgin ve net ifadesini kargsitlik ilkesinde bulmaktadir. Her
tiirden miizik 6gesinin kullanimindaki karsithgr vurgulamak énem kazanmistir. Ornegin, solo-tutti
(orkestra), hizli tempo-yavas tempo gibi benzer tim 0Ogeler, zithg1 oOne ¢ikaracak sekilde
bicimlendirilmektedir. Miizik alaninda tarihsel olarak kongerto formunun temeli, bu ilkeye
dayanmaktadir. Bu form, ses yogunlugundaki zitlik anlayisinin, tek ¢algi ve toplu calgilar karsitligindan
elde etme yontemi ile olusmustur. Form hizli ve yavas tempolardaki boéliimlerle sekillenmis yani bu
yonde de zitliktan yararlanilmistir. Armonide kontrpuan teknigi, melodik yapida basso continuo ile iist
melodi gidisati arasindaki yapisal farkliliklar, ntians kullaniminin temelinin atilmasina yon veren
sonoritedeki zitlik kavraminin 6ne ¢ikmasiyla piano-forte niianslarinin ani degisimlerle kullanimlari,
insan sesi-calgl sesi arasinda yarisircasina yasanan gelismeler gibi bir¢ok kavram, karsitliktan
beslenerek bu dénemde kullanilmaya baslanmis; gelecek donemlerin miizik stillerine etki etmistir.

Barok donemde ¢algisal miizikte 6nemli gelismeler ve yenilikler olmustur. Calgilardaki yapisal
degisiklikler ve yenilikler, yeni calgilarin ortaya ¢ikisi ve bu calgilarin ses genisliklerindeki,
akort sistemlerindeki gelismeler, seslendirme (¢alma) stillerinde degisimlere, yeni arayislara
yol acmis ve basta keman olmak iizere bu calgilar icin bir¢cok eser yazilmasina zemin
hazirlamistir (Delikara, 2010, s. 200).

Keman, viyola, cello, kontrabas gibi yayli calgilarin register farklarinin olusturdugu sonorite ve tini
cesitliligi, orkestrasyon alaninda miizikal yapinin temelini olusturmaktadir. Vokal ses becerileriyle
kiyaslanan yayl calgillar dénemin miizikal gereklilikleri yoniinde oldukga gelismis; bu virtiiozite
arayislarn iflemeli calgilarda da tinisal cesitlilik, sonorite ve virtiiozite gibi kavramlarin 6énem
kazanmasiyla var olan calgilarin gelisimini tetiklemis, yeni calgilarin ortaya ¢ikmasina ya da
yayginlasmasina vesile olmustur. Calgi yapimcilari enstriimanlar lizerinde 6nemli birtakim revizyonlar
yapmiuslardir. Ornegin Barok Doénem'de siklikla kullanilan recorder adi verilen fliit yerini, zaman
icerisinde gelisimini siirdliren gliniimiiz fliitliniin atasi olarak kabul edilen ve 1847 yilinda Theobald
Bohm (Boehm) (1794-1881) tarafindan koklii bicimde gelistirilen traverse fliite birakmaya
baslamistir. Bu alanda orkestranin kontrast vurgusuyla gelisimi ve miizikal anlayisin degisimleri
neticesinde icracilar déonemin gereklerine yanit vermekte yetersiz kalan recorder kullanimi yerine
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daha iyi entonasyon saglayan, daha giiclii ses iiretebilen, daha ergonomik parmak yerlerine sahip,
cesitli anahtarlar yardimiyla kullanimi pratiklesen bu yeni fliitii tercih etmeye baslamislardir. T.
Bohm'e kadar, enstriimanin gelisim stirecinde; fliitii konik yapida tasarlayan, ilk yardimci anahtari
ekleyen ve enstriimani ii¢ parca olarak dizayn eden Fransiz fliitcii Jacques-Martin Hotteterre (1674-
1763), 1726 yilinda ikinci yardimci anahtari ekleyen, akort problemleri i¢in vida sayesinde
ayarlanabilen ve mantarl baslik tasarimini yapan Alman fliitcii ve besteci Johann Joachim Quantz
(1697-1773) ile fliite gesitli stislemelerin icrasini kolaylastiracak yardimci tus ve anahtarlar ekleyen,
tlim mekanizma iizerinde icray1 kolaylastiracak, bu sayede ayrica kromatizm gibi yeni tekniklerin
ontlinli acacak bicimde gelistirilmis yeni anahtar sistemleri ve farkl agizlik formlar1 tasarlayan Alman
enstriiman yapimcisi, miizisyen, mucit, besteci Theobald Béhm isimleri koklii degisimlere imza atan
baslica isimler olarak sayilmaktadir (Yildirim, 2024, ss. 1-3).

Doénemin o6nemli yeniliklerinden biri de basso continuo (siirekli bas) tekniginin yerlesmesidir.
1700'lerin ortalarina dek miizikte bas partisi cok 6nemlidir. Bir kalp atis1 veya nabiz gibi miizikte 6ne
cikarilip duyurulmaktadir. Armonik yiirtiylisleri yonlendirmekte olan bir bas ¢algisi (viyolonsel, fagot
vb.) ve bir akor ¢algisindan (klavsen, org, lavta vb.) olusan continuo grubu eserin armonik temelini
olustururken, iistteki melodi hatlarinin daha 6zgiirce ve siislii bir sekilde hareket etmesine olanak
tanimaktadir. Bu durum, miizigin dikey diisiinceye dogru evrilmesini saglamistir. Dolayisiyla tonalite
kavrami olusmus; 16. yiizyildan beri kullanilan kilise modlari yerini Majér-minér, tonalite anlayisina
birakmistir.

Barok Donem'de, ilk olarak 1600'lerde ortaya cikan Opera stili cok dnemlidir. Buna bagh olarak ¢algi
miizigi de vokal becerinin enstriiman tlizerinde benzer sekilde uygulanabilmesine olanak verecek
sekilde gelismeye ihtiya¢c duymustur. Opera stilinde Barok Donem baslarinda s6z kavrami en énemli
noktadir. Barok sonlarina dogru Napoli Okulu'nun etkisiyle, Venedik'ten baslayarak Avrupa'ya yayilan
yeni bir anlayis olusmustur. "1637'den sonra miizikte ses ve ezgi kavramlarinin 6ne g¢iktigini
gormekteyiz" (Biike, 2022, 1 Nisan).

Barok Donem'de ¢ok 6nemli ve gesitli olan siislemelerin, bestecilerin istegi dogrultusunda yapilmasini
saglayabilmek icin ornamentasyon alaninda bazi standartlar olusturmak amaciyla farkh isaretler
gelistirilmistir. "Trill", "grupetto”, "mordent”, "carpma" gibi cesitli apojatiirler, her besteci tarafindan
her eserde farkli sekillerde uygulanmasi istenebildiginden, yapilmasi istenen form nota iizerinde

gosterilmeye ve konu hakkinda icra metotlar1 hazirlanarak agiklanmaya baslanmistir.

Bestecilerin, Affektenlehre (Duygular Teorisi) kavrami uyarinca miizikal yapida anlatimi 6ne ¢ikararak
6fke, nese, hiizlin gibi belirli duygular1 miizikle betimlemeye yonelik retorik figlirler kullanmasi da
donemin Kkarakteristik oOzelliklerindendir (Bukofzer, 1947, ss. 5-7). Bu bakimdan Barok Ddénem
programli miizik anlayisinin ilk 6rneklerinin goriildiigii bir donemdir.

Miizik degistikce icracilar, icracilar gelistikce calgilar, calgilar gelistikce tiirler-formlar, tirler-formlar
gelistikce bestecilerin yazdig1 eserler gelismis; miizik tarihinde uzun ve koklii bir dénem olarak Barok
Doénem, gelecegin miizigine yogun bicimde etki etmistir.

3.2. Antonio Vivaldi'nin barok miizikteki yeri ve 6nemi

Antonio Vivaldi, 4 Mart 1678'de Venedik'te dogmus, Barok miizigin en iiretken ve etkili figiirlerinden
biri olmustur. Kariyerinin biiylik bir béliimiinii Venedik’te miizik egitimi verilen bir kiz yetimhanesi
olan Ospedale della Pieta'da maestro di violino (usta keman egitimcisi) ve daha sonra maestro de’
concerti (orkestra sefi) olarak gecirmistir. Bu kurum, A. Vivaldi icin adeta bir miizik laboratuvari islevi
gormis; buradaki yetenekli icracilar icin besteledigi sayisiz eser, onun enstriimantal yazida yeni
teknik ve stiller denemesine olanak saglamistir (Landon, 1996, ss. 26-28).

A. Vivaldi'nin miizik tarihindeki en kalici mirasi, solo kongerto tiirtinii gelistirmesi ve
standartlastirmasidir. Kongertoyu ii¢c boélimli bir yapiya oturtmus ve ritornello formunu, solo
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virtiiozite ile orkestral biitiinligi dengeleyen esnek ve dramatik bir c¢erceve olarak
miikemmellestirmistir. Michael Talbot (2000), A. Vivaldi'nin kongertolarinin ritmik canlilik, melodik
akicilik ve bicimsel netligin karsi konulmaz bir birlesimi oldugunu ifade eder (s. 1). Bu o6zellikleri
eserlerinin tim Avrupa'da hizla yayllmasini ve taninmasini saglamis; onu zamaninin en inli
bestecilerinden biri yapmustir. Oyle ki, Johann Sebastian Bach gibi bir besteci bile Vivaldi'nin stilini
6grenmek icin onun kongertolarini incelemis, klavye ve org icin kopyalayip diizenlemistir.

A. Vivaldi'nin fliit ve recorder repertuvarina katkisi, tarihsel ve miizikal acidan merkezi bir 6neme
sahiptir. Urettigi fliit eserleri nicelikleri, tiir cesitliligi ve en énemlisi sanatsal kalitesiyle etkileyicidir.
Op. 10 koleksiyonu fliit ve yayllar icin yayinlanan ilk koncerto koleksiyonudur. Bestecinin arsivinde
her tiir ve boyut fliit icin eser yer almaktadir (Sardelli, 2016, s. xiv). "italya'da fliit ve fliit icrasi,
Almanya ve Fransa'ya kiyasla, bu donemden 6nce ¢ok belirgin degildir. Vivaldi'nin koncertolar1 da bu
donemde fliit icin basilanlarin ilki olarak dikkat cekmektedir" (Worthen, 2007, s. 20).

Yasaminin sonlarina dogru miizikal zevklerin degismesiyle popiilaritesini yitiren Vivaldi, 1741'de
Viyana'da yoksulluk icinde 6lmiis ve uzunca bir siire unutulmustur. Ancak 20. ylizyilin baslarinda
eserlerinin yeniden kesfedilmesiyle Barok Dénem'in en énemli bestecilerinden biri olarak hak ettigi
konuma yeniden yiikselmistir.

3.3. Kongerto formu

Barok Donem'in Kkarsitlik ilkesinin en net ifadesini buldugu form olan kongerto, solo bir veya birkag
calginin, daha biiyiik bir toplulukla (ripieno veya tutti) miizikal diyalog icine girdigi bir yapidir.
Koncerto terimi, Italyanca concertare kelimesinden tiiremistir. Bir araya gelmek veya anlasmak
anlamina gelmektedir (Roeder, 1994, s. 13). Bu terim solist (veya birden fazla solist) ile orkestra
olmak tizere iki miizik grubunun birlesmesini ve etkilesimini iceren besteler i¢in kullanilmaktadir. 17.
ylzyilin sonlarindan Vivaldi'nin donemine kadar, concerto kelimesi ¢ogunlukla solist veya solistler
grubu ile orkestranin sonorite, yapi, dinamikler gibi teknik alandaki kontrastini vurgulayan bir yapiy1
ifade etmekteyken; donemin anlayisina uygun olarak zitlik kavraminin daha da 6ne ¢ikmasiyla diger
bir kelime anlami olan 'miicadele etmek- savasmak' anlaminda, soézii edilen gruplarin arasindaki
cekismeyi de tanimlamakta oldugu soylenmektedir (Tseng, 1991, s. 1). Bu formun koékeni 1500'1d
yillara, Venedik Okulu'na dayanmaktadir. Bir terim olarak koncerto formu ilk kez, italyan besteci
Giovanni Gabrieli'nin (1557-1612) kilisede bir dua ayini sirasinda icra edilmek ilizere besteledigi
birkag eserin basliginda gecmektedir (Tzelepi, 2002, s. 3). G. Gabrieli'nin dini yapitlarinda kullandigi
koronun pargalara béliinerek alisilagelenden farkli sekilde diizenlenmesi ve partilerin ¢algilarla
desteklenmesi ile dogmusturl. Bu stile kongerto uygulamasi olarak, kongerto formunun dogusu
sayllmaktadir (Biike ve Sonakin, 2021, s. 106).

Zaman icerisinde solist ve orkestra arasindaki iliski armoni, yap1 ve enstriimantasyon alanindaki
gelismeler ile birlikte 6nemli degisikliklere ugramistir. 17. ylizyilin sonlarinda Arcangelo Corelli
(1653-1713) tarafindan gelistirilen concerto grosso modelinde, kiiciik bir solist grubu ile biiyiik
orkestra arasinda bir karsitlik kurulurken, A. Vivaldi ile birlikte solo kongerto, yani tek bir virtiioz
icracinin one ¢iktig1 yapit modeli baskin hale gelmistir. Bunun yani sira kongerto formunun gelisiminde
Giuseppe Torelli (1658-1709) 'nin 6nemi de biiytiktiir. G. Torelli, o zamana dek genellikle trio sonatlari
ve dans stlitlerine benzer bicimde birka¢ dans boliimiinden olusan kongerto yapisini, ti¢ bolimld,
'hizli-yavas-hizli' sirasina gore besteleyen ilk kisi olmustur (Tzelepi, 2002, s. 4). Italyan besteci Tomaso
Albinoni (1671-1751) ve A. Vivaldi, Torelli'nin bu yaklasimini benimsemis ve gelistirmislerdir. "Bu
donemde orkestra icraciliginin gelismesini saglayan kongerto grosso, solo enstriiman ve orkestra icin
kongertolar énemli olmustur. Bolonya bestecilik ekoliiniin 6nemli isimleri (G. Torelli, A. Corelli, A.

1 Boliinmiis olan koro gruplariin bazilar belirli zamanlarda 6ne ¢ikar, solo olarak gorev alirlardi.
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Vivaldi) bu formdaki eserlerin gelisip cogalmasinda ¢alismalar yaparak onciiliik etmislerdir” (Sever,
2024, s. 195).

A. Corelli, A. Vivaldi ve ]. S. Bach gibi bestecilerin elinde kongerto formu, 18. yiizyilin sonlarinda ve 19.
ylzyilda iyiden iyiye yerlesmis, saglam ve net bir sekle kavusmus, neredeyse tiim onemli besteciler
tarafindan kullanilmistir. Bu form solist icracinin enstriimanina dair tiim becerisini sergileyebilmesine
olanak saglamasi sebebiyle olduk¢a gozde olmustur.

A. Vivaldi, yazdig1 ¢ok sayida koncerto formundaki eser? ile ti¢ bolimli (hizli-yavas-hizli) yapiyi
netlige kavusturmus, o6zellikle hizli boliimlerde kullandig: ritornello formunu standartlastirmistir.
Bestecinin kongertolari, Barok koncertosunun énemli bir tiir olarak kabul edilmesinde ¢ok 6nemli bir
yer edinmigtir.

Michael Talbot'a (2000) gore A. Vivaldi, ritornello formunu daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar net ve
dinamik bir sekilde tanimlamistir (s. 71). Ritornellonun temel o6zelligi, orkestranin tek basina ve
orkestra esliginde solist ile olan etkilesimidir. Bu formda boéliimiin ana miizikal fikrini iceren ve
orkestra (tutti) tarafindan calinan ritornello temasi, bélim boyunca temel bir omurga
olusturmaktadir. Ritornello béliimleri arasina, solistin teknik becerilerini ve miizikal yaraticiligini
sergiledigi, daha serbest ve modiilasyon acisindan zengin solo epizotlar yerlestirilmistir. Solo kesitleri,
armonik ve melodik bakimdan daha ¢esitli, orkestraya ait olan ritornello kisimlar ise daha net ve
stabildir. Ritornello kisimlar genellikle boliimiin basinda ve sonunda ana tonda, aralarda ise farkli
(genellikle iligkili) tonlarda tekrarlanir. Bu yapi, hem miizikal bir biitiinliik ve taninirlik hissi yaratir
hem de solo calginin parlamasi icin gerekli alani saglar (Grout ve Palisca, 2006, ss. 425-426).
Vivaldi'nin kongertolarinda solist, o zamana dek hi¢ olmadig1 kadar 6nemli olmustur.

Barok Dénem'de dogaglama kavraminin 6nemi buyiiktir. A. Corellj, J. S. Bach, George Frideric Handel
(1685-1759) gibi onemli besteciler bu déonemde dogaglama kavraminin icranin 6énemli bir parcasi
haline gelmesinde biiyiik paya sahiptirler (Taruskin, 2010, s. 98). Yazilan kongertolarda boliimlerin
sonunda yer alan ve icracinin dogac¢lama sekilde becerisini sergiledigi bir boliim yer almaktadir.
Kadans3 (durgu) adi verilen bu kisim solistin virtiiozitesini son bir kez sergilemesi i¢in icraciy1 6zgir
birakmaktadir. Ancak bazi besteciler eserlerinin biitiinliigiiniin bozulmamasi i¢in buna yanasmamaistir.
Ornegin Vivaldi miizigindeki ritmik enerji ve hareketliligin siirekliligi, bir durak boliimii olan kadansa
uygun olmamistir. Koncertolarindaki teknik zorluk ve virtiiozite ile sik¢a yer verilen solo epizotlar
diistiniildiiglinde, ayr1 bir kadans kisminin geregi ortadan kalkmaktadir. Vivaldi, eserlerinin icerisine
solo frazlar yazarak, kadans kavramina bu sekilde yer vermektedir. Bu nedenle Vivaldi Re Major Fliit
Kongertosu'nda ayr1 bir kadans kismi yoktur. Ancak besteci, eser analizi kisminda da gorecegimiz
sekilde, hizli boliimlerde yer alan solo epizotlardaki virtiidzite ve II. bolim 6rneginde icraciya
dogaclama becerisini ve miizikalitesini gosterebilmesi icin yari kontrolli alanlar birakmistir.

3.4. Antonio Vivaldi'nin op. 10 no. 3, RV 428 re major fliit kongertosunun formal, tematik ve
armonik analizi

A. Vivaldi'nin Op. 10 serisindeki ticiincii kongerto olan "Il Gardellino”, Saka Kusu anlamini
tasimaktadir. Eser, bestecinin programatik miizige4 olan ilgisini ve enstriimantal yazimindaki
ustaligini bir araya getirmektedir. "Il Gardellino", ifade ve anlatim bakimindan Op. 10 koleksiyonu
icerisinde, nefesli calgilarin karakteristik icra o6zellikleri bakimindan 6nemli bir yer tutmaktadir.
Besteci eserdeki solist partisinde ve orkestra calgilarinda siklikla kus civiltilarini tasvir eden tematik
betimleyici pasajlara yer vermistir. Genel anlamda eser pastoral bir atmosferi ve doga yasamini
yansitmaktadir; kongertonun ismi de bu pastoral temadan yola c¢ikilarak secilmistir. Bu kongerto

2500'den fazla kongerto yazmistir.

3 Barok Donem'de kadanslar genellikle Klasik Donem kongerto kadanslari kadar uzun degildir. Daha ¢ok siislemeler
tizerinden yiiritilmektedir.

4 Program miizigi, programli miizik; Diinyaya ve yasama dair herhangi bir konunun miizik ile betimlenmesi demektir.
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yapisi, duyulusu ve anlatimciligi bakimindan, dért mevsimi betimleyen "Four Seasons"(Mevsimler/ Op.
8, No. 1-2-3-4) isimli {inlii keman kongertolarini hatirlatmaktadir.

Bu anlatim stili, Barok miizik calgi repertuarlarinda genis bir yere sahiptir. Vivaldi, 'Dort Mevsim
Kongertolari'nda da bu temaya benzer sekilde’ yer vermistir. Ornegin "L'Estate (Yaz)" isimli
kongertonun I. boélimiinde guguk kusu, kumru ve saka kuslar1 tematik o6gelerinin kullanildigi
goriilmektedir.

Sekil 1
A. Vivaldi, Keman Koncertosu Op. 8 No. 2 (Yaz), I. Béliim, éIcii no.72-77, Saka Kusu Tema Ornegi

[ campErimg |
ir r

Kaynak: (Tatrai, 1967, s. 3)

Vivaldinin Op. 10 koleksiyonu bir bakima, o6nceki c¢alismalarinin gelisen ¢algi konseptine
uyarlanmasiyla olusmustur. Serinin liglincii koncertosu olan 'll Gardellino’, aslinda Ryom eser dizinine
gore RV 90 numarali Recorder, obua, keman, fagot ve stirekli bas i¢in yazilan bir oda miizigi
kongertosudur. Yenilenmis versiyonuyla RV 428 olarak dizinlenen eser, RV 90'in miizikal ve formal
yonden revize edilmis halidir.

RV 90 dizin numarali koncertonun ilk boliimiinde, yeni versiyon olan RV 428'in (Il Gardellino) giris
kisminda yer alan arpejler bulunmamaktadir. Eserin her iki versiyonunun ikinci boliimleri aynidir.
Ugiincii béliimler incelendiginde ise RV 428'deki, giris ve yeniden sergi kismindaki boliimiin, tematik
materyaller ile daha genis ve hacimli bir yapiya sahip oldugu goérilmektedir. Bu bakimdan 'l
Gardellino' isimli Re Major Kongerto'nun, iki farkli uyarlamaya sahip oldugu net sekilde séylenebilir.

Eser, 'hizli-yavas-hizli' (Allegro-Cantabile-Allegro) tempo dizilimli, Re Major gaminda olan, tonal
yapida bir eserdir. Kongertonun birinci ve ticiincii béliimleri ritornellos formunda yazilmistir.

Birinci boliim 4/4'liik 6l¢lide yazilmistir. Tutti (solist ve orkestranin birlikte ¢calmasi) olarak baslar.
Burada fliitiin kus seslerini betimleyen arpejli pasajlar hemen duyurulmaktadir. Orkestra sergi kismini
bitirdikten sonra solist, a piacimento baslikla belirtilmis, sekiz 6l¢iiliik serbest bir solo kadans sergiler.
Bu terim 'istege bagh olarak' anlamina gelmektedir. Ad libitum ile esdeger bir anlamdadir (Baker,
1907, s. 150).

Boliim, virtiiozite gerektiren bir teknik ile solo ve tutti epizotlardan olusan, solist ve orkestra arasinda
sikca diyaloglar iceren, akici bir yapida kurgulanmistir.

ikinci béliim, 12/8'lik, agir ve lirik bir bélimdiir. Boliim karakter olarak cantabile (sarki sdyler gibi)
yapida bir tema ve siirekli bas'in piano niiansindaki esligi ile tamamen fliitiin 6ne ¢ikarilarak, miizige
hakim oldugu bir yapidadir.

Ugiincii béliim, canh bir final havasindadir. 3/4'liik él¢iide yazilmistir. Boliim, orkestranin sundugu
kararl bir tema ile baglar. Fliitiin virtiidz pasajlarinin ve orkestra ile aralarindaki atismalarin ustalikla
islendigi bir boliimdiir. Bestecinin bu boéliimde kullandigi triller, genis araliklardaki sigramali nota

5 Saka kusu betimlenirken her iki eserde de benzer sekilde triller, 32'lik ritmik yap1 ve tekrarlanan 4'lii araliklar ile (re-sol/la-
re) karakterize edilmistir.

6 Ritornello, Italyanca "kiigiik déniis" anlamina gelmektedir. Barok tarzi orkestra veya koro miiziginde rastlanan ve siirekli
tekrarlanan pasaja verilen isimdir. Solo kongertonun birinci ve/veya sonuncu bdliimii ya da bir san aryasi ritornello
formunda olabilir. Bu formda acilis temas: tutti kisimlarda, biitiinliyle veya bazi kisimlariyla farkli tonalitelerde geri
gelmektedir. Bu 6zelligi, ritornello formunu rondo formundan farkl kilmaktadir. Rondo formunda, ana kisim siirekli aym
tonalitede gelmektedir.
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gecisleri, hizli ve akiskan pasajlar, tekrarlanan notalar, sik¢a kullanilan noktal sekizlik ve onaltilik siire
degerlerinin olusturdugu ritmik ve koseli 6geler, saka kusunun 6tiisii betimlemesini gercekei hale
getiren 6nemli miizikal 6gelerdir.

Bu kongerto A. Vivaldi'nin yazdig1 en Unli kongertolardan biri olarak fliit repertuvarinda yer
almaktadir. Tipik bir Barok koncerto olan eserin ana odak noktasi, solo ve tutti kisimlarinin arasindaki
zithktir. Eser ayni zamanda A. Vivaldi'nin olgunluk dénemi kongerto stilinin de bir 6rnegini
olusturmaktadir.

3.4.1. Birinci boliim: Allegro

Kongertonun Re Major tonundaki acilis boliimi, enerjik ve parlak karakteriyle dinleyiciyi hemen
yakalar. Boliim, A. Vivaldi'nin ustalikla kullandig1 ritornello formunda yapilandirilmistir. Orkestranin
sundugu 13 o6lgiilik giiclii ve akilda kalici ritornello temasi, bdliimiin ana tonalitesini ve miizikal
kimligini belirler. Bu tema, béliim boyunca solo pasajlari ¢cerceveleyen bir yapi tasi olarak hizmet eder.

Sekil 2

A. Vivaldi, Op. 10 No. 3, Re Major Fliit Kongertosu, I. Boliim, Ritornello 14, él¢ii no. 1-13
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Kaynak: (Koldener, 1983, s. 1)

Ritornello'nun ardindan 13. 6l¢lide sahneye ¢ikan solo fliit, esere adini veren saka kusunun otiisiint
taklit eden bir dizi virtiiozik figiirle dinleyiciyi sasirtir. Bu pasajda kullanilan triller, hizli nota
tekrarlar1 ve staccato artikiilasyonlar, A. Vivaldi'nin dogay:1 betimlemedeki yaraticiligini gosterir. M.
Talbot (2011), A. Vivaldi'nin programatik koncertolarinda bu tiir taklitlerin sadece bir efekt olmanin
Otesinde, eserin yapisal bir pargasi haline geldigini belirtir (s. 121). Solo fliitiin bu "kus" motifleri,
boliim boyunca farkli solo epizotlarda gelistirilerek ve cesitlendirilerek yeniden karsimiza cikar.
Asagida yer alan Ornek 3'te, fliit ile Saka Kusu betimlemesini sunan ilk solo kisim érneklendirilmistir.
Burada fliit, kongertonun tamaminda ilk ve son kez tamamen solo icraya sahip olup, virtiiézik bir
kadans icra etmektedir. Cok dnemli olan bu kadans, eserin miizikal karakterini belirlemektedir. A.
Vivaldi bu ornekte gorildigi iizere, fliitlin kemana yakin bir teknigi oldugunu vurgulamaya 6zen
gostermistir (Biike ve Sonakin, 2021, s. 242).
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Sekil 3

A. Vivaldi, Op. 10 No. 3, Re Majér Fliit Kongertosu, I. Béliim, Solo Epizot No. 1, Saka Kusu Betimlemesi Solo Kadans,
o6l¢ti no. 13-20
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Kaynak: (Koldener, 1983, s. 1)

Boliim, solo ve tutti arasinda stirekli bir diyalog tizerine kuruludur. Tutti béliimleri (ritornellolar), ana
temay1 farkl tonlarda sunarak yapisal bir istikrar saglarken, solo epizotlar fliitiin teknik kapasitesini
serbestce sergiledigi alanlardir. Bu yapi, esere hem bir biitiinliik hem de siirekli bir yenilik hissi
kazandirmaktadir. Boliim siiresince yer alan solo-ritornello kisimlar1 ve 6l¢ii numaralari asagidaki
tabloda verilmistir.

Tablo 2
A. Vivaldi, Op. 10 No. 3, Re Majér Fliit Kongertosu, I. Béliim Form Yapisi

Solo Epizot Olgii Numarasi Ritornello Ol¢ii Numarasi
No. 1 13-20. dl¢t 1A 1-13. dlgti
No. 2 27-31. 6lgt 1B 21-26.06lgt
No. 3 (a) Siminoér  32-38. dl¢ii 1C 47-52. 6l¢ti
No. 4 Si minér 39-47. 6l¢l 1D 93-100. dlgt
No.5 53-64. ol¢l

No. 6 65-68. olcli

No. 7 69-76. 6l¢li

No. 3 (b) 77-84. 6lgl

No. 8 85-87. dl¢li

No.9 88-92. 6l¢li

Birinci bolim armonik ac¢idan genellikle Re Major tonunda siirse de 32. 6l¢lide baslayan 3. Solo
Epizot'ta tonalitenin, yedi bucuk 0l¢li icerisinde yukari yonli sekvens yontemi kullanilarak, ana
tonalitenin ilgili min6ri olan Si minore gectigi goriilmektedir. 39. dl¢lide, Si minor tonalitesinde 4. Solo
Epizot kismi baslamaktadir. 47. 6l¢ciiniin ikinci yarisinda Ritornello kismi yeniden gelmektedir (1C).
Ancak ritornello bu kez Si minoér tonalitesindedir. Bu ritornello dncekine gore kisaltilmis sekilde
sunulmustur.

53. 6lciide, 12 6l¢li uzunlugunda, I. bolimiin en uzun Solo Epizot kismi gelmektedir. Yukar1 ¢ikish
sekvenslerin kullanildigi bu kisimda, hem ana ritornellonun (1A) hem de 6nceki solo epizotlarin
tematik malzemelerini (kus betimlemesi motifleri) barindirmaktadir. Burada besteci tim bu
materyalleri sergilemekte ve gelistirmektedir. 65. 6l¢lide baslayan 6. Solo Epizot dért 6l¢li uzunluguna
sahiptir. Orkestra partisinde 3. Solo Epizot'un fliit partisindeki tekrarl sekizlik notalari, ters yone
dogru (asag yonli araliklarla) icra ederken, fliit bu asag1 yonde inisli sekvens ile sekizlik arpej ve on
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altililk notalar icra etmektedir. Boylelikle armonik yonden kisa siirede stratejik bir bicimde Si
mindrden, ana tonalite olan Re Majore modiilasyon yapilmaktadir.

Sonraki sekiz 6l¢ii boyunca siiren 7. Solo Epizot, neredeyse klasik sonat formunun gelisme kisminin
sonunda bulunan dominant pedali (bas sesinde tutulan tek nota) iizerine kurulmustur. Burada fliit
partisi ile orkestra arasinda bir diyalog goriilmektedir.

88. dl¢lide, uzun zamandir gelmesi beklenen ritornello yerine sasirtici bicimde Re minér tonalitesinde
9. Solo Epizot kismi gelmektedir. Tematik olarak dnceki epizotlardan farkli olmasa da armonik agidan
Re minore gecisi ile besteci, zamanin algilarina gore biiylik bir farklilik yaratmistir. Ayrica bu epizot,
eserin tamaminda Re minor tonalitesinin kullanildigi ilk ve tek kisimdir.

Sekil 4
A. Vivaldi, Op. 10 No. 3, Re Majér Fliit Kongertosu, I. Béltim, Re Mindér Tonalitedeki 9. Solo Epizot, 6l¢ti no. 88-92
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Kaynak: (Koldener, 1983, s. 8)

Beklenen ritornello kesitinin gelisini uzunca bir siire erteleyen besteci 93. dlciide, ana tonalite olan Re
Majorde, kisaltilmis sekildeki (sekiz o6lgiiliik) uyarlamasiyla ritornelloyu nihayet sunmakta ve bolim
bu sekilde sona ermektedir.

3.4.2. ikinci boliim: Cantabile

Kongertonun yavas bo6limi, diger boliimler ile tam bir karsitlik olusturmaktadir. Cantabile bashgi,
boliimiin lirik ve igten karakterini vurgulamaktadir. Bu béltimde solo fliit, sadece basso continuo
esliginde, siislemelerle bezenecek dokunakli bir melodi seslendirir.

Boliim, Barok Donem'de siklikla kullanilan basit iki bélmeli form da yazilmistir. 12/8'lik zamana ve
cantabile bilgisine yer verilmistir. Ritmik yapis1 ve kullanilan tematik malzemesi g6z Oniine
alindiginda, bu bélimin Siciliana (siciliano, sicilienne) tarzinda yazilmis oldugu sonucuna varmak
mimkundur.

Sekil 5
A. Vivaldi, Op. 10 No. 3, Re Majér Fliit Kongertosu, I1. B6liim, Birinci Kesit, 6I¢ti no. 1-3
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Kaynak: (Koldener, 1983, s. 9)

"Barok Donem'de besteciler genellikle sade bir partisyon yazarlardi. Bu partisyonda icracilar
tarafindan doldurulacak ¢ok sayida bosluklar yer alirdi. Icracilar siislemeler ekler ve miizigi ¢agin
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geleneklerine uygun ifadeler cercevesinde degistirirlerdi” (Tseng, 1991, s. 24). Barok Dénem'in bu icra
pratigi geregi icracilar bu tiir eserlerde roprizli kisimlarin ikinci icralarinda armonik veya melodik
materyal (ya da her ikisinin kombinasyonu) iizerinde dogaglamalar yapmaktaydilar. "icraciya
birakilan kararlar arasinda tempo, dinamikler, artikiillasyon, siislemeler ve figiirlii basin icrasi1 yer
alabilmekteydi" (Tseng, 1991, s. 24). Bu nedenle oldukca sade yazilmis gériinen béliimiin her kesitinde
tekrarlanan ikinci seferlerde, icraci tarafindan bireysel olarak yapilacak olan cesitli stislemeler ile eser
bireysel estetik-virtiidzite anlayis1 bakimindan farklilasacak ve zenginlestirilecekti. II. Boliimde de bu
anlayisin tipik bir 6rnegi goriilmektedir.

"A. Vivaldi'nin yavas boéliimlerdeki ustaligi, genellikle hizli b6liimlerinin gélgesinde kalsa da bu tiir lirik
anlar onun melodik yaraticiliginin derinligini gosterir" (Landon, 1996, s. 158). II. boliim, Barok Donem
operalarindaki lirik aryalar1 animsatmaktadir.

Sekil 6
A. Vivaldi, Op. 10 No. 3, Re Majér Fliit Kongertosu, I1. Béliim, Ikinci Kesit, 6l¢ti no. 7-13
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Kaynak: (Koldener, 1983, s. 9)

A. Vivaldi, boliimiin ikinci kesitinde, yasadigi donemde sik¢a kullanilmayan armonik bir yapi
olusturmustur. Burada eksilmis akorlarin sekvenslenmesi yolu ile Mi minérde baslayan kismi akintili
bir sekilde Re Majore aktarmaktadir. Boliimiin son ii¢ 6l¢ilisli, bas partisinde inici Re Major gamini
duyurmakta ve hemen ardindan T-T6/4-D-T kadansi ile (Tam mikemmel kadans) bdélim son
bulmaktadir.

3.4.3. Ugiincii boliim: Allegro

Final boliim, 3/4'1iik 6l¢list ve hizli temposuyla neseli, pastoral bir dans karakterindedir. Ana tonalite
olan Re Major tonundaki boltim, giristeki coskulu atmosferi yeniden yansitmaktadir. Yapisal olarak
yine ritornello formuna dayanan béliimde solo fliit ve orkestra arasindaki diyalog devam etmektedir.
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Tablo 3
A. Vivaldi, Op. 10 No. 3, Re Majér Fliit Kongertosu, 1. Béliim Form Yapisi

Solo Epizot Ol¢ii Numarasi Ritornello Olgii Numarasi
No. 1 16-23. 6lcii No. 1 1-15. 6lcii
No. 2 24-31. 6lg No. 2 40-43. 6l¢ii
No. 3 32-39. 6lgt No. 3 54-58. 6l¢l
No. 4 44-53. 6l¢ii No. 4 89-93. 6l¢li
No.5 59-67. dl¢li No.5 112-117. 6l¢i
No. 6 68-78. 6l¢li

No. 7 79-82. 6l¢ti

No. 8 83-88. dl¢l

No.9 94-100. dlgt

No. 10 101-111. 6l¢ti

[Ik ritornello temas: 15 6l¢ii uzunlugunda, dans ritmini vurgulayan canh ve akilda kalici bir melodiye
sahiptir. 16. dl¢tide, Klasik Donem calgi eserlerinde siklikla goriilen, meniiet stilinde yazilmis, 1. Solo
Epizot yer almaktadir. Meniiet tarzinin burada goze ¢arpan 6zellikleri; ti¢ zamanl 6l¢ii birimi, 6l¢tiniin
ikinci vuruslarinda yer alan uzun notalar ve sekizlik notalarin, ikili gruplar seklinde baglanarak
artikiile edilmis olmasidir.

Sekil 7
A. Vivaldi, Op. 10 No. 3, Re Major Fliit Kongertosu, I1I. Boliim, Solo Epizot No. 1, Meniiet stil 6rnegi, 6I¢ti no. 18-22
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Kaynak: (Koldener, 1983,s.11)

24. 6lgtden itibaren ¢ikici sekvensler yoluyla kurulmus, iki bélimden olusmakta olan 2. Solo Epizot
kisim gelmektedir. Burada armonik bakimdan béliimiin ilk modilasyonu yapilmakta olup, dinleyiciyi
3. Solo Epizot'taki, eserin ana tonalitesi olan Re Majoriin dominant1 La Majore hazirlamaktadir. 32.
olciide 3. Solo kisim La Majorde baslar. Bu Solo Epizot, bes 6l¢cii boyunca asagi inisli sekvens ile
kurgulanmigtir. Ug 6l¢iiliik Tonik-Tonik-Dominant (I-I-V) fonksiyonlarindan olusmaktadir. 40. élgiide,
Ritornello kismi baslamaktadir. Dort olgli olacak sekilde, olduk¢a kisaltilmis ve La Major
tonalitesindedir. 44.6lciide, 4. Solo Epizot baslar. On 6l¢ii siiren bu kisim yine inici sekvensler
lizerinde temel bulsa da La Majorde baslamakta ve yine ayni tonalitede son bulmaktadir. 54. 6l¢iide
Ritornello yeniden gelir. Bes 0l¢tli olacak sekilde kisaltilmis ve bu defa La Major tonundadir.

59. olgiide 5. Solo Epizot baslar. Bu epizot, iki frazdan olusmaktadir. Fliit partisinde arpejler iizerine
kurulu bir yapida oldugu goriilmektedir. ilk fraz 4 6l¢ii, tonik fonksiyonundadir. Ikinci fraz 5 6lcii ve
dominant (V) fonksiyonundadir. 68. dl¢iide 6. Solo Epizot gelir. Bu kisim 11 6l¢i uzunlugundadir.
Yukari yonli sekvensler tizerine kurulmustur. 79. él¢iide 7. Solo Epizot'un basladig: goriillmektedir. Bu
kisim dort 6l¢li uzunlugunda ve dominant (D-V) fonksiyonu tlizerine kurulmustur. Orkestrada, besinci
solo epizotun fliit partisini hatirlatan arpejler duyurulurken, fliit triller icra etmektedir. 83. dl¢lide 8.
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Solo Epizot baslar. Bu kisim, boltimdeki diger epizotlardan ¢ok farklidir. Burada, ilk kez eksilmis yedili
akor sesleri kullanilmistir. Bu durum, Barok Dénem ic¢in ¢ok sira disi1 kabul edilmektedir. Bunun yani
sira boliimde ilk kez, Re Major olan ana tonalitenin ilgili minori, Si minére modtlasyon yapilmistir.

Sekil 8

A. Vivaldi, Op. 10 No. 3, Re Majér Fliit Kongertosu, I11. Béliim, Solo Epizot No. 8, 6l¢ii no. 84-88
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Kaynak: (Koldener, 1983, s. 14)

89. dlciide 4. Ritornello kismi1 Si minorde gelmektedir. Bes 6l¢ili stiren bu kisim, son dlciideki onaltilik
notalardan olusan gam dizisi yoluyla Re Majore geri doner.

9. Solo Epizot (94. 6l¢ii), 8 6l¢ii uzunlugunda ve iki b6élimden olugsmaktadir. Buradaki frazlar yukari
yonli sekvensler tlizerine kurulmustur. Bolimiin son Solo Epizot'u 101. dlciide baslar. 11 olcii
uzunlugunda ve yalnizca tonik (I) fonksiyonu tizerine kurulmustur. Agirlikli olarak tril icra edilen fliit
partisindeki 'Mi' trili, bu kisimda dominant fonksiyonuna olan tek imadir. S6z konusu tril ile sona eren
10. Solo Epizot'un ardindan 112. él¢iide baslayan Ritornello kismi Re Majorde sunulmaktadir. Burada
Ritornello, tam haliyle kullanilmamistir. Alt1 6l¢ti siiren bu ritornellonun 4. ve 5. 6l¢listiniin her birinin
kendi icerisinde Tonik-Supdominant-Dominant-Tonik (I-IV-V-I) fonksiyonlarina sahip olmasi ile eserin
net sekilde Re Major bir finalle bitisini vurgulamaktadir.

3.5. icraya yonelik degerlendirmeler

Barok Dénem eserlerinin icrasinda, donemin icra pratiklerine uygun bir yorumlama biiyiik 6nem tasir.
"Il Gardellino" kongertosunun icrasinda dikkat edilmesi gereken bazi noktalar sunlardir: Fliit icracisi
bu kongerto i¢in, Re Major gamina tamamiyla hakim olmalidir. Bir kus gibi tatli, net, hafif, cevik ve
zahmetsizce duyulan bir icra sergilemelidir.

Solo epizotlar, icraci igin ciddi teknik zorluklar barindirir. Hizli arpejler, genis aralikli atlamalar ve
stirekli devam eden onaltilik nota pasajlar, ileri diizeyde parmak hakimiyeti ve nefes kontroli
gerektirmektedir.

3.5.1. Artikiilasyon

Barok miizikte artikiilasyon, miizigin karakterini ve ritmik yapisin1 belirginlestirmek icin
kullanilmaktadir. Genel olarak, uzun notalar daha agirlikla, kisa notalar ise daha hafif ve belirgin
calinir. A. Vivaldi'nin miiziginde sik¢a rastlanan legato ve staccato karsitliklari net bir sekilde ifade
edilmelidir. icra agisindan kongertonun I. Béliimiinde 13. él¢iide baslayan ve ilk solo epizot olan
kadans kisminda, Re notasi1 ekseninde siklikla 4'lii ve 8'li araliklar kullanilmaktadir. Aralik ¢alismalari
dudak esnekligi kazanmak icin énceden yapilmalidir. Ufleme yoniine dikkat ederek temiz artikiilasyon,
ton ve entonasyon takibi elden birakilmamaldir. Ozellikle kus seslerinin taklit edildigi pasajlarda,
staccato ve hafif bir cift dil teknigi kullanmak, bu efekti daha canli ve hareketli hale getirecektir.
Ornegin ritmik akista gecikme yasanmamasi amaciyla 1. boliimde fliit partisindeki ilk 7 él¢iiye '-ku'
hecesiyle baslamak gerekmektedir.
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Sekil 9
A. Vivaldi, Op. 10 No. 3, Re Majér Fliit Kongertosu, I. Béliim, Giris, éI¢ti no. 1-4
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Kaynak: (Koldener, 1983, s. 1)

Icrac1 kongertonun genelinde Cift Dil Teknigi'nden istifade edecektir. Bunun i¢in yontem konusunda
bilgi ve tecriibe sahibi olmasi tavsiye edilir. Eserin igerisinde bulundugu doénemin miizikal
gereklilikleri, eserin genel akisi, hizi ve hatta enstriimanin yapisinin gerektirdigi sekilde
farklilasabiliyor olmakla birlikte J. ]. Quantz'a (1966) gore:

Fliit sesini dilin yardimiyla dogru bicimde c¢ikarmak igin, iiflerken havayla birlikte belirli
heceleri sdylemelisiniz. Bu heceler c¢alinacak notalarin dogasina gére degisir. Ug tiir hece
vardr: I1ki ti ya da di, ikincisi tiri, ii¢iinciisii ise did'll'dir. Sonuncusu genellikle cift dil (double
tongue), ilki ise tek dil (single tongue) olarak adlandirilir (s. 71).

Paul Taffanel (1844-1908) ve Philippe Gaubert (1879-1941) 'e gore ise cift dil, 'te-ke' ya da 'ti-ki’
hecelerinin artikiile edilmesiyle olusturulur. Bu yontemle eser baslangicta yavas calisiimali, her iki dil
vurusu da net olmahdir. Basarili bir ¢ift dil yontemi uygulamasinda akicilik, denge ve esitlik
hedeflenmektedir (Taffanel ve Gaubert, 1923, ss. 26-30).

Buradaki hece farkliliklarinin sebebi farkli dik fonetiklerinin uluslara goére kullanim pratikligidir.
Ornegin Fransizlar icin t harfinin fonetik ifadesi sertken, Ingilizler i¢cin yumusaktir. Bu nedenle gerekli
vurgular icin farkli heceler kullanilabilir. Konuyla ilgili olarak Hepyticel (2009) calismasinda su
yoruma yer vermistir:

Ingilizcede "t" harfi belirgin olarak vurgulanmamaktadir. Ornegin; "little" kelimesi "lidil"
olarak, "listen" kelimesi "lisin" olarak duyulmaktadir. Ingiliz fliitgii Geoffrey Gilbert, Fransiz
tarzi artikiilasyonun avantajlarini "Fransizlarin "T" harfi, caliciya dilinin ucu ile daha temiz ve
zarif bir etki yakalamasini saglar." so6zleriyle orneklemistir. Emmanuel Pahud, Fransizlarin
artikiilasyon konusundaki avantajlarini, Travérsieres adh fliit dergisinde, Pasgal Gresset'in
kendisiyle yaptigi goriismede soyle aciklamaktadir: Almanlar ve Ingilizler, Fransizlarin

kullandigh "tu-ku tu-ku" artikiilasyonunu yapamiyorlar. Bu Fransiz dilinin bir avantajidir (ss. 2-
3).

Cift dil kavrami, hava akisinin kesilmeden, dilin bir tipa gibi kullanildigi, her notanin bir hece ile
seslendiriliyormus gibi diisliniildiigi bir yontemdir. Burada amag¢ dil kullaniminin kolaylasmasi ve
gerekli tempolarda hizli pasajlarin akic1 bicimde icra edilebilmesidir. Fliit¢ii bu yontemde, yukarida
bahsedilen ti-di, ti-ki, te-ke veya tu-ku gibi (yerine gére du-gu, dii-gii, ti-kii olarak diisiiniilebilir) iki
hece kullanir. ilk gelen nota genellikle atak sirasinda giiglii ve sert olan hece ile (tu-tii-te-ti) ¢ikar. Bu
hece, dilin u¢ kisminin hafifce 6n dislerin arka kismina garptirilmasiyla elde edilmektedir. Bir sonraki
nota icin kullanilan hece girtlaga yakin, ist damak bélgesine yapilan daha yumusak bir vurgu ile (ku-
kii-ke-ki) olusturulur. Bunlar yapilirken hava akisinin kesilmemesine dnem verilmelidir. "Cift dil veya
ticlii dil yontemi kullanilirken hava akisi kesilmeden iiflemeye devam edilmeli; dil, ton olusturmak i¢in
degil, hava akisini kontrol eden bir tipa, vana olarak diisiiniilmelidir" (Stevens, 1967, s. 45).

Diger yandan artikiilasyon konusunda bir diger nokta legato teknigidir. Eserin tamaminda zaman
zaman kullanilmasi gereken bu artikiilasyonda notalar arasindaki gecislerin temiz ve net duyulmasi
onemlidir. Ornegin III. Béliimiin 16-23. olgiileri arasinda meniiet stilini andiran bir kisim
bulunmaktadir. Buradaki legato baglantilarinda nota gecislerinin kararli olmasi beklenmektedir.
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Legato ataginin basinda yer alan ilk notalar, icracilar tarafindan 6ne ¢ikarilip duyurulmal, kii¢iik bir
diminuendo ile ikinci notalara ge¢is yapilmali ve ikinci nota seslerinin daha hafif duyulmasini
saglamalidir.

3.5.2. Siislemeler

Barok Dénem'de siisleme kavrami biiyiik 6nem tasimaktadir. Ozellikle yavas béliimlerde ve
kadanslarda icracinin siislemeleri zevkli bir sekilde kullanmasi icraya kisisel bir boyut katmaktadir.
17. yy'a gelene dek bu siislemeler tamamen icracinin teknik becerilerine gore serbest bigcimde
uygulanmaktaydi. Ancak 17. yiizyillin baslarinda, siislemelerin miizik yazisinda birtakim isaretlerle
gosterimine iliskin gelismeler yasanmistir. Bu uygulamalar ilk kez Fransiz Barok eserlerinde
goriilmeye baslanmustir (Ozgelik, 2002, s. 79). Giiniimiiz miiziginin temellerinin atildig, yiiz elli yillik
bir dénemin, hala sike¢a icra edilen eserlerini yorumlarken dikkat edilmesi gereken nokta, eserlerin
yazildig1 dénemin i¢ dinamiklerine uygun bigcimde, onun kurallarina uygun olarak yorumlanmasidir
(Aydinoglu, 2015, s. 299). Sekil 10'da donemin onemli bestecisi Johann Sebastian Bach'in siisleme
tablosu érneklenmistir. icra bakimindan trill, mordent, grupetto gibi apojatiirlerin kullanim ¢esitlerini
ve yapilmasi istenilen érneklerin a¢iklamalarin1 gérmekteyiz.

Sekil 10

Barok Dénem Siisleme Cegitleri Aciklama Tablosu J. S. Bach Ornegi
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Kaynak: (Delikara, 2010, s. 210)

1752 yilinda yazilan 18. ylizyilin en genis kapsamli fliit icra ve egitim methodu olan "Versuch einer
Anweisung die Flote traversiere zu spielen"” icerisinde olduke¢a detaylh sekilde anlatilan stlislemelerin
icras1 konusunda J. ]. Quantz, Barok Donem'in icra pratiklerinin 6rneklerine yer vermistir. Asagidaki
nota Orneginde donemin iinli bestecisi ve flit¢li ]. ]. Quantz tarafindan yazilmis bir siisleme
cesitlemesi talimati yer almaktadir.

7 Flutte traversiere teknigi icin calisma talimatlari.
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Sekil 11

Stisleme Cesitlemeleri, J. J. Quantz Ornegi

§13

FiG. 2

Kaynak: (Quantz, 1966, s. 141)

Re Major Kongerto'nun II. boliimii roprizli olarak iki kesitten olusmaktadir. icraci ilk defasinda
yazildig1 gibi sade bicimde icray1 gerceklestirir. Ancak tekrara déndiigiinde kesite mordentler, auftact
baslangiclar veya tonaliteye uygun arpejler, gecis dizileri ve bunun gibi kiiciik, akici stislemeler
ekleyerek donemin miizikal gereksinimleri yoniinde dogaclama yapmalidir. Bunun icin Nota 11. 6rnegi
temel alinabilir. Boliimiin form, melodik ve armonik agidan basit olmasi, icracinin dogag¢lamasina
miimkiin olabildigince ¢ok alan vermesi yoniinde tasarlanmistir. Bu boliim icracinin teknik gosteristen
ziyade ifade gliclinii, ton kalitesini ve legato teknigini 6n plana c¢ikarmasini gerektirmektedir.
Siislemelerin, melodinin ana hattin1 bozmadan ve eserin genel yapisina uygun olacak sekilde yapilmasi
esastir.

Kongertonun I. Boliimiindeki 7. Solo Epizotta fliit partisi ile orkestra arasinda bir diyalog vardir.
'Birbirlerine cevap veren kuslar' olarak diisiiniilebilen bu kisimdaki fliit icrasinin, tekrarlanan triller
tizerinde yogunlastif1 goriilmektedir. 17. yilizyila kadar yorumculukta trilin ana notadan baslamasi
tercih edilmekte olup, 17. yiizyilldan sonra iist yardimci notadan baslanmasi kurali ortaya ¢ikmistir
(Aydinoglu, 2015, s. 302). "Barok miiziginde triller birka¢ degisik sembolle karsimiza ¢ikar. Vurusla
birlikte, {ist komsu notadan baslarlar" (Ozgelik, 2002, s. 82). icra edilen eserin dénemine gore tril
icralar farklilagsmaktadir; 6rnegin Barok donemde istteki notadan baslanarak yapilmakta, Klasik
donemde ise temel notadan baslanmaktadir (Seckin, 2020, s. 311). Barok Dénem gelenegine
dayanarak icract Re Major Kongerto eseri icerisindeki tril ataklarina ardisik iist notadan baslamalidir.
Bu bakimdan tril ¢alismalarini planlamali ve egzersizlerle hazirligin1 yapmalidir. Triller birbirlerinden
bagimsiz ve kesintili diisiiniilmemeli akici bigimde arka arkaya birbirlerine baghymis gibi icra
edilmelidir. Ritmik akis kesintiye ugramamali ancak her seferinde bir {ist notadan gelen tril
baslangiclarinda muhakkak dil ile atak verilmelidir.

3.5.3. Tempo, ritim ve vurgu yapisi

Barok Donem eserlerinde boliim basliklari ritim bakimindan tempolar hakkinda genel bir fikir verse
de kesin bir metronom degeri belirtmemektedir. Bu déonemde ¢algi miiziginde dans adimlarinin
kullanildig1 goriilmektedir (Sever, 2024, s. 193). Icract temponun eserin karakterine, dans
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ritimlerindeki vurgu yapisina ve teknik pasajlarin netligine olanak taniyacak sekilde secilmesine
dikkat etmelidir. Eslik partisindeki armonik yapinin genel ritmi de burada belirleyici bir faktordiir
(Delikara, 2010, ss. 202-203). icrac1 eserin hizina tiim bunlar 1s1g1inda karar vermelidir. Ornegin A.
Vivaldi, II Gardellino, Re Major Kongerto'nun II. boliimdeki siciliana yapisi, hizlica danslar
kategorisinde yer alirken, IIl. boélimde yer alan meniiet stili dans ritmi orta hizdaki danslar
arasindadir.

Eserin II. boliimiindeki armoni ve vurgu yapasi, tipik Barok stilini yansitmaktadir. Tekrara ddniilen
kisimlarda yapilacak olan siislemelerin varlifiyla daha da zenginlesen boliimde Arapgirlioglu ve
Kalan'in Barok Donem'deki ritim ve o6l¢ii yapilariyla tempo ve vurgu noktalar1 arasindaki iliskiyi
inceledikleri makale calismasinda belirtildigi iizere, 12/8'lik eserlerin vurgulari genellikle 1. ve 3.
vuruslarda yer almaktadir. icraci dénemin pratikleri geregi buna dikkat etmelidir.

Sekil 12

Barok Dénem Vurgu Yapisi (12/8'lik él¢ii érnegi)

kal
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Kaynak: (Arapgirlioglu ve Kalan, 2011, s. 47)

Her bakimdan miuzigin akicilifi 6n planda yer almaktadir. Ritmik olarak III. béliim Barok Dénem'in
"motor ritim" olarak adlandirilan, siirekli ve durmak bilmeyen ritmik akisinin tipik bir érnegidir. Fliit
veya orkestra elemanlarinin her birinde zaman zaman duyurulan ritim vurgusu hi¢ durmadan béliim
sliresince hiz kesmeksizin eseri finale tasimaktadir.

4. Sonug ve Oneriler

Eser, ilk olarak 1728 yilinda RV 90 diziniyle recorder, obua, keman, fagot ve siirekli bas icin yazilmis
bir oda miizigi koncertosu olarak bestelenmis daha sonra traverse fliit, yayl calgilar ve basso continuo
icin revize edilmistir. Op. 10 koleksiyonu icerisinde RV 428 dizini ile 3 numarali, “Il Gardellino” isimli,
Re Major tonalitede, solo kongerto formunda bir eser olarak yer almaktadir. Hizli-yavas-hizli yapida tli¢
boéliimden olusmaktadir. 1. ve III. boliimlerinde solo ve orkestra arasinda gelisen diyaloglarla
kurgulanmis ve ritornello yapisi kullanilmistir. II. boliim cantabile olarak Barok Doénem opera
eserlerindeki mizikal gelenegi siirdiirmektedir. Derinlikli ve lirik bir miizikal temaya sahiptir.
Donemin icra pratikleri geregi ikinci kez c¢alinisinda tema icraci tarafindan dogaglama kavramu ile
stislenerek icra edilmektedir. Canli ve enerjik yapidaki III. boliim ise dinleyiciye coskulu bir final
sunmakta ve ritmik devinimi korumaktadir.

Eser armonik bakimdan dengeli ve tonal bir yapidadir. Ana tonalite olan Re Major'iin baskin oldugu
ancak zaman zaman ilgili tonlara sekvensler yoluyla gecilip yeniden Re Majore dontilen tipik Barok
Donem tonal yapisini yansitmaktadir.

Eserin programatik bashgi, 6zellikle I. boliimdeki kus sesi taklitleriyle somutlasmaktadir. Bu yonden
eser programli miizigin Barok Doénem'deki orneklerinden biridir. Besteci eserde 'll Gardellino'
bashigiyla ortiisen bir miizikal tematik anlatim bicimini yansitmaktadir. Saka kusunun betimlendigi
tematik 6geler fliitte ve orkestra partilerinde duyurulmaktadir. Ayrica bestecinin tematik materyalleri
miizikal anlatimda, farkli eserlerde de benzer bigcimde kullandigi goriilmiistiir. Ornegin besteci,
calismaya konu olan Re Major Fliit Kongertosu Op. 10 No. 3 "Il Gardellino” baslikli eserde sikca goriilen
saka kusunu betimledigi tematik malzemeyi, "Mevsimler" adini tasiyan Keman Kongertosu Op. 8 No. 2,
"Yaz" bashgi altindaki ii¢ b6liimlii kongertonun ilk béliimiinde, 72 ve 77. dl¢iiler arasinda da benzer
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bicimde kullanmistir. Vivaldi, bu betimlemeleri béliimiin tematik ve armonik yapisina ustalikla
entegre ederek doga ve pastorallik anlayisi arasinda sofistike bir bag kurmustur.

Antonio Vivaldi'nin Re Major Fliit Kongertosu, "Il Gardellino”, bestecinin kongerto formundaki
ustaligini, programatik miizikteki yaraticiligini ve besteleme teknigindeki yenilikeiligini bir araya
getiren, tiflemeli calg: solistligi icin italya'da yazilan ilk 6rneklerden biri olarak, Barok Dénem'in seckin
bir eseridir. Bu calisma, eserin tarihsel ve teorik bir baglamda ele alinarak akademik literatiirle
zenginlestirilmesi yoluyla A. Vivaldi'nin miiziginin temelini olusturan, déonemin yapisal ve estetik
prensiplerini aydinlatmay1 amaglamistir. Bestecinin I. ve III. boliimlerde kullandigi ritornello formu,
Vivaldi'nin solo ve tutti arasindaki karsitlig1 nasil bir denge ve temel yap1 unsuru olarak kullandigini
gostermistir. Bununla birlikte eser, ana temaya ait virtliozik solo epizotlar vasitasiyla saglanan yapisal
biitiinliik ile zenginleserek dinamik bir anlat1 olusturmaktadir.

Sonug olarak, "Il Gardellino" kongertosu, Vivaldi'nin solo kongerto tiirtinii nasil sekillendirdigini ve
kendisinden sonraki nesiller icin nasil bir model olusturdugunu gosteren hem teknik hem de estetik
acidan zengin bir yapit olarak fliit repertuvarindaki 6nemli yerini korumaktadir.

Eser icrasi icin virtiiozik bir teknik donanim gerekmektedir. Calismada ozellikle artikiilasyon,
slislemelerin icrasi ve tempo-ritim-vurgu konularinda bazi farkindaliklar olusturulmustur. Cift dil
yontemi ve legato konularinda artikiilasyon hazirliklar1 yapilmasi i¢in icraya yonelik bilgiler
verilmistir. Barok siislemelerinin 6nemi vurgulanmis, uygulama yontemleri konusunda yapilan
arastirmalar sunulmustur. Barok Donem'de heniiz tam anlamiyla netlik kazanmamis olan tempo
kavrami konusunda, eser boliimlerinin Barok Donem'e uygun olarak icra edilmesine yardimci olacak
incelemeler yapilmistir. Ritim ve vurgu konusunda miizigin akicihigini koruyacak sekilde, Barok stiline
uygun yorumlama yollar1 arastirilmistir.

Calismanin konusu olan Re Major, Il Gardellino bashkli eser 6zelinde daha detayli teknik analizler
yapilabilir ve RV 90 dizinli ilk versiyon ile RV 428 dizinli son versiyon detayli bicimde karsilastirmali
olarak incelenebilir.

Makale Bilgi Formu

Yazarin Notu: Bu calisma, Burcu Coskun tarafindan Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Miizik Ana Sanat Dal, Uflemeli ve Vurmal Calgillar Sanat Dali kapsaminda hazirlanan “Antonio
Vivaldi'nin Re Majér Fliit Kongertosu’nun Form, Analiz ve Icra Yoniinden Incelenmesi” bashkli sanatta
yeterlik tezinden uretilmistir.

Cikar Catismasi Bildirimi: Yazarlar tarafindan potansiyel ¢ikar ¢atismasi bildirilmemistir.
Yapay Zeka Bildirimi: Bu makale yazilirken hicbir yapay zeka araci kullanilmamaistur.
intihal Beyani: Bu makale iThenticate tarafindan taranmstir.
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