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Ozet

Bu ¢alisma, Pierre Bourdieu niin sosyolojik yaklagimi ¢ercevesinde Hany Abu-Assad’in yonetmenligini
tistlendigi The Idol (2015) filmini inceleyip, tahakkiim altindaki bir habitusun toplumsal yapilarila etkilesimini
ve déniisiim siirecini analiz etmeyi amaglamaktadr. Arastirma, "Sembolik siddet ve yoksunluk kosullar: altinda
sekillenen bir habitus, kiiltiirel sermaye stratejilerini kullanarak alanlar arasi gegisi ve sermaye doniigtimiinii
nasil gergeklestirmektedir?" temel sorusuna odaklanmaktadir. Calismada yontem bakimindan, filmin gorsel
ve isitsel dgeler habitus, alan, sermaye ve sembolik siddet kavramlaryla iliskilendirerek sinematografik-
gostergebilimsel analizi kullanilmistir. Elde edilen bulgular, baskarakter Assaf’in basarisinin yalnizca bireysel
bir yetenege bagl olarak gerceklesmedigi ve kiiltiirel sermayenin medya alani kanaliyla sembolik sermayeye
ve toplumsal taninmaya doniigme siireci oldugunu gostermektedir. Ayrica sinir kapisi ve biirokratik engellerin,

1 devletin megsru fiziksel siddet tekelinin kurumsal bir arka planda, birey iizerindeki sembolik siddetin nasil or-
taya ¢iktigini degerlendirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Pierre Bourdieu, habitus, sembolik siddet, histerezis, sinematografik analiz.

Abstract

This study aims to examine Hany Abu-Assad's film The Idol (2015) within the framework of Pierre
Bourdieu's sociological approach, analyzing the interaction and transformation process of a habitus under
domination with social structures. The research focuses on the fundamental question: “How does a habitus
shaped under conditions of symbolic violence and deprivation achieve inter-field transitions and capital
transformation by using cultural capital strategies?” Methodologically, the study employs a cinematographic-
semiotic analysis, relating the film's visual and auditory elements to the concepts of habitus, field, capital, and
symbolic violence. The findings reveal that the protagonist Assaf's success is not solely attributable to
individual talent, but rather to the process of cultural capital transforming into symbolic capital and social
recognition through the media field. Furthermore, it evaluates how symbolic violence against the individual
emerges against the institutional backdrop of the state's legitimate monopoly on physical violence, through
border gates and bureaucratic obstacles.
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Giris

Yonetmen Hany Abu-Assad’in 2015 yapimi The Idol filmi, Gazzeli geng sarkict Mohammed
Assaf’in Arab Idol yarigmasinda zafere uzanan gercek yasam hikayesini merkeze almaktadir. Film,
bir miizik yarigmasi anlatisinin 6tesine gegerek bireysel bir hayalin, ulusal kimligin ve toplumsal
yapilarin kesisimini ele alan bir yap1 sunmaktadir. Bu ¢alisma, Pierre Bourdieu’niin habitus, alan ve
sembolik siddet kavramlari minvalinde filmin sosyolojik tabakasini analiz etmektedir. Assaf’in
yasam Oykiisii, Filistin toplumunun politik, ekonomik ve kiiltiirel kosullartyla birlikte ele alinarak
habitusun bireysel davranislari nasil sekillendirdigi degerlendirilmektedir.

Filmin ana karakteri Assaf, Gazze’nin kisitl ekonomik ve siyasi alanindan Arab Idol yarismasinin
rekabetci killtiirel alanina gecis yaparak iki farkli alanin etkilesimini goriiniir kilmigtir. Bu siireg,
Filistin kimligi iizerinde isleyen sembolik siddetin goriinmez mekanizmalarii da aciga
¢ikarmaktadir. Analiz, Assaf’in basarisini yalnizca kisisel yetenek Uzerinden okumamakta, iginde
bulundugu toplumsal yapilarin sundugu ve ayni zamanda kisitladigi imkanlarla iliskisi iginde ele
almay1 amaglamaktadir.

The Idol, Gazze’de yasayan gen¢ Mohammed Assaf’in ¢ocukluk hayali olan sarkici olma
arzusunu ve bu yolda karsilastig1 giicliiklere ragmen siirdiirdiigii miicadelesini konu edinmektedir.
Cocukluk donemi sahnelerinde Assaf’in miizige olan ilgisi, kiz kardesi Nour ile kurdugu giiclii bag
ve yasadig1 kayiplar, onun habitusunun temel unsurlarini olusturur. Gazze’deki yoksunluk, abluka
ve toplumsal baskiya ragmen onun kisiligini ve miizige olan baghiligmmi sekillendiren baslica
etmenlerdir. Assaf’in sesi izleyicilerde yalmzca bir miizik dinletisini ifade etmemektedir. Filistin
halkinin kolektif acis1 ve umudunun ifadesi olarak bu habitusun bir sonucudur. Bu noktada Assaf'in
bireysel yetenegi, Gazze'nin zorlu yasam kosullari i¢inde sekillenen habitusuyla birleserek 6zgiin bir
karaktere biirtinmiistiir; dolayisiyla Assaf’in sesi, basli basina habitusun {iriinii olmaktan ziyade;
Gazze’de sekillenen habitus sayesinde, miizik alani i¢inde otantiklik ve temsil giicli atfedilen bir
kiltiirel sermaye olarak degerlendirilebilir.

Filmin ana kirilma noktasi, Assaf’in Arab Idol yarismasina katilma kararidir. Bu karar, Gazze’ nin
sinirlart ve biirokratik engelleriyle belirlenen dar bir yasam alanindan ¢ikarak Arap diinyasinin
kiiltiirel alanina gegisini temsil eder. Pasaport ve vize sorunlarinin yaninda sinir ve sinir kapilarindaki
engeller, Filistin halki {izerinde uygulanan sembolik siddetin goriilebilen drnekleridir. Yarigma
sahnesinde Assaf’in performansi, Gazze’deki habitusunun ona kazandirdigir samimiyet ve durusla
birleserek hem jiiri hem de izleyici tizerinde giiglii bir etki yaratir. Bu performans, bir miizik gosterisi
olmanin &tesinde ulusal bir kimlik beyanina doniisiir ve Assaf’in basarisi Filistin halki i¢in sembolik
bir zafer anlami tasir. Film, baski altindaki toplumlarda sanatin bir sinif atlama araci olmanin
otesinde kolektif dayanisma dili olarak da islev gordiigiinii gdstermektedir.

1. Kuramsal Cerceve

Bourdieu'niin en 6nemli kavramlarindan biri olan habitus, toplumsal ¢evre ile bireyin etkilesime
girerek gelistirdigi, fiillerini ve idraklerini yonlendiren kalict egitimler, aligkanliklar ve diigiinme
bicimlerini belirten bir yatkinliklar sistemidir. Bireyin sinifsal statiistiniin, egilimsel ge¢misinin, aile
yapisi ve kiiltiirel ¢evresinin igsellestirilmis bir Uriinii olarak da ifade edilebilir. Ferde sonradan
kazanilmis olmasina ragmen normal gibi goriinen egilimler kazandirmaktadir. (Bourdieu, 1977, s.
72; 2015, s5.16).

Bireysel ve kolektif bir tarihe bagli olan habitus, kisinin eylemlerine, beklentilerine ve diisiince
tarzina yon veren bir strateji liretme ilkesi olarak isler. Habitus sayesinde insanlar, sosyal
cevrelerinden edindikleri bilgilerle gelecekteki durumlari 6ngorebilir ve buna goére beklentiler
olusturur. Ornegin bir hukukgunun bir isgiye gore daha farkli beklentilere sahip olmasi gibi. Bu siireg
genellikle biling disidir; kisi bir davranisi "nasil" yapacagini bilir ama "nigin" o sekilde davrandigin
aciklamakta zorlanabilir. Farkli bir deyisle habitus, bireyi sekillendiren ve aym1 zamanda bireyin
eylemleriyle yeniden sekillenen ¢ift yonlii bir sistemdir. Bu sistem sayesinde birey, sosyal
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diinyasinda pratik ¢oziimler liretme ve se¢im yapma yetenegi kazanir (Bourdieu & Wacquant, 2003,
S. 27).

Bireyin genellikle iizerinde fazla diisiinmeden gerceklestirdigi bu eylemlerin temelinde, iginde
yasadig1 toplumun normlarm i¢sellestirmis olmasi ve kabul gorme arzusu yatar. Dolayisiyla habitus,
bireyin eylemlerine “herkesin yapacagi” tiirden bir dogallik ve sagduyu hissi katan, kiiciik
degisimlere ugrasa da genel istikrarini koruyan bir egilimler biitiinii olarak islev goriir (Bourdieu &
Wacquant, 2003, s. 121-125). Habitus, bireyin mazideki tecribelerinin bir Griinidir ve bu
deneyimler, Kisiye belirli durumlarda nasil davranacagi ve disiinecegi konusunda bilingdis1 bir
rehberlik sunar. Film o6zelinde diisiiniildiigiinde, habitusu sekillendiren bu "gecmis deneyimler";
Israil ablukasi, kapali simirlar ve Gazze'deki yasamun fiziksel zorluklar1 olarak karsimiza cikar.
Mohammed Assaf'in habitusu, Gazze Seridi'ndeki yoksunluk ve direnis kiiltiirii i¢inde sekillenmistir.
Bu habitus, ona sadece miizikal bir yetenekle simirli kalmayip zorluklar karsisinda bir direng ve
umudu canli tutma kapasitesi de sagladigi diistiniilmektedir.

Barthes (2017, s. 17), bireyin film se¢iminin ve estetik begenisinin higbir zaman tamamen 6zgiir
olmadigini, aksine kiiltiirel veya gizli-kiiltiirel buyruklar tarafindan yonlendirildigini belirtir. Bu
yaklagim, Bourdieu’niin bireysel tercihlerin toplumsal yapilarla sekillendigi yoniindeki habitus
teziyle kuramsal bir uyum sergiler. Ana karakter Assaf’in miizik yarigmasina yonelimi ve bu yolda
sergiledigi kararlilik, sinematografik begeni yasasinin ve toplumsal buyruklarin habitus Gzerindeki
belirleyiciligini yansitir. Sanatginin basarisi, i¢inde bulundugu habitusun bu kiiltiirel buyruklarla
girdigi etkilesimin bir {iriinii olarak ifade edilebilir.

Bourdieu sosyolojisinde habitus ve alan arasindaki iliski, her daim otomatik bir uyum icinde
gergceklesmez. Bourdieu, habitusun olustugu tarihsel kosullar ile failin halihazirda i¢inde bulundugu
nesnel kosullar arasindaki zaman farkini ve yapisal uyumsuzlugu “Uyumsuzluk (histerezis) etkisi”
olarak tanimlar (Bourdieu, 1977, s. 78). Uyumsuzluk, digsal kosullar degisse bile habitusun eski
kurallara gore iglemeye devam etmesi sonucunda ortaya ¢ikan bir bocalama ve gecikme evresidir.
Ote yandan, bireyin kéken aldigi toplumsal sinif ile sonradan dahil oldugu alan arasindaki keskin
statll farklari, failin benliginde derin bir bdliinmeye yol agabilir. Bourdieu bu durumu, geligkili
sosyallesme siireglerinin ve zit toplumsal deneyimlerin iiriinii olan, failin kendisini par¢alanmig
hissettigi yirtilmis habitus kavramiyla agiklar (Bourdieu, 2000, s. 64).

Film ¢ercevesinde Assaf'in yasadigi tecriibe, bu iki kavramsal gerceve iizerinden okundugunda
sosyolojik bir anlam kazanmaktadir. Assaf, Gazze’ nin izole edilmis alanindan ¢ikarak Beyrut’taki
medya alanina dahil oldugunda, sahip oldugu habitus ile yeni alanin yerlesik kurallari arasinda sert
bir karsilagma yasanir. Diger yarigmacilarin profesyonel yetkinlikleri ve bedensel duruslari o alanin
beklentilerini karsilarken; Assaf’in islenmemis ve dogal hali, habitusunun yeni kosullara adapte
olmakta zorlandig1 bir uyumsuzluk an1 yaratir.

Bu uyumsuzluk siireci, karakterin i¢ diinyasinda bir yirtilmis habitus olusumuna zemin hazirlar.
Assaf, Gazze'nin yoksunlugu ile s6hretin ihtisami arasinda boliinmiis; her iki diinyaya da hem ait
hem de yabanci hisseden bir 6zneye doniismistiir. Ancak aykiri bir bigimde, medya alaninda bir
dezavantaj gibi gériinen bu yapisal uyumsuzluk ve boliinmiisliik, izleyici nezdinde bir otantiklik ve
samimiyet gostergesi olarak kodlanir. Dolayisiyla Assaf’in yasadigi kriz, yani alanin nesnel
gereklilikleri ile kendi igsel yatkinliklar1 arasindaki gerilim, onun sadece yetenekli bir icraci olarak
degil, halkin icinden gelen organik bir temsilci olarak algilanmasim1 saglayan sosyolojik
mekanizmayi1 insa eder.

Bireyin yasadigi bu yapisal uyumsuzluk (histerezis) ve habitus yirtilmasi (cleft habitus)
siireglerinin yani sira, toplumsal konumunu belirleyen diger temel unsurlar sermaye ve alandir.
Bourdieu sermaye kavramini, bir alan igerisindeki miicadeleler sonucu elde edilen her tiirlii giig
olarak tanimlar. Alan, aktorlere kendi agirlik merkezini ve kurallarini dayatan iliskisel bir yapi olarak
tanimlanir (Bourdieu & Wacquant: 2003, s. 25). Bourdieu'ye gore sermayeyi olusturan temel taslar
kiiltiirel ve sosyal sermayedir. Sermaye bigimleri sunlardir: aninda paraya g¢evrilebilen ekonomik
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sermaye; egitim yoluyla kurumsallagan ve paraya ¢evrilebilen kiiltiirel sermaye ve toplumsal aglara
dayanan, soyluluk unvani gibi kurumsallasabilen sosyal sermaye (Bourdieu, 2010, s. 49).

Bourdieu’ye gore alan, toplumsal diinyanin farkli alanlarini ifade eden ve kendine 6zgili oyun
kurallar1 olan bir sistemdir. Her alanda farkli sermaye tiirleri degerlidir ve 6zneler bu sermayeleri
kullanarak rekabet ederler. The Idol filminde iki temel alan 6ne ¢ikar. Birincisi Gazze'nin kisith
ekonomik ve politik alani, ikincisi Arab Idol yarismasinin rekabetci kiiltiirel alani. Assaf'in Gazze
alanindan Arab Idol alanina gegisi, bir alandan digerine gegisin zorluklarini ve yeni alanin oyun
kurallarina adaptasyon siirecini somutlastirmaktadir.

Sembolik siddet kavrami, kokenini Pierre Bourdieu'niin ¢alismalarindan alir. Genel tanimin
Otesinde Bourdieu siddeti; kaba fiziksel giicten ziyade, dil, anlam ve kurumlar araciligiyla
mesrulastirilan  ve magdurun da rizasimi igeren sembolik bir tahakkiim bi¢imi olarak
kavramsallastirir. Sembolik siddet, hakim gruplarin kendi yargilarin1 ve hiyerarsilerini hakim
olduklar gruplara, gériinmez ve dolayli yollarla kabul ettirmesidir (Bourdieu & Wacquant, 2003, s.
167). Bu siddet tiirii glinliik yasamin bir pargasi haline geldigi i¢in ¢ogu zaman fark edilmez
(Bourdieu & Eagleton, 2011, s. 398-399). Filmde bu mekanizma, Gazzelilerin ve Assaf'in kendisinin,
kisitlanmighigr ve basarisizlik ihtimalini igsellestirmesinde ortaya c¢ikmaktadir. Cevresindeki
insanlarin “bosuna hayal kurma” soylemleri veya Assaf'in kendi potansiyelinden siiphe duymasi, bu
sembolik siddetin bir sonucudur. Bu siddet, fiziksel bir zorlama i¢ermeden bireylerin kendi
kendilerine sinir koymasiyla isler ve mevcut diizeni korur. Filmde sembolik siddet, Filistin halkinin
kimligi ve yasami tizerindeki biirokratik engeller, kiiltiirel 6nyargilar ve uluslararasi siyasi baskilar
gibi goriinmez mekanizmalarla kendini gosterir. Assaf'in miizigi araciligiyla Filistin kimligini temsil
etmesi egemen alanin kurallar i¢inde gelistirilen yikict bir strateji ve kiiltiirel sermayenin sembolik
sermayeye basaril1 bir tahvil siireci olarak okunabilir.

2. YOontem

Bu ¢aligmanin analitik ¢ergevesi, Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu'niin merkezi kavramlari olan
habitus (Bourdieu, 2015, s. 18-19), alan (Bourdieu, 1993), sermaye (Bourdieu, 2010) ve sembolik
siddet (Bourdieu & Wacquant, 2003) lizerine kurulmustur. Arastirmada yOntem olarak, nitel bir
yaklagim olan gostergebilimsel film analizi benimsenmistir. Filmin kendisi; hikayesi, karakterleri ve
icerdigi semboller baglaminda birincil veri kaynagi olarak degerlendirilmistir. Analiz, filmin gorsel
ve isitsel unsurlarmin, toplumsal ve kiiltiirel baglamda nasil anlamlar {rettigini inceleyerek
gergeklestirilmigtir. Saussure'iin (1985, s. 18) "Genel Dilbilim Dersleri" eserinde ifade ettigi iizere
goOstergebilim, gdstergelerin toplum igindeki yasamini incelemeyi hedefleyen bir bilimdir.

Anlam yaratan her tiirlii sistemin tipki bir dil gibi analiz edilebilecegini savunan Roland Barthes,
gostergebilimin temel prensiplerini dort ana kategoride ele almistir: Dil ve sz, gOsteren ve
gosterilen, dizim ve dizge, diz anlam ve yan anlam (Barthes, 1979, s. 52). Bu ¢alismanin analizi,
Ozellikle Barthes'm "yan anlam/diiz anlam" ayrimi f{izerine temellendirilmistir. Yan anlam
(connotation), gostergenin kiiltiirel kodlar ve toplumsal degerlerle eklemlenmis simgesel ve ideolojik
katmanidir (Barthes, 2014, s. 42-43). Barthes'a gore diizanlam, goriintiiniin ilk bakistaki nesnel/literal
sunumu iken; yananlam, bu sunumun iizerine binen ikincil ve kiiltiirel bir anlamlandirma dizgesidir
(Barthes, 2014, s. 11-12).

Gostergebilimsel yaklagima gore, okur yani metnin alicisi, metni anlamlandirirken pasif bir alici
degildir. Aksine, kendi bilgi birikimini, kiiltiirel donanimini1 ve deneyimlerini bu siirece dahil ederek
metnin okunmasinda etkin bir rol oynar (Fiske, 2003, s. 63). Ancak siire¢ burada bitmez; okurun
metni kendi dlinyasinda yeniden yorumlamasiyla, yazarin baslangigta amagladigindan farkli ve yeni
anlamlar da ortaya ¢ikabilir. Bu durumu Barthes (2013) "metni asil yaratan okurdur” diyerek 6zetler.

Gostergebilimsel film analizi, filmin gorsel ve isitsel unsurlarin (gosteren), toplumsal ve
kiiltiirel baglamda nasil anlamlar (gosterilen) lirettigini inceler. Bu yontem, filmdeki her bir sahneyi,
karakteri ve sembolii, daha genis bir sosyal gercekligin gdstergesi olarak okumamizi saglar. Ozellikle
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bu calisma 6zelinde gostergebilimsel analiz, habitus un goériinmez yapilarim goriiniir kilmaktadir.
Habitus, bireyin davranis ve tercihlerini yonlendiren icsel semalardir ve gostergebilim, bu igsel
semalarin dil, goriintii ve semboller lizerinden nasil disa vuruldugunu inceler. Bu sayede filmdeki
karakterlerin jestleri, mekanlar, miizik veya kamera acilari; sadece estetik unsurlar olarak
gorilmemelidir. Toplumsal kodlarin ve sinifsal konumlarin birer gostergesi olarak da zikredilebilir.
Sonug olarak bu yontem, filmi bir sanat eseri olarak ele almaktan ziyade, toplumsal yapilarin ve
bireysel deneyimlerin kesisimini inceleyen bir sosyolojik veri kaynagi olarak degerlendirmektedir.

2.1. Veri Toplama ve Analiz Sureci

Bu arastirmada caligma konusu olarak belirlenen 2015 yapimi The Idol filmi veri toplama
siirecinde hikaye, karakter, diyalog, gorsel ve isitsel unsurlar birden fazla kez izlenerek tematik
olarak incelenmistir. Ozellikle smir kapisi ve toplumsal tepkiler gibi kolektif hafizay: tetikleyen
sahneler, anlam katmanlarini desifre etmek adina detaylandirilmistir. Bourdieu'niin habitus, alan,
sermaye ve sembolik siddet kavramlarindan olusan teorik ¢ercevesinde analiz edilmistir. Oncelikli
olarak gdstergebilimsel kodlama yapilmistir. Filmdeki unsurlarin diizanlami ve toplumsal karsiligt
ortaya cikarilmistir. Ardindan bu veriler teorik olarak ele alinmistir. Sembolik siddet, uyumsuzluk
ve habitus yirtilmasi kavramlari iizerinden agiklanmaya calisilmastir.

Roland Barthes (2017, s. 19), sinemanin gergekligi analojik bir bigimde, yani kesintisiz ve ben-
zerlik lizerine kurulu bir anlatim olarak sunmasina karsin, gostergebilimsel analizin bu stirekliligi
parcalara ayirarak kodlanmig 6geleri yalitmasi gerektigini savunur. Barthes'a (2017, s. 18) gore, alt
ac1 veya kaydirma gibi sinematografik teknikler salt teknik tercihler olarak gérilmemelidir. Tarihsel
ve kiiltiirel stilistik uzlasimlardir. Bu ¢aligmada da filmdeki sahneler, Barthes'in (2017, s. 19) 6nerdigi
tizere goriintiiniin analojik akisi i¢inden yalitilmig; kamera agist, 151k ve kurgu gibi teknik birimlerin
hangi toplumsal gosterilenlere karsilik geldigi yapisalct bir yontemle c¢oziimlenmistir.
Sinematografik dilin ¢dziimlenmesi, bu stilistik birimlerin birer gdsteren olarak ele alinmasiyla
miimkiin kilinmistir.

Bu analiz siireci, filmin yiizeydeki anlatisinin ardindaki derin sosyolojik anlamlar1 goriiniir
kilmigtir. Verilerin teorik c¢ergeveyle biitiinlestirilmesi, Mohammed Assaf'in bireysel hikayesinin,
genis toplumsal yapilarin ve dinamiklerin bir yansimasi olarak nasil ortaya ¢iktigini gostermektedir.

2.2. Arastirmamin Simirhliklar:

Aragtirma, orneklem olarak belirlenmis olan The Idol filmi ve yonetmen Hany Abu-Assad’in
kullandig1 sinema teknikleri ile sinirlidir.

3. Bulgular ve Tartisma

Bu caligmanin temel bulgulari, The Idol filmindeki goérsel ve teknik tercihlerin, Pierre
Bourdieu’niin habitus, alan ve sembolik siddet kavramlarini somutlastiran yapisal birer gosterge
oldugunu ortaya koymaktadir. Asagidaki tablo, bu bulgular1 6zetlemektedir:

Tablo 1. "The Idol" Filminin Sinematografik Géstergeler Uzerinden Sosyolojik Analizi

Sahne / Gosterge Sinematografik ~ Gosteren Gosterilen (Semantik Katman) Sosyolojik Cozumleme:
(Gorsel ve Teknik Inga) Habitus, Alan ve Sembolik

Siddet
Sokaktaki Konser Mizansen: Huni ve sopadan Imkansizligm dogurdugu Ekonomik Sermaye
yapilmis mikrofon, plastik yaraticilik, oyunun ciddiyeti Yoksunlugu: Gergek

enstrimanlarin mahrumiyeti,
habitusun  yaratict  uyum
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Balik Satis1 ve Kovalamaca

Hastane Kogusu

kutulardan devsirme davullar
(Bricolage estetigi).

Kamera Agcist:  Cocuklarla
aynt hizada yer alan Eye-
Level (Goz Hizast) ¢ekim.

Mekan:  Dokiilen — sivalar
oniinde canli renkli
kiyafetler.

Aksiyon: Hakkini aramak
icin  kilometrelerce kosan
¢ocugun fiziksel takibi.

Mizansen: Yazar kasa veya
polisin olmadigi, tamamen
yliz yiize ve sozli isleyen
ticaret alani.

Jest/Mimik: Paray1 aldiktan
sonraki 6fkesiz gulimseme.

Mekan ve Renk:
Mahremiyetin olmadig1 gok
yatakli kogus.

Diyalog: "15.000 Dolar"
vurgusu ile yasamin
parasallagmast.

Mizansen: Diyaliz makinesinin
karakteri yataga sabitleyen

tahakkimd.

ve yoksunlugun
donistiiriilmesi.

Resmi hukuk yerine glivene
dayali iliski, fiziksel efor ve
uzlast.

Sinifsal esitsizlik, bedenin
medikalize  edilmesi  ve
caresizlik.

stratejilerini ortaya g¢ikarr.
"Huni mikrofon",
yoksunlugun engelleyici
giicline karst, kiiltiirel
sermayenin  yaratict  bir
direnisle insa  edildigini
gostermektedir.

Dayamisma Ekonomisi ve
Sosyal Sermaye: Resmi
sozlesmelerin olmadigi bu
alanda, aligveris ekonomik
sermayeden ziyade,
habitusun islettigi glivene
dayali enformel dayanigma
ekonomisi Uzerinden
yurtimektedir. Assaf’in
cabasi, sosyal sermayesini
korumasidir.

Bedensel Hexis ve Fiziksel
Sermaye: Ekonomik sermaye
yoksunlugu, aktorin
bedensel biitunliigii tizerinde
kurdugu  baski.  Saglik,
burada bir fiziksel sermaye
olarak paraya baglanmustir.

Sahne / Gosterge

Sinematografik ~ Gosteren
(Gorsel ve Teknik Inga)

Gosterilen
Katman)

(Semantik

Sosyolojik Cozumleme:
Habitus, Alan ve Sembolik
Siddet

Gazze Sokaklart

Sinir Kapisi

Pasaport Kontrolu

Mizansen: Ufuk ¢izgisini
kapatan yikilmig  bina
iskeletleri ve moloz y1ginlar.

Kamera Hareketi: Yikimin
stirekliligini vurgulayan ve
taksi penceresinden digariy
tarayan Tracking Shot.

Kontrast: Harabe gorselligi
Uzerine bindirilen umutlu
sarki.

Mizansen: Mekani bolen ve
hareketi kesen devasa sar1/gri
beton bloklar.

Kamera Agisi: Bireyi bu
bloklar arasinda "kiigiilten"
otoriter "High-Angle" (Ust
Agi) gekim.

Renk: Umutsuzlugu
pekistiren tozlu
sari/kahverengi tonlar.

Mizansen: Iletisimi kesen ve
hiyerarsiyi belirleyen seffaf
cam bolme.

Kadraj: Arka planda uzanan
yiizlerce ~ bos  bekleme
koltugunun yarattigi derinlik
ve bosluk hissi.

Siddetin  giindeliklesmesi,
mekansal ~ yoksunluk  ve
yasamun siirekliligi.

Militarize edilmis giindelik

yasam, gozetim ve
kusatilmislik hissi.
Biirokratik sogukluk,

beklemenin  belirsizligi  ve
bireyin kurumsal yalnizligi.

Habitusun  Ekolojisi  ve
Normallegmis Siddet:
Yikintilarin arasindan
glindelik bir taksi yolculu-
guyla gegilmesi, fiziksel
siddetin yani savagn izlerine,
arttk hayatin  dogal  bir
duruma yani doxa
doniistiigiint gosterir.

Sembolik Zorbalik: Beton
bloklarin ezici agirligi ve
kameranin  istten  bakisi,
devletin  "fiziksel  siddet
tekelini"  goriiniir  kilar.
Bireyin (Assaf) habitusunu
gérinmez olmaya zorlayan
aktif bir siddet aygitidir.

Sembolik Siddet ve
Biirokrasi: ~ Cam  bdlme,
devletin  mesru  siddetini
erigilmezlik ve sogukluk ola-
rak uygular. Memurun ilgisiz
davranmasi, Assaf' bir 6zne
olmaktan ¢ikarip, sadece
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Final Performansi

Tavir: Memurun goz temast
kurmadan, belge odakl
mekanik tavri.

Kurgu: Isiltili  stidyo ve
karanlik Gazze meydanlar
arasindaki Paralel Kurgu
(Cross-cutting).

Isik: Karakteri "kutsayan"
dramatik spot 1siklari  ve
konfeti yagmuru.

Kitle: Meydanlarda tek viicut
olan kalabaligin coskusu.

Bireysel basarinin toplumsal
zafere doniigmesi ve
siirlarin agilmast.

ibrahim DIKMEN

onaylanmas:1  gereken  bir
nesneye indirgemektedir.

Sermaye Doniisiimii: Medya
alani, Assaf'in sesini (kiiltiirel
sermaye) resmen onaylar ve
"kutsar". Paralel kurgu, bu
zaferi sadece birey ile
kisitlanmadan, onu izleyen
habitusa (Gazze halkina) ait
bir  "Sembolik  Sermaye"
(Onur) oldugunu
gorsellestirmektedir.

Tablo 1’de detaylandirilan sinematografik veriler, filmin anlatisini ii¢ temel sosyolojik eksen
lizerinden insa ettigini gostermektedir. Analiz edilen iist a¢1 ve paralel kurgu gibi sinematografik
gostergeler, Barthes’in (2017, s. 18-19) vurguladigi iizere sinemanin varliginin kendi tekniginde gizli
olmast ilkesine dayanir. Sinematografik dilin bir kod olarak insasi, goriintiiniin retorik diizeyinde,
yani yan anlam agamasinda gerceklesir.

Birinci eksen, habitusun stratejileri ve dayanisma ekonomisidir. Filmin ¢ocukluk evresini
kapsayan sahnelerde, Gazze habitusunun yoksunluk kosullar1 altinda gelistirdigi uyum stratejileri
one cikar. Cocuklarin plastik kutu ve hunilerden iirettikleri enstriimanlar, ekonomik sermaye
eksikliginin kiiltiirel iiretim arzusunu engelleyemedigini kanitlar. Bu evredeki bir diger bulgu, Tablo
I’in ikinci satirinda yer alan "Balik Pazar1 ve Kovalamaca" sahnesidir. Bu sahnede kiz kardesi Nour
satig slirecini yoOnetirken; Assaf, emeginin karsiligin1 alabilmek i¢in parasini vermeyen bir adami
kilometrelerce kovalamak zorunda kalir. Kurumsal denetimin ve resmi s6zlesmelerin olmadigi bu
alanda ticaret, Bourdieu’niin sosyal sermaye kavrami g¢ergevesinde sekillenen; giivene, yiiz yiize
iligkilere ve grup ici aidiyete dayali enformel bir dayanigsma ekonomisi mantigiyla isler. Assaf’in
fiziksel takibi ve sonunda adamla giiliimseyerek uzlagmasi, habitusun bu enformel alanda sosyal bag
ile ekonomik bir kayb1 6nleme becerisini gorsellestirir. Burada amaci meydana gelen kaosu ortadan
kaldirmaktan ziyade basina gelen haksizligi asma miicadelesidir. Bu boliimiin devaminda yer alan
sekansta yasa dis1 islerle ugrasan bir adamdan enstriiman talep ederler. Adam paranin yeterli
olmamasina ragmen parayi alir. Haklarini almak i¢in gittiklerinde once fiziksel olarak tartaklanirlar.
Aralarinda yaganan tartismadan sonra Assaf korkmadigini gostermek i¢in yalmiz basina adamin
yanina gider ve Adam ona silah ¢eker akabinde Assaf fiziksel siddete maruz kalir. Ekonomik
sermayeyi kiiltiirel sermayeye tahvil etme cabasi sonugsuz kalir. Akabinde farkli bir teklifle
arkadaslarina gelerek dini bir torene katilarak para kazanirlar. Sosyal sermayesini bu sekilde korur.

Ikinci eksen, sembolik siddet ve bedensel tahakkiimdiir. Karakterin yetiskinlige gecisiyle birlikte,
habitus ile devlet otoritesi arasindaki ¢atisma mekansal gostergelerle varligim gosterir. Hastane
kogusu sahnesindeki mahremiyetin olmadigi kalabalik atmosfer ve on bes bin dolar vurgusu,
ekonomik sermaye yetersizliginin Bourdieu’niin bedensel hexis kavramiyla (Bourdieu, 2015, s. 676)
ifade ettigi bireyin fiziksel varolus bi¢imi lizerinde kurdugu dogrudan tahakkiimii gdsterir. Bu
sahneler, sembolik siddetin sadece soyut bir kavram olmadigini; bireyin bedenini bir 6zne olmaktan
cikarip, ekonomik bir degere indirgeyerek nesnelestirdigini kanitlar. Siddetin tecessiim ettigi
hallerden biri ise Sir Kapisi sahnesinde goriilmektedir. Yonetmen burada devasa sar1 ve gri beton
bloklari kadraja alarak ve {ist a¢1 ¢ekim teknigini kullanarak, devletin mesru fiziksel siddet tekelini
ve bireyin bu devasa yap1 karsisindaki mekansal sikismisligini vurgulamistir. Bu noktada beton
bloklar devletin fiziksel tahakkiimiinii gdsterirken; Assafin bu durumu sorgulamadan kabullenip
kendini yetersiz hissetmesi sembolik siddetin isledigini gosterir. Bu siddetten oOncelikle sinir
tellerinden kagarak kurtulmaya calisir. Ancak basarili olamaz. Sinir kapisini son ¢are olarak
kullanmay tercih eder. Ancak burada da cesitli miicadeleler verir. Ornegin, siir kapisi sahnesinde
kullanilan iist a¢1 ¢ekim teknigi, Barthes’in (2017, s. 18) isaret ettigi stilistik uzlagimlar gercevesinde,
devletin mesru siddet tekelinin ve bireyin bu otorite karsisindaki mekansal sikismishiginin goérsel bir
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gostereni olarak kodlanmistir. Bu teknik birimler, sadece estetik bir atmosfer yaratmakla kalmayip,
toplumsal gii¢ iligkilerinin sinematografik diizlemde yeniden iiretimini saglar. Assaf’in aragtan
inerek saklanmasi, kuytu bir koseden gizlenerek sinir kapisina ilerlemesi, bir kamyonun arkasina
gizlice binip askerleri denetimden kagmasi, pasaport kontroliindeki yiziindeki gerginlik bahsi gecen
mekansal sikismighigin birer gostergesidir.

Uciincii eksen, alanlar arasi gegiste yasanan habitus yirtilmas: ve sermaye doniisiimiidiir. Filmin
final boliimiinde Assaf ¢ocuklugunun yoksunluk alanindan Beyrut’taki medya alanina uzanan
yolculugu betimler. Ancak bu ge¢is 6zne acisindan sancili bir siire¢ olmustur. Medya alani, Assafin
ham yetenegini ve travmatik ge¢cmisini pazarlanabilir bir halk kahramani imgesine doniistiirerek onu
aragsallastirmistir. Bu siirecte Assaf’in yasadigi gerilim, prova dncesi yagsadigi panik atak sekansinda
bedensel bir tepki olarak gorsellestirilmistir. Sahne arkasinda yasanan panik atak bir ulusu temsil
etme yiikiiniin olusturdugu baski neticesidir. Jiiri iyesinin hastanede yarismaciya yonelik “Biiyiik bir
hikayen oldugunu anlamistim... kazanmak gerek.” ciimleleri medya alaninda dramatik bir anlati
tizerinden sermayeye tahvil ettigini gostermektedir. “Assaf’in “Diinya bu sesten verebilecegimden
fazlasin1 bekliyor” seklinde bulundugu durum ise kolektif temsilin agirhi@ini gostermektedir.
Televizyon haberinde Assaf’1 “biitiin giicliikleri yenmesinden, Arap diinyasini biiyiilemesinden ve
azmin sembolii haline gelmesinden” bahsederek tasvir etmekte; boylelikle alan ortaya ¢ikan krizi
kendi lehine ¢evirmistir. Hemen akabinde gerceklestirdigi Emel karakteri ile gergeklestirdigi
goriismede de “Hayatim artik benim degil, bircok insan bana bel bagliyor, artik dayanamryorum.”
Diyerek bireysel bir basariya ulasmaktan ziyade kardesi Nour ile gocukluk hayalleri olan “Diinyay1
degiserecegiz” hedefi somut bir gosterge haline gelmis ve Emel karakterinin “Sen sarki sdyleyerek
milyonlara umut veriyorsun... Sesimizi duyuracagina dair s6z vermistin. Duyur Muhammet.
Duyur.” Diyerek Assaf’in icinde bulundugu misyonu hatirlatmistir. Assaf ise bu sikismisliktan deniz
kenarinda yalniz basina bir sarkiya baglamistir. Flashback teknigiyle Assaf’in ¢gocukluk déoneminde
yer eden travmalara yer verilmis, Gazze’nin harabe goriintiisii zihninde yinelenmistir. Sahnenin
devaminda sahilde 6zgiirliige kosan iki atli imgesiyle zihnini arindirmis ve tiim dikkatiyle finale
odaklanmistir. Bu ayn1 zamanda sermaye doniisiimiiniin imgesel goriintiisiidiir. Akabinde finalde
sonucun agiklandigi sekansa gecis yapilmigtir. Tablonun son satirinda analiz edilen paralel kurgu
teknigi, Beyrut’taki stiidyo ile Gazze’nin karanlik meydanlarini es zamanli gostererek bu yirtilmay1
gorsellestirir. Medya alani ise, Assaf’in bu islenmemis ve aci tagiyan halini bir otantiklik gostergesi
olarak kodlar ve pazarlar. Alan, Assaf'n islenmemis yetenegini bir eksiklik olarak degil, halkin
icinden gelmis bir kahraman gibi goriir. Bdylece, onun yerel habitusundan getirdigi 6zellikler, bu
alanda gegerli bir kiiltiirel sermayeye doniistiigiinii gostermektedir. Bdylelikle sinematografik
analizle, Assaf’in hikayesinin sosyo-ekonomik kosullarin ve sembolik yapilarin belirleyiciligi altinda
sekillendigini; bireyin alanin kurallarn iginde gelistirdigi stratejiler sayesinde habitusunu
doniistiirebilme kapasitesine sahip oldugunu ortaya koyulmustur.

3. Sonug

Bu calisma, Hany Abu-Assad’in The Idol filmini, Pierre Bourdieu’nun sosyolojisi minvalinde
sinematografik bir anlatinin ardindaki toplumsal gii¢ iliskilerini goriiniir kilmayr amaglamstir.
Filmdeki gorsel ve isitsel unsurlar iizerinden yapilan sinematografik-gostergebilimsel ¢oziimleme
neticesinde, Mohammed Assaf’in hikayesinin sadece bireysel bir simmif atlama miicadelesi
okunmamali bunun yaninda abluka altindaki bir toplumun kolektif habitusunun doniisiim ve direng
siireci olarak degerlendirilmelidir. Arastirma, yoksunluk ve baski kosullar1 altinda sekillenen bir
habitusun, kiiltiirel sermaye ve otantiklik vasitasiyla nasil giiclii bir sembolik sermayeye
doniisebilecegini somut gostergelerle ortaya koyarak literatiire katki saglamayi amaglamaktadir.

Filmdeki ¢ocuklarin kendi yaptiklar1 enstriimanlar, balik pazarindaki giiven iligkisi ekonomik
sermaye yoklugunun kiiltiirel tretimi durduramadigini gostermektedir. Karsilagilan engellerle
miicadele devamli olarak stirdiirilmektedir. Fakat Assaf’in basarisi, yapisal engelleri ya da bedensel
baskiy1 ortadan tamamen kaldirmamaktadir. Final sahnesi performansi sembolik siddete karsi bir
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karsi-soylem {iretmekten yani tamamen ortadan kaldirmaktan ziyade bir habitusun marjinal bir
alanda kendine yer acip sembolik sermaye biriktirdigini géstermektedir. Filmde yer alan “Insanlar
artik protesto icin degil, destek icin sokakta” ifadesi yasanan sermaye doniigiimiiniin bir
gostergesidir. Politik 6fke alani gegici de olsa ortak bir kutlama g6lenine doniistiigii ifade edilebilir.
Lakin bu noktada; Assaf’in basarisi, Bourdieu’niin yapisalc1 bakis acistyla degerlendirildiginde, bu
doniisiimiin genele yayilabilir bir kaideden ziyade; habitus, yetenek ve donemsel kosul ve imkanlarin
bir sekilde ortaya c¢ikmasiyla ortaya g¢ikan istisnai bir durum oldugu ifade edilebilir. Assafin
yiikselisi, Bourdieu'niin sisteminde yapisal bir sapmanin 6tesinde medya alaninin kendi mesruiyetini
tazelemek adina duydugu ihtiyacin istisnai bir kargilanmasidir.

Calisma ayrica, sembolik siddet kavraminin giindelik yasam pratiklerindeki izlerini stirmiistiir.
Sinir kapis1 ve vize sorunlari gibi biirokratik engeller Filistin kimligi {izerinde kurulan tahakkiimiin
normallesmis bir araci oldugu goézlemlenmistir. Buna karsilik Assaf’in sahne performansi, bu
sembolik siddete karsi bir karsi-sdylem gelistirmis; sanatin, ezilen toplumlarda kolektif bellegin
insas1 ve dayanigma araci olarak iglev gorebilecegini ortaya koymustur.
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