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Modernist Kurguda

Klasik Gercekc1 / Geleneksel
Romanin Izleri:

Yaseminler Tiiter mi, Hala?
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20. yiizyilda giindeme gelen modernizm akimi, bilim ve teknolojide yasanan Onemli
degisimlerle birlikte gerceklik algisinin nesnelligini yitirmesi neticesinde ortaya cikar.
Gergeklik anlayisindaki bu degisimin etkileri bilim ve teknoloji ile sinirhi kalmaz, sanata ve
edebiyata da yansir. Edebiyatin en 6nemli tiirlerinden biri olan roman ise ortaya ¢iktig1 andan
itibaren edebiyat diinyasi tarafindan degisimlerin somutlastigi bir zemin olarak goriiliir.
Modernist roman da bu etkilesimin bir tezahiiriidiir. Tirk romaninda var olan geleneksel
anlayisi son derece fazla tesir altinda birakan modernizm, kimi romanlarda gelenekseli tamamen
ortadan kaldirirken kimilerinde geleneksel unsurlari kendisine bir zenginlik olarak goriir ve
romani onlardan izole etmeye kalkmaz. Alev Alatli'nin Yaseminler Tiiter mi, Hala? adli roman
ise zaman, anlatim teknikleri, anlatici ve bakis acist bakimindan geleneksel yaklagimi
bilinyesinde barindirmaya devam eden modernist kurgulu tarihi romanlardan biridir. Biz de bu
calismamizda modernist kurgulu olan bu romani, geleneksellikten uzaklasmadigini ortaya
koymak adina s6z konusu unsurlar bakimindan incelemeye ¢alisacagiz.
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elements as a richness to itself and does not try to
isolate  novels from them. Alev Alatli's
"Yaseminler Tiiter mi, Hald?" is one of the
modernist edited historical novels which continue
to embrace the traditional approach in terms of
time, narrator and point of view. We will try to
examine this novel, which is a modernist fiction in
our work, in terms of the elements in question in
order to show that it has not moved away from the
tradition.

Keywords:  Modernism, Modernist  Novel,
Traditional Novel, Yaseminler Tiiter mi, Hala?.

Giris

Insanoglu, gergeklesen bilimsel ve teknolojik
degisim ve gelisimler neticesinde diinyaya bakis
acisini degistirir. Bu degisim, ortaya koydugu
iiriinlere de yansir. Ozellikle gerceklik iizerine
cesitli diisiince ve tartismalarin ortaya ¢ikmasi, soz
konusu degisimin en 6nemli neticelerinden biridir.
Gergeklik kavrami, 20. ylizyildan itibaren tartisilir
hale gelirken bu kavram iizerinden ileri siiriilen
muhtelif goriisler ise pek cok alanmi tesir altinda
birakir. O alanlardan biri olan edebiyatta ise

roman, degisime ayak uyduran en Onemli
tiirlerden biri olarak karsimiza ¢ikar.

Zikredilen degisimlerde gerceklik algisinin
farklilasmasina sebep olan akimlardan biri
modernizmdir. Lakin modernizmden 6nce modern
ve modernite kavramlar1 iizerinde durmak
gerekmektedir.  Modern  kelimesi,  Latince
'modernus'tan  gelir ve Tiirkcede 'cagdas'
kelimesinin ~ karsilignt ~ olarak  tanimlanirken

(Kongar, 1985, s. 228) ayn1 zamanda,

modern, yeninin ya da yakin zamanin es
anlamlis1 haline gelir. Ister olumlu ister
olumsuz degerlendirilsinler, giindelik yasamda
ve kiiltlirde modaya uygun tutumlara 'modern’
denir. En dikkate deger degisiklikler,
kaynaklarimt teknik ilerlemede ve onun emek
diinyasi ile endiistriyel alanda yol ag¢tig: altiist
oluslarda bulur. Bu nedenle, kimileri de
modernite sézciligilinii, iyi bilindigi ve tersine
cevrilemez oldugu iddia edilen, zaman ve
mekana dahil olus bicimimizi altiist eden
tiretim diiskiinii bir tiireve baglar. Endistriyel -
teknik yapi, tekbicimlestirici bir sira diizeni
dayatir ve ckonomilerde devletler, ardindan,
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bunun bir sonucu olarak bireyler arasinda
¢oziilemez karsilikhi bagimliliklar yaratir. Iste
modern budur (akt. Celik, 2002, s. 37).

Modernite ise

din, felsefe, ahlak, hukuk, tarih, ekonomi ve
siyasetin elestirisi ile basladi. Modernitenin
ayirdedici niteligi, ortaya ¢ikisinin 6zel isareti,
elestiridir. Modern ¢agi olusturan her sey
aragtirma, yaratt ve eylemin metodu olarak
tasarlanan elestirinin marifetiydi. Modern
cagmm temel fikirleri ve kavramlari -ilerleme,
evrim, devrim, ozgiirliik, demokrasi-
elestiriden kaynaklanmigtir (Paz, 1995, s. 89).

Modern olanin moderniteyi olusturdugu soz
konusu etkilesimde ise modernizm "Aydinlanma
cag1 ile gelen zihinsel doniisiimiin ortaya ¢ikardigi
ideoloji ve yasam bicimi." (Demir, Acar, 1992, s.
251) olarak tanimlanirken insan akli ve onun
ortaya koyacagi her seyi Onemseyen bir akim
olarak tarif edilir. Bu akimda dikkati ¢eken en
onemli nokta, gercekligin ayni kalmayarak siireg
icerisinde degismesidir. 20. yiizyildan itibaren
meydana gelmeye baslayan bu degisim, Newton
fiziginin yani aym sartlar altinda ayni sonucun
ortaya c¢ikmasi
gergekligini  yitirmesine sebep olur. Nitekim
"Planck, Einstein ve Heisenberg'in bulgular
Newton fiziginin yalnizca orta 6lgekli bir sistemde
gecgerli oldugunu, ¢ekirdek igi iligkilerde ya da

demek olan determinizmin

uzaysal makro Olgeklerde temel olamayacagini
gostermektedir." (Ecevit, 2001, s. 26). Aym
zamanda "Einstein fiziginde zaman esit araliklarla
cizgisel akmamakta, 151k hizina gore degismekte,
madde ya da uzam ise yine farkli kosullarda farkli
goriiniimler vermektedir. Heisenberg, c¢ekirdek
fiziginde pargacigin hizi ile konumunun ayni1 anda
Olgiilemedigini, hizlanan pargacigin  ortadan
kayboldugunu soyleyerek maddeye belirsizlik
katmus, onu askin bir boyuta tasimistir. Yeni fizik,
icinde yasadifimiz uzami kuskulu kilmis,
degismez bir akis i¢indeymis gibi goriinen zaman
gorecelestirmistir." (Ecevit, 2001, ss. 26,27).
Algidaki bu gorecelilik, teknolojik ve bilimsel
degismeler ile aklin kavrama yetenegini
zorlagtirmaya baglar. Dolayisiyla bu gelismeler
kargisinda insan kendisini tedirgin hissetmeye

baslarken yasanan toplumsal ve siyasal olaylar1 da
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kendisini karamsarlia iten bir tehdit olarak
algilamasina sebep olur.

Bu ciddi ve onemli degismeler, romanin bireye
yaklasimini da etkiler. i¢ diinyasinda firtinalar
esen bir insanin tedirginlik duymasi, igine
kapanmasi ve gevreye yabancilagmast modernist
romanin dogmasinin temel etkenlerinden biri olur.

Bu baglamda bugiin modernizmin aslinda
yalnmizca kurulu edebiyat ideolojisinin degil,
kurulu ideolojik diinyanin da bir par¢ast oldugu
sOylenebilir. Modernizm, bu baglamda tarih
icine girmis, tarihi yapmis, kendi anitlarimi
kurmus ve artik

lretmis, miizelerini

kafamizdaki diinya resminin, o ideolojik

yanilsamanin bir pargasidir,
kendisidir (Pamuk, 1995, s. 35).

¢ogu zaman

Pamuk'un bu agiklamasini Robert Langbaum da
desteklemektedir. Oyle ki Langbaum, edebiyatin
ezelden beri siiregelen ve hi¢ degismeyen kurallar
sisteminden olusmadigini, aksine yeni degerler
ortaya koyma siireci oldugunu savunmaktadir (akt.
Kantarcioglu, 2004, s. 18).

Modernist roman "genel modernizmin iki iirtiniinii
kendisine sorunsal kil[ar]: Yalinligin1 yitirerek
parcalanan gergeklik ve bu gergekligin karsisinda
kimlik ve kisilik bunalimma girerek kendine
giivenini yitiren birey. Birincisi, yeni romanin
bicim (kurgu), ikincisi de
yonlerini" (Sazyek, 2003, s.

icerik (figiiratif)
77) etkiler. Bu
baglamda modernist roman din, siyaset, toplum
kurallar1 gibi yasamsal kanunlart énemsizlestirir
ve bireye doniik estetik olan1 6n plana ¢ikarir. Zira
salt sanat yapma amacinda olan modernist
romancilar, gergegi oldugu gibi yansitmaktan
ziyade sezdirmeyi tercih eder. Bireysellestirme
cabasi ile metinler olustururken de seckin olarak
varsaydiklar1 okurlarina zevk vermeyi amaclar
héle gelir ve okur kitlelerinin daralmasina sebep
olurlar.

Modernist romandan 6nce var olan ve her tiirlii
degisime ragmen varligm1 korumaya c¢alisan
geleneksel / klasik romanda ise amag, toplumu
hatta diinyayr yansitma istegiyken modernist
romanda birey temelli bir yaklagim s6z konusudur.
Bu yaklasimda ise 'gerceklik' anlayisi derin bir
yara alir.
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Modern edebiyat geleneksel edebiyati en giiglii
yant olan 'temsiliyet' iliskisinden kopardi. Artik
edebiyat gergekligi temsil etmiyordu, yazi
hayatin aynasi degildi. Hayata karst yapilmis
bir faaliyet, kendi basina kendi orgiisiiyle ayri
bir alem, yeni bir diinya olmustu yaz.
Modernist yazarlarca iiretilen metinler mevcut
diinyanin yansidigi kurallarin ve sirlarinin
aciklandig1 yerler degildirler (Pamuk, 1995, s.
32).

Modernist roman her ne kadar geleneksel romanin
izlerini silmeyi amaglasa da kimi zaman ona ait
olana dokunmaz; hatta onunla beslenerek
zenginlesmeye c¢alisir. Oyle ki bu durum romani
modern olmaktan uzaklagtirmamakla birlikte
geleneksel olandan tamamen
Oniline gecmesini saglamaktadir. Alev Alatlhi'nin
Yaseminler Tiiter mi, Hdla? Romani ise bu

soyutlanmasinin

duruma iyi bir 6rnektir.

Modernist kurgu ile kaleme alinan bu roman,
modern kurguya ait unsurlar ile birlikte belirli
geleneksel biinyesinde
barindirmaktadir. Dolayisiyla romani 'metin tahlili
/ ¢oziimleme' yontemi ile analiz ederek soz
koymak miimkiin

unsurlari da

konusu unsurlart ortaya

olacaktir.

1. Zamansal Diizlemde Gelenekselin izleri

Yaseminler Tiiter mi, Hala? adli roman ise mekan
olarak Kibris merkeze alan ve Kibris halkini
konu edinen iki katmanli bir roman olarak
karsimiza ¢ikar. Eleni (Miisliiman olduktan sonra
Naciye ismini alir) anlatinin merkezinde yer alan
kisidir. Eleni'nin yasadiklari, olaylar silsilesi
halinde ilerlerken diger katman olan ve olay
orgiistiniin  yerlestirildigi  1940-1960'l  yillarda
Kibris'ta yasanan siyasi ve sosyal olaylar da bir
yandan arka planda akmaya devam eder. Bu iki
katman ise zaman kavrami {izerinde durulmasina
sebep olur. Zira modernist kurgulu romanda
zaman, kronolojik olarak ilerlemez. Gelecege
dogru ¢izgisel olarak akmayan zamanda an-
gecmis-gelecek birleserek insan zihninin ayni
anda farkli zaman dilimlerini birlikte yasayabilme
ve algilayabilme 0Ozelligini giindeme getirir. S6z
konusu c¢ift katmandan ilkini soyle detaylandirmak
miimkiindiir:
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Eleni, Kibrish bir kdy cocugudur. Kiigiik yasta
Girne'de yasayan bir Rum aileye evlatlik verilir.
Bu ailede babanin tecaviiziine ugrayan Eleni,
Letkosa'da yalniz basma yasayan teyzesinin
yanina birakilir. Teyzesi ile sessiz, sakin bir hayati
yasarken Tiirk mahallesinde oturan Kibrisli bir
Tirk olan Arifi goriir ve begenir. Arifin de
kendisini goriip begenmesinin ardindan ona kacar.
Miisliiman olur ve Naciye ismini alir. Mutlu
evlilikleri, Arif'in Naciye'nin ge¢misine dair bazi
bilgiler Ogrenmesi ile kabusa doner. Arif,
aldatildigint diistinerek Naciye'yi evden kovar.
Nereye gidecegini bilemeyen Naciye, bir siire
Ingiliz bir ¢iftin c¢ocuklarma dadilik yapar.
Hiristiyan bir ailenin yaninda Miisliiman oldugunu
saklamaya caligirken kimlik bunalimi gegiren
Naciye, onlarla birlikte Yunanistan'a tasinir ve
Hiristiyan olur. Orada Yunanl Glafkos ile ikinci
evliligini yapar. K&t kaderinin degistigini ve
evliliginin bir daha bozulmayacagini
diistindiigii vakit ise Glafkos, Arif ile yaptigi
evliligi 6grenir. Deliye doner ve Eleni'yi 6ldiiriir.

mutlu

Eleni Naciye'nin onlu yaslarda evlatlik verilmesi
ve otuz dort yasinda oldiiriilmesi ile sona eren bu
ilk katmanin yani bireyin tarihinin ele alindigi
diizlemin yaklasik yirmi yillik bir siire¢ oldugu
goriilmektedir. ikinci ve arka planda ilerleyen
katman ise 1940'l1 yillar ile baslayan Kibris siyasi
ve sosyal hayat tarihidir. Bu olaylar ise EOKA
orgiitiiniin kurulmas1 ve yayginlasmasi, Ingiliz ve
Tiirk askerlerine kars1 saldirilarin  yapilmasi,

Bagpiskopos 1. Makarios'un Kibris
Cumhurbagkan1  olmasi, Tirk  Mukavemet
Teskilatt (TMT)nin uygulamalari ve Tiirk

askerinin Kibris'a girmesidir. Tiim bunlar ilk
katmanin yerlestigi bir zaman dilimi ve olay
Orgiisiiniin somutlasabilmesi i¢in yer alan tarihi
olaylar zemini olarak da karsimiza cikar. Iki
katmanin birbirini bahsedildigi gibi destekleyici
hatta tamamlayici ilerlemesi, modernist kurgulu
romanin en Onemli Ozelliklerinden biridir. Bu
0zelligin icerisinde ise geleneksel kurgulu romana
ait bir unsur da mevcuttur. O da zamanm
kronolojik  olarak ilerlemesidir.  Geleneksel
kurguda siireg tarihsel akisa bagli olarak ilerlerken
zaman zaman geriye doniis ve ileriye gidis
tekniklerinin kullanilarak siirecin genisletildigi
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goriilmektedir. S6z gelimi Eleni'nin evlathik olarak
verildig§i Rum ailenin ¢ocuklarindan biri olan
Yohanides oldiikten sonra anne Maria Menas
hastalanir ve yataga diiser. Hasta yataginda
oglunun kendisine sOylediklerini hatirlayan Maria
Menas'in = bu climleleri, anlatict tarafindan
sayiklama olarak okuyucu ile paylasilir ve
dolayistyla geriye doniis teknigi uygulanmis olur.
S6z konusu geriye doniis olarak verilen sayiklama
climleleri soyledir:

"'Utantyorum, utamyorum!'  diye
cirpiniyordu, Yohanides son anlarinda. 'Hainim
ben! Bombay1 atamadim! Babami

anne,

kurtaramadim!" Sonra birden, onulmaz bir
korkuya donisiiyordu gururu. 'Bana da jiletli
mektup gonderecekler! Anne, sakla beni!
Maskeliler geliyor! Sakla beni! Sakla beni!™
(Alatli, 2006, s. 70).

Bir baska geriye doniis ise okuyucunun zihninde
herhangi bir eksik bilgi olusmamasi adina direkt
kisinin ge¢misine dair verilen ek bilgi olarak
goriilmektedir. Ornegin Eleni'nin ilk kocas1 olan
Arifin ¢ocuklugu ile ilgili anlatici tarafindan su
bilgi verilerek geriye doniis gergeklestirilmis olur:

Arif Tahsin, ilkokula, Kral VI. George'un
tebas1 olarak bagladi. Okullarinin kapisinda
dalgalanan  bayrak, Union Jack'ti ve
merasimlerde 'God Savethe King', Tanr1 Kral
Korusun, sdylenirdi. ingiliz idaresinin sémiirge
halklarina takindiklar1 insancil tutum geregi,
Arif, her Ogretmenlerin
nezaretinde gonderildi. (...) Ortaokula, yine

cuma, namaza,
ayn1 bayrak altinda, Melkoniyan Ermeni
Koleji'nde bagladi (...) (Alatli, 2006, ss.
83,84).

Bu alintidan da anlasilacagi iizere Ozetleme
teknigi ile gerceklestirilen bu geriye doniis adeta
biyografik bir 6zellik de gostermektedir. Nitekim
anlaticinin  amaci, zihni karmasaya mahal

birakmamak ve romanin anlagilirhigim

saglamaktir.

Anlatict kendisini okuyucuya hissettirmek igin
gecmisi bildigini gosterirken gelecege dair de bazi
ifadeler kullanmaktan c¢ekinmez. Ornegin Eleni
Naciye, Arif ile evlenmeden Once ona gegmisine
dair detayli bilgi vermemis ve tecaviize ugradigini
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da anlatmamistir. Eleni Naciyemin kendisini
yaralayan bu olayr Arif ile higbir
paylagsmayacagini bilen anlatici, bu durumu
okuyucu ile ileriye gidis teknigini kullanarak soyle
ifade eder:

zaman

"Delikanli, Naciyemnin ¢iiriik oldugunu anlamig
miydi, bilinmedi. Cok sonralar1 kimileri
anlamayacak kadar budala, kimileri de kariya
cok tutkun oldugu i¢in bile bile kabullendigini
soylediler" (Alatli, 2006, s. 126).

S6z konusu geriye doniis ve ileriye gidis
teknikleri, zamanin akisin1 herhangi bir sekilde
degistirmemekte, okuyucunun zaman takibini
zorlagtirmamaktadir. Dolayisiyla bu tekniklerin
kullanilmis  olmast  zamandizimine  engel

olmamaktadir.

2. Anlatim Tekniklerinde Gelenekselin izleri

Modernist romanda i¢ monolog, geriye doniis,
biling akis1, montaj gibi anlatim teknikleri ve imge
kullanilir. Bu tekniklerin kullanilmasindaki amag
ise roman1 zenginlestirmek ve daha 6nce yazilmig
olan metinler ile kendi arasinda bir baglanti
kurmaktir. Ele alinan Yaseminler Tiiter mi, Hala?
anlatim

romaninda ise en sik Kkarsilasilan

tekniginin montaj oldugu goriilmektedir.

MONTAJ: Filmde, siirde, roman ve tiyatro
uygulanan bir teknigi:
Gergekligin ¢esitli alanlarindan alinma tirlii

eserinde anlatim
parcalarin dogrudan dogruya, bigimci goriigler
esnasinda, bir araya getirilmesi. Amag ya bir
cesit yabancilagtirma saglamak ya da yeni bir
biitlinltige ulasmak ve sarsmak,

diisiindiirmektir (Aytag, 1999, s. 235).

Ele alinan romanda ise montaj teknigi cesitli
sekillerde kullanilmaktadir. Onlardan ilki, boliim
sonlarinda  'vakaniivis'  bashgt ile  resmi
belgelerden yapilan alinti metinleridir. Roman
boyunca on bes tane vakaniivis basglikli yazinin
montaj teknigi ile bolim sonlarma eklendigi
goriilmektedir. Bazi1 béliim sonlarinda birden fazla
vakaniivise yer verilmis olmasi ise o boliimde ele
alinacak olan siyasi ya da sosyal olaya iliskin

gercekligi farkli bakis acilarindan
yansitabilmektedir.  Ornegin  romandaki ilk
vakaniivis montaji, Eleni'nin evlathk olarak
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verilmesine razi anne Afroditi'nin
mecbur birakilarak  kiliseye  gotiiriilmesinin
ardindan peder tarafindan ikna edilmesi iizerine
pederin yazmis oldugu bir resmi evrak olarak
okuyucu ile paylasilir. Bu ikna, Afroditi'nin erkek
hegemonyasina karsi basin1 egmesi, sessizce
kaderine razi olmasi seklinde soyle dile getirilir:

VAKANUVIS:

olmayan

Aziz Paulus, Isa havarisi
Baf, 45 - Giiney Kibris

Sessiz durmali kadin Kilise'de. Arkalarda, goze
batmayacak bir yerde oturmali. Varsa
ogrenmek istedigi bir sey, eve saklamali ve
evde kocasina sormali. Kadin sesinin, kilisede

cinlamasi agagilik bir istir. ..

Kilise'de bagim1 da ortmelidir kadin. Erkegin
ortmesi gerekmez. Ciinkii, erkektir Tanri'nin
goriintisi  ve Tanri'min gorkemini erkek
simgeler. Kadn, erkegin gorkemini
yansitandir. Ciinkii, erkek kadindan degil,
kadin erkekten yaratilmistir. Erkek kadin i¢in
degil, kadin erkek i¢in yaratilmigtir. Basinin
ortiisti, itaatinin simgesidir (...) (Alatli, 2006,
ss. 23-25).

Romanda yer alan diger vakaniivis metinlerinin
bagliklar ise soyledir:

1. Aziz Paulus, Isa havarisi, Baf, 45 - Gliney

Kibris

Archimandrite Kyprianos, Venedik, 1788

Papa 3. Innocent, 1160 - 1216 Roma

Papaz Henricus Insitoris, 1487 - Almanya

Pietro Brunoni, Ingiliz Konsolosluk

Katibi, 20 Kasim 1843- Magosa

6. EbG Abdullih Muserrefiiddin = Sadi-1
Sirazi, Giilistan'in yazari, Horasan, 1257

7. Majestelerinin  Lefkosa  Viskonsiili,
Biiyiik Britanya Daisisleri Bakanligina
Yillik Rapor, Aralik, 1862 - Lefkosa

8. Majestelerinin Kibris Masas1 Sefi, Ingiliz
Kamu Kayitlar Dairesi Dokiimani, No. C.
0. 67/71, Kibris Miiftiusii Hac1 Ali Rifka
Efendi Bagkanligi'ndaki Tirk
Delegasyonu ile yapilan toplant1 zabitlari,
22 Nisan 1895, Lefkosa

akrwn

112



9. M. B. Seagar, Lefkosa Sulh Hakimi,
Majesteleri'nin Kibris Masasi Sefi'ne Gizli
Rapor, C. O. 67/71, 3 Mayis 1895-
Lefkosa

10. Mustafa Fevzi, Kadi, Ali Rifki, Miifti,
Majestelerinin - Kibris Masasi  Sefi'ne
Dilekge, C. O. 67/71, 17 Nisan 1895

11. Mr. B. Travers, Vali, Majesteleri'nin
Kibris Masast Sefi'ne Rapor, C. O. 8544,
4 Mayis 1895 - Lefkosa

12. T. J. Chamberlayne, Ingiliz Y®énetici,
Majestelerinin  Kibris Masas1 ~ Sefi'ne
Rapor, C. O. 883/6, 14 Nisan 1899, Girne

13. Bagpiskopos ~ Makarios  III,  Kibris
Cumhuriyeti Bagkani, Londra Konferansi
Soylevi, Aralik, 1959

14. Phillipo Stravridis, polis muhabiri, Sagci
Mesimivrini Gazetesi, 14 Ekim 1967,
Atina

15. Constantine Constantinou, polis muhabiri,
Solcu Eksormise Ethnos Gazetesi, 14
Ekim 1967, Atina

Basliklardan da anlagilacagi iizere rapor, tutanak,
gazete yazisi, dilekge gibi resmi evraklardan
olusan vakaniivis metinleri, romana montaj teknigi
ile eklenmistir. Bu teknigin kullanimi ile roman
modern bir 6zellik gosterirken metinlerde yer alan
bilgilerin okuyucuyu etkileme, inandirma, gercek
oldugunu kanitlama gibi amaglar ile romana
eklenmesi  geleneksel bir Ozelligi temsil
etmektedir. Zira geleneksel kurgulu romanlarda
amag, okuyucuya bilgi vermek ve anlatilana onun
inanmasin1  saglamaktir.
metinleri ise hem montaj yapildiklar1 metinlerin

S6z konusu montaj

igerikleri hem de resmi evrak olmasindan dolay1
son derece gercekci ve etkileyicidir. Dolayistyla
yazar modernist kurgulu romanlarin anlatim
teknigini kullanirken aynm1 zamanda geleneksel
kurgunun bilgi verme ve inandirma bakisini da
kurgusal 6zellige eklemistir.

Eserde montaj tekniginin uygulandig1 yerlerden
bir digeri ise kahramanlardan biri olan
Yohanides'in derslerine galisirken ders kitabindan
okuyarak dogrudan alint1 yaptigi Kibris Adasi ile
ilgili ansiklopedik bilgidir. O bilgi soyledir:

"Kibris Adasi'nin, Anadolu kara pargasindan
koptugu sanilmaktadir. Kuzey'de, kiyr seridi
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boyunca uzanan dag silsilesine Girne ya da
Pentadaktilos daglar1 denir. Toros daglarina
kosut olan bu daglara  Pentadaktilos
denmesinin nedeni..." (Alatli, 2006, ss. 29,30).

Ders kitabindan yapilan bu montaj da tipki
vakaniivisler gibi bilgi odakli ve kanitlama esasina
dayalidir. Dolayisiyla yazar hem modern hem de
geleneksel teknigi bir arada bulundurarak yerli
olandan vazge¢medigini de géstermis olur.

3. Anlatiaa ve Bakis Acisinda Gelenekselin
izleri

"Bir anlatida olaylara bakis" (Aytag, 1999, s. 215)
olarak tamimlanan ve genelgecer bir yargi olarak
da kabul edilen bakis agisi, anlatici ile birbirini
tamamlayan unsurlardir. Nitekim anlatici da
"olaylar1 okuyucu ya da dinleyiciye aktaran aract”
(Aytag, 1999, s. 211) olarak kabul edilir. Bireyin
oncelendigi modern  diinyada, anlaticinin
perspektifine gore bakis acist  degismekte,
geleneksel anlayistaki anlaticinin her seyi bilmesi
ve gormesi gibi Tanrisal ozelliklerin Gnemi
azalmaktadir. Bu baglamda modernist kurgulu
roman i¢in roman kisisi kadar anlatici ve bakis
acisinin onemli olma ihtimalini diisiinmek, son
derece dogal olarak karsilanmalidir. Burada
dikkate deger bir nokta ise modernist romanda tek
anlatict ve Tanrisal / ilahi bakis ag¢isimin
kullanilamayacagi anlammnin  ¢ikarilmamasidir.
Zira modernist kurgulu romanlarda da -fazla
olmasa da- ilahi bakis agisi ve 'o' anlaticiya
rastlanmaktadir. Bu  tir  bir  kullanimin
gerceklestigi modernist kurgulu romanda ise
anlatic1 miidahaleci, yorumlayic1 ve yonlendirici
olmaktan ziyade sadece olanmi zikretmeyi gorev
olarak addeder ve olumlu / olumsuz bakis
acilarindan da uzak durur.

Yaseminler Tiiter mi, Hald? roman1 da bahsedilen
cerceve dahilinde Tanrisal / ilahi bakis agist ve 'o'
anlaticinin  kullanildigr bir modernist romandir.
Lakin romanda, s6z konusu anlatici ve bakig
acisinin  modernist kurgudaki gerekleri yerine
getirilmekten  ziyade geleneksel  kurgudaki
ozellikleri kullanilmaktadir. Nitekim genellikle
geleneksel kurgulu romanlarda anlaticinin her seyi
bilmesi ve gdrmesi, olaylar1 gecmis ve gelecegi ile
okuyucuya haber vermesi Tanrisal / ilahi bakis
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"Maria Menas'l, mutsuz evliligini asla soze
dokmeyecegini bilecek kadar iyi tantyan adam,
kafasindaki ~ Tirk  kavramim1  Mikalis'le
biitlinlestirdi. Maria'nin, toplumunun degil,

acisinin varligimi gostermekle birlikte, anlaticinin
roman boyunca zaman zaman elestirel
yaklagimlarda bulunarak diisiincelerini bazen
direkt olarak bazen de kahramanlar yolu ile ortaya
koymasi da miimkiindiir. S6z konusu romanda ise kendi yasamimin acilarmi anlattigi inanci

bu durum s6yle somutlastirilabilir: percinlendi” (Alatli, 2006, s. 39).

"Eleni Naciye'nin yalmizligi dert oldu bu 'iyi Benzer bir diyaloga Kibrishi Tiirkler arasinda da

insanciklarin' basina. Kendileri giile oynaya rastlanmaktadir. S6z konusu diyalog soyle gecer:
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otururken, onun bir bagina yemek yemesi
giiclerine gitmeye basladi. Televizyonu,
radyosu filan da yoktu ki, oyalansin. Koca
Pire'de, bir tek dostu Evdokia'ydi" (Alatli,
2006, s. 205).

'Efendi oglum, biz ge¢inip gidiyoruz iste. De ki
Ingilizler gitti, ne olacak? Ingiliz'in gitmesi,
Osmanli'y1 geri getirir mi?'

'Osmanli'y1 istiyor muyuz ki?' diye sordu

Turgut Ogretmen.
Goriildiigii gibi paragrafta Tanrisal / ilahi bakis urgut Lgtetmen

acist ve 'o' anlatict kullanilmigtir. Ev sahiplerinin 'Dedigim o degil' dedi, Halo Dayi. Rakisindan
bir yudum aldi. 'Unutma, Osmanli'dan da az

cekmedik biz. Hani Rum diyor ya ¢ekmis, o ne

iclerinden gecen duygu ve disiinceleri bilen
anlatici, bildiklerini okuyucu ile paylasir. Bu
esnada ise Eleni Naciye'nin Evdokia'dan baska
dostu olmadigim belirtirken bilinen ve goriilen bir
gergegi; 'lyi insanciklar' derken de kendi bakig
acisint farkli bir noktalama isareti kullanarak ima
yolu ile ortaya koyar. Bilinen ve goriilen olaylarin
veya durumlarin gosterilmesi modernist roman

cektiyse biz de o kadar cektik. Buraya hep
gonderdiler yaramaz adamlari. Gozdeler ya
Rumeli'deydi ya da Babiali'de.'

"Ya da cephede!" diye ekledi berber yine.

'Osmanli'nin iyisi hep sehit olur' dedi Halo
olma ozelligi iken, ima yolu ile de olsa bakis Day1.

acisint belli etmesi geleneksel roman o6zelligini '‘Biz, gbzden ek, gonilden ak derler, o

hesap, oturduk  durduk. Giin  geldi,
Miisliimanlar, Piskopos'un pesine takildi gitti

gostermektedir. Dolayisiyla tek paragrafta iki
farkli kurgunun 6zelligi bir araya getirilmis olur.

Anlatici, soziinii emanet ettigi kahramanlarinin Vali Pasa'ya dert anlatmaya. Darilma ama

diyaloglari yolu ile de gesitli bakis agilarini ortaya efendi oglum.'
koy_lll;?%_tadlri SOE gellmll\l/EIlem n;\r:{ eVla'thk 1olalrla.k 'Ben niye darilayim' diye soziinii kesti Turgut
verildigi evin hanmmm Maria Menas'm Ingiliz Ogretmen, 'Biz Osmanh'ya bu Kadar
bayilsaydik, Tirkiye Cumhuriyeti kurulur

muydu?'

edebiyat1 6gretmeni Lawrence Hughes ile sohbeti
esnasinda Osmanli Devleti ile ilgili yaptigi su
menfi yorum, anlaticinin kahramanlar yolu ile
kendi bakis agisin1 gostermeyi tercih ettigini
gosterir:

‘Ne diyordum?'

'Osmanli hangi devirde Tirk'i korumus ki,

"'Heyecanimizla birlikte, devingenligimiz de
yok oldu. Ug yiiz yilda, bizi de kendilerine
benzettiler. Sanata, bilime kapali bir toplum

burada korusun diyordun' dedi berber, benzer

konusmalar1 binlerce kez duymus biri olarak
(Alatli, 2006, s. 106).

yapt1 bizi, Osmanlr’ " (Alatls, 2006, s. 39). Alintilanan paragrafta goriildiigli gibi kisilerin

kendi aralarinda gergeklestirdikleri diyaloglar yolu
ile bakis agisin1 ortaya koyan anlatici aym

Diyalogun devaminda anlatici sézii devralir ve
geleneksel romandaki Tanrisal / ilahi bakig
acisinin 'gériinmeyeni bilen' tarafi ile su yorumu zamanda konusma ciimlelerine ekledigi 'benzer
yapar: konusmalar1 binlerce kez duymus biri olarak’

climlesindeki gibi goriinenin ardindakini bildigini
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de gostermekten ve okuyucu ile paylasmaktan
cekinmez. Dolayisiyla diyaloglarin varligi yok
sayllmadan eserin Tanrisal / ilahi bakis agis1 ve 'o'
anlatict ile kaleme alindigi somutlagir. Ayni
zamanda romanda anlatici ve bakis acisi
unsurlarinin modernist kurgulu romandan ziyade
geleneksel kurgulu roman 6&zelliklerine baglh
kalmarak olusturuldugu da agikardir.

Sonug¢

20. yiizyilda Bati edebiyatinda ortaya g¢ikan
modernist kurgulu roman tarzi, 1940'lar ile birlikte
Tirk edebiyatinda goriilmeye baglanir. 1960'1ar ise
modernist kurgunun Tiirk edebiyatinda hizla
yayilmaya basladig1 donemdir. Bu kurgu tiiriiniin
en belirgin 06zelligi, nesnel gergeklik algisini
ortadan kaldirmasi ve bireysellesmeyi O6n plana
almasidir. Bu 6zellikler ile birlikte romanda ¢esitli
degisiklikler ortaya c¢ikar. Bunlardan bazilart:
Zamanin pargali sekilde insan zihnine benzer
coklu zaman olarak ele alinmasi, bireyin duygu ve
diisiincelerinin 6nemsenmeye baglamasi ile birden
fazla anlaticinin s6z sahibi olmasi ve modernizme
ait olan bir¢ok anlatim tekniginin bir arada
kullanilmasidir. Bu  degisiklikler, —modernist
romancilarin salt sanati Oncelediklerini ortaya
koymaktadir. Modernist kurgudan daha Oncesine
dayanan geleneksel kurgulu roman ise zamani
kronolojik olarak ele alirken anlaticiy1 teke indirir
ve menfi / mispet bakis agisindan da uzak
durmaz. Zira geleneksel romancinin amaci bilgi
vermek ve inandirmaktir.

Yaseminler Tiiter mi, Hila? romani ise modernist
kurgu ile kaleme alinmistir. Yazar romanda
modernist kurguya dair Ozellikleri kullanirken
geleneksel olandan da tamamen uzaklasmamuis,
aksine onunla zenginlesmeyi ve kismen de olsa
yerli olan1 korumayi seg¢mistir. Bu baglamda
romanin modernist kurgunun zaman, anlatim
teknikleri, anlatict ve bakis agisi unsurlarn
igerisinde geleneksel olan1 da barindirmaya devam
ettigi acikca goriilmektedir.
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