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OZET

Bu aragtirma®, Tiirk Misikisi saz icracihiginin onde gelen isimlerinden olan Tanbiri
Cemil Bey’in icrasinin, giinimiiz Tiirk Misikisi egitiminde yaygin bir sekilde
kullanilan H. S. Arel nazariyati ile arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya
koymak amac1 ile yapilmistir. Bu amagla arsiv taramasi yapilarak taksim icralarina
ulagilmistir. Calisma, Tanblri Cemil Bey’in hiiseyni makaminda klasik kemenge,
tanblir ve yayl1 tanbir ile icra ettigi, toplam ii¢ taksim ile sinirlandirilmistir. Tanbird
Cemil Bey’in bu taksimleri 6nce notaya alinmis ardindan da dizi, seyir ozelligi,
kullanilan gesniler ve ses araligi agisindan incelenmistir. H. S. Arel nazariyatinda yer
alan hiiseyni makamina ait bilgiler ise H. S. Arel’in 1968 yilinda yayinlanan Tiirk
Musikisi Nazariyati Dersleri adli kitabindan alinmig ve Tanbliri Cemil Bey’in icrasi ile
dizi, seyir Ozelligi, kullanilan ¢esniler ve ses aralig1 agisindan karsilastirmalari
yapilmistir. Bunun sonucunda makamin islenisinde farkliliklar oldugu ortaya ¢ikmustir.
Tanbiri Cemil Bey’in icrast ile H. S. Arel nazariyati karsilastirlldiginda hiiseyni
makaminin dizi agisindan tamamen benzerlik gostermedigi goriilmistiir. Sonug
boéliimiinde yapilan karsilastirmalar dogrultusunda benzerlik ve farkliliklara yer
verilmigtir. Tanblri Cemil Bey’in taksim icralari i¢in yapilan bu tiir bir ¢alismanin,
Tanbliri Cemil Bey’in g¢aligmanin sinirliliklart haricindeki taksimlerinde ve diger
onemli virtiiozlerin icralarinda da uygulanmasi 6nerilmektedir.
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A COMPARISON OF TANBURI CElYHL BEY’S
IMPROVISATION PERFORMANCE TO HUSEYNI MAQAM

AND H. S. AREL THEORY
ABSTRACT
The present study was carried out to compare and contrast the performance of Tanburi
Cemil Bey, one of the leading performers of Turkish musical instruments, to H. S. Arel
theory commonly used in modern Turkish musical training. For this purpose, an
archive search was carried out and improvisation performances of Tanburi Cemil Bey
were revealed. The study was confined to three improvisations by Tanburi Cemil Bey
performed in hiiseynt magam played by classical kemancha, tanbur and string tanbur.
These improvisations of Tanburi Cemil Bey were first notated and then were studied in
terms of scale, melodic pattern, tastes used and vocal interval. Information about
hiseyni magam in H. S. Arel theory was taken from the Theoretical Courses in Turkish
Music book of Hiseyin Sadettin H. S. Arel published in 1968, and comparisons were
made in terms of scale, melodic pattern, tastes used and vocal interval. When the
performances of Tanburi Cemil Bey were compared to H. S. Arel theory, it was
revealed that hiiseynt magam did not fully resemble with regard to tune. In the final
part, similarities and contrasts were discussed based on comparisons made. It was
concluded that similar analyses to the present one conducted on improvisation
performances of Tanburi Cemil Bey should also be carried out on other improvisations
of the performer which were not included in the present study as well as the
performances of other great virtuosos.
Keywords: Theory of Turkish Music, Hiiseyni Maqam, improvision, Tanburi Cemil
Bey, Hiseyin Sadettin Arel,

GIRIS

Tirk mosikisinin 6nemli saz icracilarindan olan ve yasadigi donemde
taksimleri kayit altina alinarak icrasm dogrudan dinleyebilme imkani buldugumuz
Tanblirl Cemil Bey (d.1871 — 6.1916), icralariyla giinlimiizde de tiim sazendelere yol
gosterici olmustur. Ustalig1 yalnizca tek bir sazla sinirli kalmayan Tanblri Cemil Bey,
saz masikisini, 6zellikle de taksim formunu ¢ok daha 6nem arz edecek bir konuma
getirmistir. Sanatsever bir aile ¢evresinde yetisen Tanbiliri Cemil Bey, kiiciik yasta
basladig1 tanbiir sazinda zamanla vitiiozliik seviyesine ulagsmistir. Tanbliri Cemil Bey
geng yasta misiki ¢evrelerinde kendini 6nemli saz icracisi olarak kabul ettirmis ve icra
ettigi sazlarda yeni usliplar gelistirmistir*®. Her ne kadar ismi tanb(r ile tnlense de,
sazendelik hayatinda klasik kemence, lavta, yayli tanblr ve viyolonsel de énemli yer
kaplamaktadir. Onemli dzelliklerinden biri de icra ettigi her sazda tanblirdaki basarisini
yakalamas1 olmustur.
“Cemil Bey’in sanatimin kaynaginda ii¢ etki goriiliir. Herseyden dnce klasik fasil
musikisi anlayist ve zevki icinde yetismistir, bu onu ge¢mise baglayan yamdir. Halk
Musikisine duydugu sevgi ikinci onemli yoniidiir” (Celik, 1995: 5). Taksimlerinde ve
besteledigi eserlerde sanatindaki halk miizigi etkilerini gérmek miimkiindiir. Ninni,

* Yilmaz Oztuna eserinde benzer goriislere sahiptir (Oztuna, 2006, s:185).
5 Mes’ud Cemil’in kitabindaki bilgiler bu goriisii destekler niteliktedir ( Mes’ud Cemil, 2012,
s:221).
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Coban taksimi gibi icralar1 ve besteledigi Cecen kizi adli eseri halk miizigi motiflerini
yansitmaktadir. “Bati  miizigine duydugu ilgi sanat¢imin  digiincii  yontinii
olusturmaktadir (Celik. 1995: 5). Icralarinda klasik msiki ezgileri disinda gerek
coksesliligi kullanmasi gerekse de kullandigi perdelerin {iglii ve besli seslerini kimi
zaman ayni anda kimi zaman ardarda duyurmasi bu ilginin kanit1 niteligindedir.
Cinugen Tanrikorur’un destekledigi {izere Tanblri Cemil Bey’in Bati miizigine
yakinligi Ferahfeza ve Sedaraban taksimlerinin son hanelerindeki melodik yapida da
gorilmektedir.

“Taksim, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde icracilar i¢in yeteneklerini, bilgi
seviyelerini, calgilarina olan hdkimiyetlerini gosterebilecekleri bir ozgiirliik alam
olmugstur” (Kacar, 2002: 3). Taksim, saz mdsikisine ait bir turdur ve taksimin
dogaclama yapilacak olmasi, icracinin hem ¢ok iyi derecede nazari bilgiye sahip
olmasint hem de sazina teknik agidan hakim olmasini gerektirir (Soysal; Giray, 2015).
Gecmisten bugiine birgok kurameci taksimin zorlugunu ve Onemini belirtmistir.
Ornegin; Kantemiroglu taksimi en hos ve giizel nagme olarak vurgular, Fonton
eserinde icracinin yetenek ve zevkinin taksimlerde kendini gosterdigini sdyler,
Tanrikorur ise basarili bir taksimin icracinin sanatindaki becerisine ve misiki bilgisine
dayandigini belirtmistir. Taksim ustlsiiz olarak icra edilen bir tiir olmasiyla birlikte
Tanbiirl Cemil Bey’in taksimlerinde kimi zaman usGllii kisimlarda bulunmaktadir.
Usdlli kisimlarda ana ezgiye eslik eden dem sesleri kullanilmigtir. Tanbiri Cemil Bey,
Tirk masikisine yalnizca icralari ve besteleriyle katkida bulunmakla kalmamis nazari
caligmalarda da bulunmustur. IX. yiizyilda baslayan nazariyat caligmalarina, Tanblri
Cemil Bey de Rehber-i Misiki adli nazariyat kitabiyla devam ettirmistir. Ik defa 1904
yilinda yayinlanan “Rehber-i Misiki” isimli kitabinda, Tiirk misikisinde kullanilan
makam ve usillerin tanimlarina, ses ve calgi miizigi notalarna, sesin tinisina ve
yuksekligine, Tiirk misikisinde kullanilan seslere, bircok miizik teriminin tanimina,
calgilarin akort sistemlerine ve Tirk masikisi ile Bati Miizigi’'nin kisa bir
karsilagtirmasina yer vermistir. Tiirk misikisi nazariyat ¢alismalarina Tanbiri Cemil
Bey ile ayn1 donemde yasamis olan Hiiseyin Sadettin H. S. Arel (d.1880 — 6.1955) de
katkida bulunmus ve hala Tiirk misikisi egitim sisteminde yaygin olarak kullanilmakta
olan H. S. Arel nazariyatim gelistirmistir. H. S. Arel, Suphi Ezgi ve Salih Murat
Uzdilek ile birlikte Rauf Yektd Bey’in Tiurk masikisi ses sistemi (zerine ortaya
koymus oldugu 24 perdeli sistemi ele alarak iizerinde ¢alismalar yapmis ve H. S. Arel
— Ezgi — Uzdilek sistemini olusturmuglardir. “Onun igin bugin Turk Musikisi’nde
kullanilan ve kabul edilen sistem ve nota yazisina Arel — Ezgi — Uzdilek sistemi
denmektedir ve agirlik Arel’e ait oldugu icin adi basa alinmistir” (Oztuna, 2006: 85).

Yapilan kaynak taramalarmin sonucunda, daha oOnce yapilmis bilimsel
caligmalarda Tanblui Cemil Bey’in, icra 0Ozelliklerine yonelik birgok aragtirma
yapilmasina karsin, taksimleri vasitasiyla makam anlayisini ortaya ¢ikarmaya yonelik
bir calismaya rastlanmamistir. Calisma dahilinde incelenen Tanbiri Cemil Bey’in
taksim icralarinin, makam unsurlar agisindan ele alimarak giiniimiiz Tirk musikisi
egitim sisteminde yaygin olarak kullanilan H. S. Arel nazariyati ile karsilastiriimasi
yapilmistir.

Bu ¢alismanin amaci, Tiirk misikisi ¢alg1 icraciliginda bir ekol olmus ve ¢algt
icraciliginin gelismesindeki en 6nemli isimlerden biri olan Tanblri Cemil Bey’in,
taksimlerindeki makam anlayisini, kullanilan diziler, ezgiler ve geckilerle ortaya
koymaktir. Ayrica Tanbiri Cemil Bey’in makam anlayisinin halen Tiirk misikisi
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egitiminde kullanilan H. S. Arel nazariyati ile karsilastirilarak, benzer ya da farkli
yonlerinin ortaya konmasi ve H. S. Arel nazariyati igerisindeki yerinin tespit edilmesi
de galismanin genel amacini olusturmaktadir.

METODOLOJI

Aragtirmanin verilerini Tanbliri Cemil Bey taksimlerine ait ses kayitlari
olusturmaktadir. Ses kayitlar1 kaynak tarama yontemiyle elde edilmistir. Tanblri Cemil
Bey’in icrasinda siislemeler vasitasiyla kullandigi notalar, yaptigi ¢esnileri ortaya
koymak agisindan onem kazanmaktadir. Bu agidan ses kayitlari, kullanilan tiim
carpma, grupetto, mordan vb. siisleme notalarin1 da daha net duyabilmek i¢in Windows
Media Player programi ile %50 yavaslatilarak notaya alinmustir. Notaya alinan bu
taksimler Finale 2011 programi ile yazilmistir. Notaya alinan taksimlerde ise hem
giinlimiiz Tirk masikisi egitiminde H. S. Arel nazariyatinin temel alinmasi hem de
kargilagtirmalarin daha anlasilabilir olmasi agisindan donanim olarak H. S. Arel’in
“Tirk Musikisi Nazariyati Dersleri” adli kitabindaki makam donanimlar1 esas
alinmigtir. Daha sonra kayitlar tekrar dinlenerek taksimlerde kullanilan makam dizileri
ve gosterilmis olan tiim gesniler tespit edilmistir. Bu diziler ve ¢esniler, Finale 2011
programi ile resim dosyasina doniistiiriilmiis ve agiklanarak sunulmustur. Tanbiri
Cemil Bey’in taksimlerinin analizi sonucu ortaya ¢ikan makam dizileri, seyir 6zelligi
agisindan inicilik 6zelligi gosteren makamlarda tizden baslanarak yazilmistir. Cikict ve
inici — ¢ikic1 6zellige sahip makamlarda ise diziler pestten tize dogru yazilmistir. H. S.
Arel nazariyatinda hiiseyni makami agiklamalari ise Hiiseyin Sadettin H. S. Arel’in ad1
gecen kitabinda agiklandigi gibi verilerek dizi, seyir 6zelligi, kullanilan ¢esniler ve ses
aralig1 acisindan incelenmistir. H. S. Arel nazariyatinda hiiseyni makamina ait ses
aralig1 H. S. Arel’in bu makam i¢in verdigi ornek seyir esas alinarak olusturulmustur.
Elde edilen bulgular karsilagtirma yontemi kullanilarak karsilagtirilmis ve sonuglara
varilmstir,

SINIRLILIKLAR

Caligma, Tanbiri Cemil Bey’in hiiseyni makamim kullanig 6zelliklerini ortaya
koyan taksimleriyle ve H. Saadettin Arel'in nazariyat kitabinda yer alan Huseyni
makami anlatimiyla siirlandirilmistir. sinirlandirilmistir. Bu ¢ergevede Tanbiiri Cemil
Bey’in klasik kemenge, tanbiir ve yayl1 tanbir ile icra ettigi {i¢ taksim incelenmistir.

BULGULAR
Tanbiiri Cemil Bey’in Taksimlerinde Hiiseyni Makam

Calisma smirhiliklar1 dahilinde, Tanbtiri Cemil Bey’in hiiseyni makami icrasina
ait klasik kemenge, tanblr ve yayli tanblr olmak {izere ii¢ taksimine ulasilmistir.
Ulasilan bu taksimler sirasiyla dizi, ses araligi, seyir ozelligi ve kullanilan g¢esniler
agisindan incelenmistir. Taksimlerde seyir 6zelligi, icrada kullanilan dizilerin dortlii ve
beslilerin belirtilmesinin yani sira melodik hareket olarak da aciklanmistir. Tiirk
misikisinde melodik hareket ¢ikici, inici ve inici-gikici olmak iizere lige ayrilir. H. S.
Arel’e gore cikici seyir, pestten tize dogru ilerleyen, inici seyir, tizden peste dogru
ilerleyen seyirlerdir. H. S. Arel, inici-¢ikic1 seyir i¢in net bir tarif yapmamis, bazi
makamlarin hem inici hem ¢ikic1 6zellige sahip oldugundan bahsetmistir (Arel, 1968,
s:14). Inici-gikic1 seyir giiclii civarindan baslayan seyirlerdir. Bu tamimlardan yola
¢ikilarak makamin seyir 6zelliginin inicilik ¢ikicilik agisindan agiklamasi yapilmstir.
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Tanbiiri Cemil Bey’in Hiiseyni Taksimlerinde Kullanilan Diziler

Hiiseyni makaminda yapilan ii¢ taksim de incelendiginde, Tanbirli Cemil
Bey’e gore makamin dizisinin, diigdh perdesi iizerinde hiiseyni beslisine, hiiseyni
perdesi tizerinde ussak dortliisiiniin eklenmesiyle olustugu gorilmektedir. “Huseyni
makaminda, ozellikle inici nagmelerde, inis cazibesiyle bdzan Evi¢ perdesi yerine
Acem perdesi kullanilir ve Hiiseyni perdesi iizerinde Kiirdi dortliisii meydana gelir. Bu
diziye de Acem’li Hiseyni dizisi denir” (Ozkan, 1990: 156). Tanblri Cemil Bey’in
icrasinda da, ozellikle karara giderken, evig perdesi yerine acem perdesini duyurarak
acemli hiiseyni dizisini kullandig1 goéze ¢arpmaktadir.

Hiiseyni beslisi Uwﬁ
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Nota 1: Hiiseyni taksiminde kullanilan diziler
Hiiseyni beslisi Kirdi dortlist
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Nota 2: Ozkan’a gore acemli hiiseyni dizisi

Tanbiiri Cemil Bey’in Hiiseyni taksimlerinde ses araligi ve kullanilan perdeler
Tanbiri Cemil Bey, hiiseyni makaminda yaptigi tanblr ve yayli tanbir
taksimlerinde, en tiz perde olarak tiz cargdh perdesini kullanmistir. Klasik kemenge
taksiminde ise bu aralik tiz acem perdesine kadar uzanmaktadir. Pest bolgeye
gelindiginde, klasik kemenge ve yayli tanbiir taksiminde makamin yeden perdesi olan
rast perdesine kadar kullanilmistir. Tanb(r taksiminde bu aralik, tiz bolgedeki ezgilerin
pest oktavlarindaki ¢esitlemeleri nedeniyle yegah perdesine, ritimli bolgede kullandigi
dem sesleri ile birlikte kaba diigah perdesine kadar genislemektedir (Nota 3.). Ancak
kaba diigah ile yegah perdeleri arasindaki bolgenin kullanilmadigr goriilmektedir.
he
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Nota 3: Hiiseyni taksimlerinde ses araligi
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Tanbliri Cemil Bey’in hiiseyni taksimlerinde kullandig1 perdeler genel
itibariyle benzerlik gostermektedir. Ancak tanbir taksiminden farkli olarak, klasik
kemence ve yayl tanbilr taksiminde, nevada rast gesnisinin yedeni olan nim hicaz
perdesini kullanmugtir. Nota 4.’de, hiiseyni taksimleri igerisinde kullanilan biitiin
perdelerin birarada goriilebilmesi agisindan nim hicaz perdesi de eklenmistir.
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Nota 4: Hiiseyni taksimlerinde kullandig1 perdeler
Tanbiiri Cemil Bey’in Hiiseyni Taksimlerinde Seyir Ozelligi

Huseyni klasik kemence taksimi

Tanbiirl Cemil Bey, klasik kemenge taksimine makamin karar perdesi olan
diigah perdesinden baslasa da ezgiyi hemen giiclii hiiseyni perdesi iizerindeki seslere
tasimig ve bu perde iizerinde ussak cesnisi ile yarim kaliglar yapmistir. Hiiseyni
perdesindeki kaliglar1 giiclendirmek i¢in ezgi sonlarinda tiz hiiseyni perdesini de
duyurmustur.

2.

el

™
i )
e

~e|

Nota 5: Hiiseyni’de ussak ¢esnili yarim kaliglar

Hiiseyni makami icrasinda zaman zaman Ozellikle karara giden inici
nagmelerde evig perdesi yerine acem perdesini kullanmis ve acemli hiiseyni dizisi ile
tam kalig yaparak taksimini sonlandirmistir.

Nota 7: Acemli hiiseyni dizisi ile tam kalig - 2

Huseyni tanbdr taksimi

Tanbiri Cemil Bey hiiseyni makaminda yaptigi tanbir taksimine, rast —
gerdaniye ses araligini kullanarak hiiseyni perdesi iizerinde ugsak c¢esnisi ile yaptigi
yarim kaligla baglamustir.

) |
Y] I
I I I I
I ] I |
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Nota 8: Rast — gerdaniye ses aralig
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Nota 9: Hiiseynide ussak ¢esnili kalis
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Taksiminde siklikla besli ve yedili aralig1 duyuran Tanbtiri Cemil Bey, ezgiyi
karar perdesi olan diigdhtan gerdaniye perdesine tasimis, hiiseyni perdesi iizerindeki
sesleri kullanarak bu perde {izerinde ussakli yarim kalig1 tekrarlamistir.

[

I I o;q
D)) = =

Nota 10: Hiiseyni’de ussak c¢esnili kalig

;

el

\[

F

Tanbiri Cemil Bey, ezginin devaminda hiiseyni makami dizisi seslerini inici —
cikict ezgilerle kullanarak diigdh perdesi iizerinde hiiseyni dizisiyle yarim kalis
yapmistir.
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Nota 11: Diigahta hiiseyni ¢esnili yarim kalig

Tanbiri Cemil Bey, diigah perdesindeki kalisin ardindan, ozellikle giiclii
perdesi iizerindeki ve makamin tiz bélgesindeki genislemesinde bulunan sesleri
kullanarak, hiiseyni perdesinde ussak c¢esnili kaliglar1 gdstermistir. Tanbirun ses
genisligi  Ozelliginden de yararlanarak aymi ezgilerin pest oktavlarindaki
cesitlemeleriyle bu perde tizerindeki kalislar giiclendirmistir.

Nota 12: Hiiseyni’de ussak cesnili kalig

Tanbiri Cemil Bey taksimine usillii olarak devam etmistir. Ustlli olarak
devam eden taksimde kaba dugah ve yegah perdelerini de dem perdeleri olarak ezgiyle
ayn1 anda, diiyek ustliiniin darblarina uygun olarak duyurmustur. Bu béliimde rast — tiz
segdh ses araligindaki bolgeyi kullanan Tanbirl Cemil Bey, diigdh perdesindeki
hiiseyni ¢esnisi ile yaptig1 tam kaligla taksimini sonlandirmistir.
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Nota 13: Diigahta hiiseyni ¢esnili tam kalig

Hiiseyni yayl tanbar taksimi

Tanbiirl Cemil Bey makamin giigliisii olan hiiseyni perdesinde ugsak g¢esnili
yarim kalis yapmustir. Bu ¢esni sirasinda nim hicaz perdesini altere ses olarak
kullanmugtir.
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Nota 14: Hiiseynide ussak cesnisi ile yarim kalis

Evig perdesi yerine acem perdesini kullanarak ¢argah perdesinde ¢argahli kalis
yapan Tanbirl Cemil Bey, ezgiyi diigdh perdesine tagimis ve bu perde iizerinde
hiiseyni ¢esnisi ile yarim kalig yaparak makamin dizisini tamamlamustir.
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Nota 15: Diigahta hiiseyni ¢esnili yarim kalig

Tanbiri Cemil Bey taksimin devaminda evi¢ ve acem perdelerini degisimli
olarak kullanmis ve ezgiyi diigdh perdesi lizerinde acemli hiiseyni dizisi ile
sonlandirmastir.
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Nota 16: Dugéah perdesinde acemli hiiseyni dizisi ile tam kalis

Tanbdri Cemil Bey’in huseyni taksimlerinde ortak olarak gorilen, ezginin
karar perdesiyle baslayip hemen ardindan giiglii perdesi civarina tagmmasidir. Tanbir
ve yayli tanbiir taksimlerinde durak ve tiz durak arasindaki perdelerde olusturulan
ezgilerle devam etmis ve karar perdesinde tam kaligla sonlanmistir. Bu durum klasik
kemenge taksiminde degiskenlik gosterir. Ezgiler hem pest hem de tizde ardarda
devam etmistir ve bundan dolay1 tiz durak perdesi iizerindeki sesler de kullanilmustir.
Seyir 06zelligi agisindan incelendiginde taksimlerde makamin inici-gikict seyir
Ozelligine sahip oldugu gorilmektedir. Tanblri Cemil Bey’in hiiseyni makami
seyrinde, taksim sonlarinda karar perdesindeki tam kalisi yaparken, evi¢ perdesinin
yerine acem perdesini kullanmas1 da dikkat ¢ekicidir.

Tanbiiri Cemil Bey’in Hiiseyni Taksimlerinde Kullanilan Cesniler

Huseyni klasik kemence taksimi

Taksim boyunca makamin gii¢lii perdesi olan hiiseyni perdesini ve bu perdenin
tiz oktavindaki tiz hiiseyni perdesini sik¢a duyuran Tanbtliri Cemil Bey, bu perdelerine
hemen ardindan neva — tiz hiiseyni ses araligini kullanarak muhayyer perdesinde
hiiseyni gesnisini gostermistir.
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Nota 17: Neva - tiz hiiseyni ses aralig
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Nota 18: Muhayyerde hiiseyni ¢esnili asma kalis

Tanbiirl Cemil Bey, cargah — tiz neva ses araligindaki bolgeyi kullanarak 6nce
hiiseyni perdesini duyurmus ardindan da neva perdesinde rast ¢esnisini gostermistir.
Neva perdesindeki rast cesnisini gostermeden once de zaman zaman evig perdesi
yerine acem perdesini, ¢argah perdesi yerine de nim hicaz perdesini kullanarak neva

iizerinde yedeni ile birlikte biiselik ¢esnisi seslerini duyurmustur.
o
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Nota 19: Cargah — tiz neva ses aralig1

Nota 20: Nevada rast ¢esnili kalig

Huseyni tanbdr taksimi

Tanbiliri Cemil Bey hiiseyni tanbiir taksiminde, makamin gii¢lii perdesi olan
hiiseyni perdesini sik¢a duyurmus ardindan neva perdesinde rast gesnisiyle kalig
yapmustir.
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Nota 21: Nevada rast ¢esnili kalig
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Tanbiirl Cemil Bey, Diigdh perdesindeki hiiseyni beslisi seslerini kullanarak cargah
perdesinde ¢esnisiz kalis yapmustir.
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Nota 22: Cargah perdesindeki kalig

Hiiseyni yayli tanbir taksimi

Tanbiri Cemil Bey, hiiseyni makaminda yaptig1 yayl tanbir taksimine once
hiiseyni perdesini gii¢lendirerek baglamis ve hemen ardindan da neva perdesinde rast
cesnili kalis1 gostermistir. Neva perdesindeki kalisi giiclendirmek i¢in de rastin yedeni
olarak nim hicaz perdesini kullanmstir.
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Nota 23: Nevada rast ¢esnili kalis

Tanbiri Cemil Bey, segdh — muhayyer ses araligindaki bolgeyi kullanarak
segah perdesinde ferahnak gesnisini gostermistir.
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Nota 24: Segah — muhayyer ses aralig1

Nota 25. Segahta ferahnak ¢esnili kalig

Tanbiliri Cemil Bey, neva ve rast perdelerini giiglendirerek rast makaminin
giiclii lizerindeki ve tiz bolgede genislemis kismindaki sesleri kullanmistir. Yani
gerdaniye perdesinde ve hemen ardindan da nevd perdesinde rast c¢esnilerini
kullanmigtir. Bu iki perdenin gii¢lendirilmesiyle gerdaniye makamina bir gecki
yapilmustir.
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Nota 26: Rast makamu dizisinin gii¢lii izerindeki ve tizde genislemis bolgesi

H. S. Arel nazariyatinda Hiiseyni makam

Seyir agisindan ¢ikict olan hiiseyni makaminin dizisi hiiseyni beslisine tiz
tarafta bir ussak dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelir. Besli ile dortliiniin
birlesim yerindeki perde giiclii perdesidir ve karar1 diigah perdesidir. H. S. Arel’in
hiiseyni makamu i¢in verdigi drnek seyir incelendiginde, makamin muhayyer - diigdh
perdeleri arasinda kullanildig1 gériilmektedir

Hiiseyni makaminin dizisi
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Nota 27: H. S. Arel nazariyatinda hiiseyni makami dizisi
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Nota 28. Hiiseyni makami 6rnek seyir

SONUC

Dizi agisindan; Tanblrl Cemil Bey’in icralarinda hiiseyni makami dizisinin,
diigahta hiiseyni beslisine hiiseynide ussak dortliisiiniin eklenmesinden olustugu
gorilmektedir. Ayrica icralarda diigihta hiiseyni beglisine hiiseyni {izerinde ussak
dortliisiiniin eklenmesiyle olusan acemli hiiseyni dizisi de kullanilmistir. H. S. Arel ise
bu makama dair yalnizca hiiseyni makami dizisini gostermektedir. Tanbiri Cemil
Bey’in icras1 ile H. S. Arel nazariyati karsilagtirildiginda her ikisinde de hiiseyni
makamu dizisi kullanilmasi agisindan benzerlik gosterirken, Tanbliri Cemil Bey’in
buna ek olarak kullandig1 acemli hiiseyni dizisi farklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ses araligl agisindan; TanbGrl Cemil Bey’in hiiseyni makamindaki icralarma gore
makam yegah — tiz acem ses araliginda kullanilmistir. H. S. Arel’in seyir 6rneginde ise
makam diigdh — muhayyer sekizli araliginda kullanilmistir. Ses araligi gdz Oniinde
bulunduruldugunda Tanbiri Cemil Bey’in makami daha genis bir ses araliginda
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kullanildig1 goriilmektedir. Seyir agisindan; Tanblri Cemil Bey’in icralarinda makamin
seyri, hiiseyni perdesindeki ussak ¢esnili yarim kalisla baglamistir. Hiiseyni perdesinin
giiclendirilmesinin ardindan diigdh iizerinde hiiseyni dizisi gosterilmis ve acemli
hiiseyni dizisi seyir son bulmustur. H. S. Arel nazariyatinda bu makama ait 6rnek
seyirde de karar perdesinden baslayan hiiseyni makaminin seyri hiiseyni perdesinin
giiclendirilmesi ve bu perde {lizerinde yapilan ussak cesnili kalisla baglamustir.
Makamin seyri dizinin sesleriyle diigah perdesinde yapilan hiiseyni ¢esnili tam kaligla
sonlandirilmistir. Hiiseyni makaminin seyrinde icrada kullanilan acemli hiiseyni
dizisinin kullanildig1r ¢esniler disinda bir fark goriilmemektedir. Cesni agisindan;
hiiseyni makamindaki ii¢ icrada da ortak olarak nevada rast ¢esnisini kullanan Tanbirl
Cemil Bey’in, taksimlerinde cargahta cargdh ve segéahta ferahndk ve muhayyerde
hiiseyni ¢esnilerini de kullandig1 goriilmektedir. H. S. Arel nazariyatinda bu makama
ait gerek agiklamalarda gerek seyir orneginde dizinin giiglii ve durak perdelerindeki
cesnilerin disinda bir ¢esni goriilmemektedir. Tanbiri Cemil Bey’in hiiseyni
makamindaki klasik kemenge, tanbiir ve yayli tanbilir icralarina yonelik yapilan
caligmanin yine Tanbirl Cemil Bey’in diger saz icralarinda da uygulanmasinin
icracilarin makam algisimi gelistirmek agisindan faydali olacag: diistintilmektedir. Tiirk
masikisindeki diger virtiiozlerin icralarinin da notaya alinarak makam algis1 agisindan
incelenmesinin Tiirk mdsikisiyle ilgilenen icracilarin makam algisini gelistirmek
acisindan faydali olacagi diistinilmektedir.
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