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TEZHiP SANATINDA DiLME ARASULARI

Ayse TANRIVER CELASIN*

OZET

Altin ve boya ile yapilan tezhip sanatinin varligi, 8. yiizyil Uygur Tiirklerinden beri bilinmektedir. Kimi zaman
yazma eser bezemelerinde, kimi zaman da hat levhalarinda goriilen tezhip sanati, bilginin hizla aktigi dijital
cagda varhigint siirdiirmeye c¢alismaktadir. Bir yazma eser tezhip edilirken tekdiizeligi ortadan kaldirmak
amaciyla bezeme alaninin gesitli sahalara ayrildigi gorilmektedir. Arasulari da bu ayrilan sahalardan biridir.
Arasuyu, bir boliimden baska bir boliime gegerken baglayici ve gergeve teskil edici gorevi olan bir siisleme
unsurudur. Arasularindan; lizerinde desen tasiyacak kadar kalinligi olanlar esas arasulari, desen yapilamayacak
kadar ince olanlar ince arasulari olarak adlandirilir. Esas arasulari {izerinde tasidigi desene gore isim alir. Dilme
arasular1 esas arasularindan olup dilme kagidiyla yapilmaktadir. Dilme kagidi 6zellikle XVIII. yy’da kitalarin
arasuyu bezemelerinde kullanilmistir.

Bu ¢alismada, dilme arasularinin hazirlanma siireci analiz edilmis; ayrica dilme arasu tekniginin ne oldugu,
neden ihtiya¢ duyuldugu, hangi donemde kullanildigr ve nasil uygulandigi sorularina da yanit verilmistir. Bu
sorularin cevabi igin literatiir taramasi yapilmis, doneminde hazirlanmis dilme arasulari referans alinarak
yeniden dilme kagidi Uretilmistir. Hazirlanan bu kagit, iki eserde kullanilarak uygulanabilirligi ortaya
konmustur.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, Arasuyu, Dilme Kagidi.

*Dr. Ogr. Uyesi, Karamanogdlu Mehmetbey Universitesi, Sanat, Tasanm ve Mimarlk FakUltesi, Geleneksel Turk
Sanatlan BoIUmMU, aysecelasin@kmu.edu.tr, 0000-0001-9189-8001

Karamanogdlu Mehmetbey Universitesi Uluslararasi Sanat ve Tasanm Dergisi 127


mailto:aysecelasin@kmu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0001-9189-8001

Sa n a‘t \/e 'ta Sa rl m Karamanoglu Mehmetbey Universitesi
Uluslararasi Sanat ve Tasarnm Dergisi,

2(2), 2025: 127-140

Arastirma makalesi / Research Article

: Gelis Tarihi / Received: 28.11.2025
a r eS|g m Kabul Tarihi / Accepted: 19.12.2025

DILME INTERLINERS IN ILLUMINATION ART

Ayse TANRIVER CELASIN*

ABSTRACT

The art of illumination (tezhip), executed with gold and pigment, has been known since the 8th century among
the Uighur Turks. Appearing at times in the ornamentation of manuscripts and at times in calligraphic panels,
illumination continues to strive for its preservation in the digital age, in which information circulates rapidly.
When an artwork is illuminated, the decoration area is divided into various sections to avoid uniformity.
Arasular1 are among these sections. An arasuyu is a decorative element that functions as a connective and
framing motif used in the transition from one part of the composition to another. Those arasulari thick enough
to bear ornamentation are called main interliners, whereas those too thin for ornamentation are referred to as
fine interliners. Main interliners are named according to the motifs they carry. Dilme interliners belong to this
category and are created using dilme paper. Dilme paper was especially employed in the eighteenth century in
the ornamentation of borders separating textual sections.

This study analyzes the preparation process of dilme interliners and addresses the following questions: What is a
dilme interliner? Why was such a technique needed? In which period did it emerge, and how was it produced? To
answer these questions, a literature review has been conducted, and dilme paper has been reproduced based on
historical examples. The prepared dilme paper has subsequently been applied in two artworks to demonstrate its
practical usability.
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1. GIRIS

XVI. ylizyilda siyasi, ekonomik ve sanat agisindan en parlak donemini yasayan Osmanli
Devleti, XVII ve XVIII. yiizyilda bu ivmeyi devam ettiremeyerek once duraklamaya ardindan
da gerilemeye baglamistir. XVIII. ylizyill basinda tahta oturan III. Ahmed (1703-1730),
Avrupa’nin durumunu goézlemlemek ve orada gergeklesen yeniliklerden haberdar olabilmek
igin 1720-21 yillar1 arasinda Yirmisekiz Mehmed Celebi’yi Fransa’ya gondermistir (Aktepe,
1989). Bu seyahatle birlikte Osmanli Devleti igin Bati'nin kapilar1 aralanmis, neredeyse her
alanda geri doniissiiz degisiklikler yasanmustir. Ilerleyen yillar ierisinde bu seyahatin etkileri
basta saray olmak iizere biitiin Istanbul’u ve Osmanl’y1 sarmus, ekonomiden sanata hatta
glnliik yasam aliskanliklarina kadar pek ¢ok alanda kendisini hissettirmistir. Yirmisekiz
Mehmed Celebi’'nin oglu Mehmed Said Pasa’nin Fransa’dan getirdigi kitaplar, tablolar,
elbiseler ve mobilyalar Istanbul’da Bati modasinin yayilmasini tetiklemistir (Afyoncu, 2003).

Mehmed Said Pasa’nin Fransa’dan getirdigi tablolarin, Osmanlilarin pek de alistk olmadigi
tablo geleneginin olusmasina zemin hazirladig diisiiniilmektedir. X VIII. yiizyila kadar dini ve
sivil mimari i¢ tezyinatinda tablo yerine daha ¢ok pano niteligi tasiyan ¢ini ve kalemisi
bezemeler tercih edilmistir. Her ne kadar Hafiz Osman’in (1642-1698) diizenledigi Hilye-i
Serif tablolar1 XVII. yiizyilin sonlarma dogru sanatseverlerin koleksiyonlarini siislemeye
baslamissa da bu gelenegin yayginlagsmasi sonraki ylizyila kalmistir. XVIII. yiizyildan itibaren
Osmanl kiiltiir ve sanat hayatinda tablo seklinde hazirlanmig tezhipli hat levhalarinin yani
sira tek sayfalar halinde hazirlanmis kita formundaki yazilarin toplandigi murakkalarin da
onceki donemlere nazaran daha fazla sayida hazirlandigi goriilmiistiir. Bu murakkalarda
toplanan yazilara kimi zaman tezhip yapilirken kimi zaman da ebralu kagitlarla bezemeler
yapilmistir.

XVIII. yiizyil ebrh sanatinin yildizinin parladigi bir donemdir. Bu donemde Hatip Mehmed
Efendi (6.1773) kendinden Onceki ustalarin ebriilarindan ¢ok farkli tarzda bir iislup ortaya
koymustur. Hatip’in ebriilar1 dylesine begeni toplamistir ki 6zellikle I1I. Ahmed doneminde
hazirlanmis kita ve murakkalarin arasuyu ve kenarsularinda kullanimistir.Bu dénemde
eskiden yazilmis kitalarin, ozellikle Seyh Hamdullah yazilarmin tamir edilerek iki kapak
arasma alindigini gérmekteyiz (Derman, 2020). Hattatlarin farkli yazi gesitlerini kullanarak
kita yazma gelenekleri XV. ylizyila kadar geriye dayanmakla birlikte (Serin, 2010) bunlarin
bir araya getirilerek murakkalarda toplanmasi XVIII. yilizyilda hiz kazanmistir. Bunda III.
Ahmed’in hattat padisahlardan olmasi, kitaba ve dolayisiyla hat sanatina ¢ok kiymet
vermesinin etkisi olabilecegi diisiiniilmektedir. Halihazirda Topkap1 Sarayr biinyesinde “III.
Ahmed Kiitiiphanesi” olarak anilan bir kiitiiphane mevcuttur. 1719 tarihinde agilis1 yapilan
bu kiitliphanede saray blinyesinde daginik halde bulunan kitaplar bir araya getirilmistir.
(Eyice, 1989). Thtimal ki saray biinyesinde daginik halde bulunan eserler toplanirken 6nceki
donemlerde hazirlanmis ancak sayfalar halinde albiimler i¢inde yer alan kitalar donem
ozelliklerine uygun bir sekilde tezhiplenerek murakkalarda toplanmustir.

Karamanogdlu Mehmetbey Universitesi Uluslararasi Sanat ve Tasanm Dergisi 129



Bu calismaya konu olan “dilme arasular1i” o donemde hazirlanmis eserlerde karsimiza
¢ikmaktadir. Dilme arasuyu dilme kagidiyla hazirlanir. Peki, dilme kagidi nedir? Dilme kagidi
ifadesi ilk defa Ugur Derman hoca tarafindan 2002 yilinda yaymlanan Sakip Sabanci Miizesi
Hat Koleksiyonundan Seg¢meler isimli kitabinda Mustafa Mir isimli hattatin kitasini
tanitirken kullanilmistir[1]. Bu terimin tanimi ve eskiden ne isimle anildiginin bilinmedigi
bilgisi ise Cigek Derman hoca tarafindan 2009 yilinda yayinlanan Hat ve Tezhip Sanati isimli
kitabin “Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzemeler”, isimli kitap
boliimiinde yer almigtir. Ugur Derman hoca dilme kagidini su sekilde ifade etmistir:

“Dilme Kagidnn yapilhisi: Ince ve saglam bir tabaka kagit “murakka” germe yoluyla sadece kenarlarimdan
bir tahtaya yapisdiriliv. Sonra, birbirine yakisan renklerdeki ince kagitlar serit halinde kesilerek bu gerilmis kdgidin
uzun kenarma 45° meyilli olacak sekilde muntazaman tutkallanir. Kuruyunca bundan i¢ pervaz eni  kadar seritler
kesilir ve burada oldugu gibi gerekli yerlere yapisdirilir. Boyle uygulamalarda, bazan, farklh renkdeki seritlerin
tizerine ufak motifler islendigi veya serit sinirlarina altin cedvel ¢ekildigi de goriiliir ( Derman, 2002).”

Islam sanati yahut Tiirk sanati ile ilgili kimi terimlerin tarihi kayitlarda gegmemesi,
isimlendirme agisindan arastirmacilart zor durumda birakmaktadir. Bat1 kiiltliriiyle yetismis
sanat tarihgiler ile geleneksel kokenden gelen sanat tarihgiler bu cihetten kimi zaman ayni
gorlsii paylasmamaktadirlar. Mesela: Arabesk mi demeli yoksa girift bezeme mi? (Derman,
2000). Cintemani mi yoksa sahi benek mi demeli (Doganay, 2004). Naif islip mu demeli
yoksa hurdekari mi? (Celasin, 2014). Arastirmacilar doneminde ne isimle anildigini bilmedigi
bir kavrami ifade ederken kullanacagi terimi neye gore tayin edecek? Teknigi ya da lislubu ¢ok
iyi ifade etmesi yeterli mi? Tiirkge olmus, Fransizca olmus ya da Fars¢a olmus miithim degil
mi? Bu kullanim bi¢imi doneminde nasil ifade edilirdi, kavramlar terimlestirilirken bu
gozetilmeli mi? Bu sorular sanat tarihgiler ile geleneksel kokenden gelen arastirmacilar
arasinda yillardir devam eden tartismalarin temelini olusturmaktadir.

“Dilme kagidi” terimi, teknigi c¢ok iyi ifade etmesiyle, Tiirkge olup anlasilir olmasiyla
donemindeki kullanimlarla uyum saglamasi bakimindan kavramla tam anlamiyla ortiismekte
oldugu goriilmektedir. Sanki XVIII. ylizyll nakkashanesinde bu teknik i¢in bu terimin
kullanildigi izlenimi vermektedir.

XVIII. yiizyillda goriilmeye baslayan dilme arasulari neredeyse bu yiizyilla sinirli kalmistir.
Bunun nedeni olarak bu yiizyilda ebri sanatinin yildizinin parlamasi gosterilebilir.
Osmanlilarda 6nceki donemlerde de ebriilu kagitlar kullanildig: halde X VIII. yiizyilda Hatip
Mehmed Efendiyle birlikte ebrii sanati yeni bir siirece girmistir. Hatibin kullandigi renkler ve
yeni ebrii cesitleri bu sanatin daha popiiler hale gelmesini saglamistir. Onceki donemlerde
kitap kaplarinin i¢ kapaklarinda karsimiza c¢ikan ebrilu kagitlarin, XVIII. yiizyila
gelindiginde hat levhalarinin arasuyu, kenarsuyu gibi ¢esitli yerlerde daha kullanildig:
gorilmistiir. Ebrt sanatinin bu kadar revagta olmasina elbette Hatip Mehmed Efendi’nin
katkis1 bliyiiktiir. Dogum tarihi bilinmemekle birlikte 6liim tarihi 1773 olan Ayasofya Cami
hatibi Mehmed Efendi, ebr(i sanatina kendi adiyla anilan yeni bir tslup kazandirmistir. Bu
islup, Hatip’in yapmis oldugu ebrilarin kullanildigi eserlerin tarihlendirilmesini isabetli
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kilmaktadir. Eserleriyle birlikte bir yanginda can veren listadin talebe yetistirmemis olmasi da
tarihlendirme isini kolaylastirmaktadir (Derman, 2020).

2. TEZHIP SANATINDA ARASULARI

Tezhip sanatinda yazidan desene ya da desenden desene gecerken kullanilan ve {izerinde
tagidigr renk ve desenlerle eserin albenisini arttiran ayni1 zamanda esere gergeve teskil eden iki
yani cetvelli seritlere arasuyu adi verilir. Arasulari bezeme sanatlarinin gizli kahramanlari
gibidir. Her ne kadar esas unsur olmasalar da, yokluklarinda eserde bir eksiklik ve
tamamlanmamiglik hissi olusur. Arasular1 adi iizerinde ya yazi ile desenin ya da desen ile
desenin arasinda yer alir. Kalinliklarina ve gorevlerine gore esas arasulari ve ince arasulari
olmak tizere ikiye ayrilir. Esas arasulari genellikle yazi ile kenar bezemesinin arasinda yer alir.
Eger yaz1 kenar1 bezenecekse arasuyunun genisligini kalem ucunun kalinlhigr belirler. Buna
gore esas arasularinin genisligi yaklasik olarak 5-15 mm arasindadir. Kimi eserlere kenarsuyu
bezemesi olmadan sadece esas arasuyu bezemesi yapilarak esere hem g¢ergeve teskil eder hem
de tek basina bezeme gorevini tistlenmis olur (Birol, 2008).

Tasidig1 desene gore esas arasulari;
« Tek serit (koseli tek serit, kurdela)
. Tek iplik
« Cift iplik
« Ugiplik
« Gecmeli arasulari, zencerekler, anahtarl zencerekler
« Kitabeli zencerekler
« Sag Orgiist
« Miinhanili arasulari
« Serbest bezemeli arasular (gift tahrirli arasular)
« Ebrilu arasulari
« Bagdat tislubu arasulari
o Zer-efsanli arasulari
« Dilme arasulari.

Arasularinin diger bir ¢esidi de ince arasularidir. Desenden desene yahut paftadan paftaya
gecisi saglamak icin kullanilan, yaklasik 2 mm kalinliginda, iizerinde +, - gibi basit geometrik
unsurlar tastyan arasularidir.

Erken donem Islam yazmalarindan beri varligi bilinen arasularmmn gelisimi tezhip sanatinin
gelisimiyle paralellik gostermistir. Ozellikle tezhip sanat: igin klasik dénem olarak anilan
XVI. yiizyilda tizerinde tasidigi desenlerin gesitliligi ve iscilik kalitesinin yiiksekligiyle
arasular1 da klasik donemini yasamistir. Ancak arastirmaya konu olan dilme arasularini XVI.
yiizyilda degil de X VIII. yiizyillda gérmekteyiz.
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2.1. Dilme Arasularin Tezhip Sanatindaki Yeri ve Kullanildigi Ornekler

Klasik donemlerde gorkemli motiflerle bezenen eserler, zamanla yerini daha sade
kompozisyonlara birakmistir. Bu doniigiimiin en dikkat ¢ekici yansimalarindan biri, XVIII.
ylizyilda ortaya ¢ikan “dilme arasular1”dir. Tezhip sanatinin en parlak, en siislii donemlerinde
degil de; duraklama, sadelesme ve Bati’ya yonelisin yasandigi bir siiregte 6ne ¢ikmasi dikkat
¢ekicidir. Dilme arasularmin bu donemde ortaya ¢ikisi, sadece estetik tercihlerdeki degisimin
degil, ayn1 zamanda sanatkarlarin Bati etkisi, teknik arayislar ve bireysel ifade cabalariyla
sekillenen yenilik¢i yaklagimlarin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Dilme arasularinin
tezhip sanatindaki yerini anlamaya ¢alisirken, ayni zamanda ortaya ¢iktigi donemin kiltiirel
ve sanatsal dinamikleri de g6z 6niinde bulundurulmalidir.

XVIII. yiizyihin basinda hattat bir padisah olan III. Ahmed’in tahta ¢ikmasi ve padisahin bu
sanata verdigi deger, hat ve tezhip sanatina olan ilginin artmasimna neden oldugu
diistintilmektedir. Tugrakes bir padisah olan III. Ahmed’in ¢ekmis oldugu ve alisilagelmisin
disinda ifadeler tasiyan tugralar bir murakkada toplanmis ve tezhiplenmistir. Bugiin TSMK,
A. 3653 envanter numarasina kayitli olan bu murakkada Hatip Mehmed Efendi’nin ebriilari
arasuyu bezemelerinde kullanilmistir (Derman, 2013). Bu arasular1 arasinda dilme kagidi ile
yapilanlar da mevcuttur. Murakka’-1 Has isimli eser, 1727-28 yilina aittir ve eser Lale Devri
(1718-1730) adiyla anilan donemde hazirlanmistir. Dilme arasuyu ilk defa bu eserde
kullanilmistir ve sonrasinda popiiler olmustur demek elbette ¢ok iddiali olur. Ancak yiiksek
albenisiyle, yenilik¢i yaklagimiyla, tasidigi cazip renklerle ve donemin yiikselen degeri haline
gelen ebriinun da kullanimiyla ayrica verev kesimiyle illiizyon yapan dilme kagidi, ilk defa bu
eserde kullanilmadiysa da ilerleyen dénemde kita tezhiplerinin sik¢a tercih edileni olmasinda
rol oynamuistir.

Dilme arasularinin bilinen Ornekleri XVIII. ylizyila ait olmakla birlikte, bu siisleme
unsurunun daha Onceki donemlerde de kullanilmis olma ihtimali goz ardi edilemez. Zira
tezhipli yazma eserlerde, yazinin ve tezhibin farkli donemlerde yapilmis olmasi oldukga
yaygin bir durumdur. Bu tiir eserlerde, metin daha erken bir tarihte yazilmigken, siislemeleri
sonraki ylizyillarda eklenmis olabilir. Dolayisiyla bir eserin tezhip tarihine bakilarak
dogrudan yazma tarihine ya da tekniklerin ortaya ¢ikisina dair kesin yargilara varmak
yaniltici olabilir. Bu durum, dilme arasularinin kdkenine iliskin tarihsel tespiti de karmasik
hale getirmektedir. Ornegin; XIII-XIV yiizyillarda Yakut el- Musta’simi, Argun Kamil, Yahya
es-Sufi, Abdullah Sayrafi tarafindan kaleme alinmis olan bazi eserlerin 1555-1565 yillar
arasinda yenilendigi bilinmektedir. Yenileme siirecinde bu eserlere XVI. ylizyil iislubuyla
tezhip yapilmistir (Tanindi, 1986). Benzer uygulamalar XVIII. yiizyilda da karsimiza
cikmaktadir. Onceki donemlerde yazilmus kitalarin 6zellikle Seyh Hamdullah kitalarmm bu
uygulamadan nasibini aldigin1 gérmekteyiz. Kita bezemelerinin bir kisminda dilme arasulari
da kullanilmistir. Dilme arasularmin kullanildigi Seyh Hamdullah murakkalarindan bazilar
sunlardir. TIEM, nr. 2429; TUK, A, nr.6508; TSMK, YY. nr.1144; TSMK, EH. nr. 2092;
TSMK, EH. nr. 2881/1; TSMK, H. nr. 2180; TSMK, GY. nr. 159; TIEM, nr. 2429 (Serin,
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2007:45-171).

Bezemelere bakarak yazma eserin tarihlendirilmesi yaniltici olabilir. Yazi ve tezhibin
donemleri yakin bile olsa mesela, TSMK, EH.2209 envanter numarali murakka’da III.
Ahmed’in hocasi hattat Hafiz Osman’a (1642-1698) ait bir kita mevcuttur. Yazi 1679
sonrasina tarihlendigi halde (Derman, 2017) tezhibi, koltuk bezemesinde goriilen pembe ve
mavi renklerin kullanildig1 sarilma ramiler XVIII. yiizy1ll 6zelligi tasimaktadir (Gorsel 1).
Eserin arasuyunda kullanilan dilme kagidina ayrica bezeme yapilmistir. Yesil ve yavruagzi
renkli kagitlarla elde edilen dilme kagidinin birlesim yerlerine siiriilen beyaz ve koyu mavi

renkler altin cetvellerle tamamlanmistir. Yesil ve yavruagzi renkli kagitlarin iizerine altin ile
ters simetrik hatayi grubu motiflerden olusan bir desen islenmistir. Bu ¢ok rastlanan bir
uygulama degildir (Gorsel 2).

Gorsel 1. Hafiz Osman Murakkasi, TSMK, EH. 2209/4, TSMK.
Gorsel 2. Uzerine Bezeme Yapilmig Dilme Arasuyu TSMK, EH. 2209, Detay, TSMK.
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Gorsel 3. Boyanmig Kagitlarla Yapilmig Dilme Kagidi, TSMK, H. 2180/2a, TSMK.
Gorsel 4. Boyanmis Kagitlarla Yapilmis Dilme Kagidi, TSMK, EH. 2881/1,TSMK.
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2.2. Dilme Arasularinin Hazirlanmasi

Dilme arasuyunun yapimi dilme kagidinin hazirlanmasiyla baslar. Bunun igin 6ncelikle uygun
biiyiikliikte bir murakka tahtasina ihtiyag vardir. Gerilecek olan murakkanin (Murakka
Germek: Uzerine hat yazisi yapistirmak icin iist {iste yapistirilmis kagitlardan mukavva elde
etmek.) kalinlig1 kullanim yerine ve biiyiikliigiine gore degisir. Normal biiylikliikte bir eser
icin 4 kat kagit kullanilirken biiyiik bir eser i¢in 6rnegin 1 metrelik bir Hilye-i Serif i¢in 6 kat
kagit kullanilmasi gerekir. Ancak dilme kagidinda kalinlik farki olmamasi i¢in murakka tek
kat kagittan gerildi. Bu ¢aligmaya konu olan 3 adet dilme kagidinin ikisi kraft kagidi
kullanilarak (Gorsel 5) digeri ise eskiz kagidi ile hazirlanmigtir (Gorsel 6). Eskiz kagidi kraft
kagidina gore ¢cok daha ince bir malzeme oldugu i¢in deneme mahiyetinde dilme kagidinin
yapiminda tercih edildi (Gorsel 7).

e ]

Gorsel 5. Kraft Kagidi
Gorsel 6. Eskiz Kagidi
Gorsel 7. Eskiz Kagidi ile Gerilmis Murakka Arka Goriintii

Bu ¢alisma igin ¢ farkli dilme kagidi hazirlanmis ve her biri igin numara verilmistir (Gorsel

8a,b,c,).

Gorsel 8. Arstirmaya konu olan Dilme kagitlar
(8a: Indigo zemin Kahverengi battal ebriilu, 8b: Indigo zemin Kahverengi tarakl ebrilu, 8c: indigo ve Sari
Renkli Battal Ebrilu SeritlerleHazirlanmis Dilme Kagidi.)

Dilme kagidinin yapim asamalar1 su sekildedir: Tek kat kagit, murakka tahtasi lizerine hafif
nemlendirilerek yerlestirildi. Yapistirma malzemesi olarak kullanilan muhallebi, 7 6l¢ti su ve 1
Olcli bugday nisastast pisirilerek hazirlandi. Murakka tahtasinin 6n yiiziine denk gelen kisim
daha sonra kesilerek ¢ikartilacagi igin buraya muhallebi siirtilmedi. Murakka tahtasinin yan
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ve arka kismina mubhallebi siiriilerek kagidin yapismasi saglandi. Murakka germe sirasinda
kraft kagidinin yapistirilmasiyla ilgili sorun yasanmamisken eskiz kagidi inceliginden dolay1
yapistirma esnasinda zorluk yasandi. Neticede her iki kagit ¢esidinin murakkasi da sorun
olmadan kurudu. Kuruyan 1 ve 2 numarali murakka iizerine indigo ile boyanmis koyu mavi
renkli kagit zemine mubhallebi ile yapistirildi (Gorsel 9). 1 ve 2 numarali murakkada kagit
renginin ve ebrilu kagidin ne kadar goziikecegine karar verildikten sonra ebrilu kagitlar
uygun kalinliklarda seritler halinde kesilerek arkalari su zimparasi ile zimparalandi (Gorsel
10). Zimpara islemi ebrh kagidinin zemine kalinlik farki yapmadan yapismasi i¢in gereklidir.

Gorsel 9. Murakkaya yapistirilan indigo ile boyanmis koyu mavi renkli kagit
Gorsel 10. Seritler Halinde Kesilmig Ebralu Kagitlarin Arkasinin Zimparalanmasi

3 numarali murakkada ise indigo renkli kagit ve sar1 renkli ebriilu kagit seritler halinde kesildi
ve arkalar1 zimparalanarak yapistirildi (Gorsel 11-12).

—

Gorsel 11. 3 Numarali Murakkaya Seritlerin Yapistirilmasi
Gorsel 12. 3 numarali murakkanin 45°lik A¢ili Kesilmesi

Serit kalinliklar1 Gorsel 9°’da gorildigii gibi kursun kalem ile ¢izilerek yerleri belli edildi ve
yapistirma islemine gegildi. Once zimparalanmus ebrilu seridin arkasmna (Gorsel 13) sonra
zemine uygun kalmlikta firca ile muhallebi siiriildii (Gorsel 14). Once yapisacak seride
muhallebi siirmekten maksat muhallebiyle nemlenen kagidin kendini salmast ve kagit
dokusunun arasina muhallebinin girmesiyle yapigma miktarini arttirmaktir.

Karamanogdlu Mehmetbey Universitesi Uluslararasi Sanat ve Tasanm Dergisi 135



Gorsel 13. Ebrilu Seritlerin Arkasina Muhallebi Siiriilmesi
Gorsel 14. Zemine Mubhallebi Striilmesi

Seritlerin yapistirilma islemi bittikten sonra 1 numarali murakka kurumaya birakildi.
Sonrasinda ebrilu kagitlarla zeminin birlesme yerlerine yavruagzi renkli cetvel gekildi.
Bunun i¢in gelenekte kimi zaman altin kimi zaman da yakisan bir renk tercih edildigi
goriilmiistiir. Bu ¢alismada 1 ve 3 numarali dilme kagidinda guaj boya ile cetvel ¢ekilirken 2
numaralt dilme kagidinda ise yaldiz tercih edildi. Gelenekte altin kullanilirken bu ¢alismada
yaldiz tercih edilmesinin sebebi yaldizin ekonomik olmasindandir. Cetveller tahrirlendikten
sonra 1 numarali dilme kagidinda indigo rengin iizerine kuzu g¢ekildi. Bu sekilde kullanima
hazir hale getirilen dilme kagidi, uygulanacagi yere gore istenilen kalinlikta 45°lik aci
verilerek verev sekilde kesildi (Gorsel 15-16).

Gorsel 15. Kesim Sonrast Murakkanin Goriintiisi
Gorsel 16. Kesim Sonrasi Arasuyunda Kullanilacak Dilme Kagidi
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Uygun kalinlikta kesilen dilme kagitlar1 arasuyuna mubhallebi ile yapistirildi (Gorsel 17).
Ozellikle koselere denk gelen yerlerin fark edilmemesi igin desen devamliligina 6zen gosterildi
(Gorsel 18 a,b,c).

Gorsel 17. Canan DURAN, Arasuyuna Yapistirilmig Dilme Kagidi, 2025, Halkar, Karaman.

Gorsel 18 a,b,c. Canan DURAN, Koselerde Dilme kagidinin Desen Devamliligi, 2025, Halkar, Karaman.

Dilme kagidinin yapistirilma isleminden sonra yavruagzi renkli cetvel ¢ekildi. Cetveller
tahrirlenerek dilme arasuyu tamamlanmis oldu. Gorsel 17°de goriilen 6zgiin tasarimli zemin
boyali halkar arasuyunda 1 numarali dilme kagidi kullanilmistir. 1 numarali dilme kagidinin
kullanildig1 diger bir eser ise Sultan Murad’in tasvirinin yapildigi minyatiir eseridir (Gorsel
19). Tasarima uygun olarak yalniz bir kenarina yerlestirilen dilme arasuyunun kenarinda
altin cetvel ve turuncu iplik kullanilmistir.
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Gorsel 19. Hilal SEYHAN, Dilme Arasulu Sultan Murat Minyatiirii, 2025, Tarama Teknigi, Karaman.

3. DEGERLENDIRME VE SONUC

Seritler halinde murakkaya yapistirilan ebrulu ve dogal boyar maddelerle boyanmis
kagitlarin 45 derecelik ac1 verilerek kesilmesiyle elde edilen dilme kagidi ozellikle kita
tezhibinde arasuyu bezemelerine yeni bir yaklasim getirmistir. Bu yaklagim, Osmanli’nin
Batr’ya yiiziinii dondiigi ve iliskilerini artirdigi, oradan kiiltiirel olarak fazlasiyla etkilenmeye
basladig1 bir donem olan XVIII. yiizyilda giindeme gelmistir. Bati’dan esen bu yeni riizgar,
Osmanlr’da karsilik bulmus ve alisilmisin disgina ¢ikma ihtiyaci iiretilen sanat eserlerine de
yansimistir. Buna en spesifik 6rnek, hattat padisahlar arasinda adi anilan ve dénem padisahi
olan III. Ahmed’in ¢ektigi tugralarin yer aldigt Murakka’-1 Has adiyla TSMK, A. 3653
envanter numarasina kayitli olan eserdir. Bu murakkada, geleneksel tugra formu igerisinde
farkli ifadeler yer almis; Ornegin “el-muzaffer daima” ibaresi, padisah tugrasi seklinde
¢ekilerek 0zgiin bir anlatim bigimi sergilenmistir.

Tezyinattaki degisim riizgarlari, kita bezemelerinde geleneksel kaliplarin disina ¢ikma arayisi,
ozellikle tezhip sanatinda yeni ifade bi¢cimlerinin dogmasina neden olmustur. Bu baglamda
dilme kagidiyla yapilan arasuyu bezemeleri, klasik anlayisin disinda, daha dinamik ve gorsel
gesitlilik sunan uygulamalara imkan vermistir. Dilme arasulari, yalnizca bezeme unsuru
olmakla kalmayip, donemin sanat anlayisindaki doniisimiin de somut gostergelerinden biri
haline gelmistir. Hatip Mehmed Efendi’nin ebri sanatini yiikselen deger haline getirmesi de
buna katki saglamis olabilir. Boyanmis ve ebrulu kagitlarin ahenkli bir sekilde ayni diizlemde
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kullanilmasi bu albeniyi daha da artirmistir. 45 derecelik kesim ise bir nevi illlizyon saglamis
ve arasuyu bezemesindeki cazibeyi iist sevilere tagimistir.

Dilme arasularinda yalnizca boyanmis kagidin kullanildigi 6rnekler mevcut oldugu gibi, hem
boyanmis kagit hem de ebrulu kagitlarin bir arada kullanildig1 6rnekler de mevcuttur. Hatta
dilme arasulari igerisinde {izerine bezeme yapilmis 6rnekler de bulunmaktadir. Ozellikle kagit
kismina hatayi grubu motiflerden olusan ve genellikle ters simetrik desen gesidinin tercih
edildigi goriilmistiir (Gorsel 2).

XVIII. yiizy1l kita tezhibinin gok ilgi cektigi bir yiizyildir. Ozellikle 6nceki donemlerde
yazilmig ve alblimlerde tek sayfalar halinde bulunan bu kitalar murakkalarda toplanirken
donem oOzelliklerini tasiyan bezemelerle tezhiplenmistir. Buradan anlasiliyor ki yazi ile
bezeme ayni doneme ait olmayabilir. Eserler genellikle tarihsiz oldugu ig¢in bezeme igin
doénem tayini genellikle desen ve motif 6zellikleri, kullanilan renkler ve isgilik Ozelliklerine
gore yapilir.

Dilme arasularinin dénem tayini i¢in bize en saglam veriyi tarihli bir eser olan Murakka-1
Has vermektedir. Bu eserin tezhip Ozellikleri, kullanilan ebrular ve bu arastirmanin konusu
olan dilme arasularinin bu murakkanin 4 kitasinda kullanilmis olmasi, bu esere benzeyen
digerlerinin donem tayinine kolaylik saglamaktadir. Buna gore dilme arasulari ¢gogunlukla
XVIII. ytizyilda hazirlanmig murakkalarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Kavramsal olarak “dilme arasuyu” irdelendiginde, bu terimi Ugur Derman hocanin
literatiire kazandirdigini goérmekteyiz. Bu baglamda doneminde hangi isimle anildigi
bilinmeyen ancak bilimsel ¢alismalarda ifade edilmesi gereken kavramlardan birisi olan
“dilme arasuyu” teriminin kavrami ifade etmekteki tutarliligi dikkat cekmektedir.

Dilme kagidinin nasil hazirlandigr ve eserlerde uygulanmasi sirasinda ne gibi sorunlarla
karsilagildigi sorularina yanit bulmak amaciyla, ikisi kraft, biri eskiz kagidiyla gerilmis olmak
iizere li¢ adet murakka hazirlandi. Bu ¢alismalarda, renk uyumu gozetilerek secilen boyanmis
ve ebrilu kagitlar seritler halinde kesilerek yiizeye yapistirildi. Gorsel 8a’da yer alan dilme
kagds, iki farkli eserde kullanilarak s6z konusu teknigin uygulanabilirligi test edildi.

Bu siiregte, kagitlarin uygun agilarla kesilmesi, yapistirma esnasinda hizanin korunmasi ve
renk gecislerinin dengeli olmasi gibi bazi teknik zorluklarla karsilagildi. Ancak uygulamalar,
dilme kagidi tekniginin hem estetik hem de islevsel olarak kullanilabilir oldugunu ortaya
koymustur.
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