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TURKIYE’DE KONTRTENOR SES EGITiMi: UZMAN GORUSLERINE
DAYALI NiTEL BIR ARASTIRMA

SAHIN, Esra!
oz
Kontrtenor sesi, erkek sesinin fiziksel dayanikliligini, kadin sesinin zarafetini ve teknik esnekligini kendi
biinyesinde birlestiren oldukg¢a 6zel bir ses tiiriidiir. Tarihsel siire¢ igerisinde kastrato geleneginin yerini
alarak gelisimini stirdiiren bu 6zel ses tipi, 6zellikle Barok donem vokal repertuvarinin otantik icrasinda
vazgecilmez bir rol iistlenmistir. Avrupa’da kontrtenor pedagojisine yonelik akademik ¢alismalar ve
metodolojik yaklagimlar ¢cok koklii bir gegmise sahipken, giiniimiiz Tiirkiye’sinde bu alandaki egitim
materyalleri ve akademik literatiir simirli kalmustir. Bu yetersizlik durumu, ses egitimcileri ile 6grencilerin
kontrtenor mekanizmasma dair giincel teknik bilgi, bilimsel uygulama ve yontemlere erigimini
kisitlamaktadir.
Bu ¢aligma, Tiirkiye’de kontrtenor ses egitiminin mevcut durumunu derinlemesine inceleyerek; alandaki
pedagojik, kurumsal ve akademik bosluklar1 bilimsel bir temelde ortaya koymay1 hedeflemektedir.
Aragtirma kapsaminda, Tirkiye’de gbérev yapan yetkin ses egitimi uzmanlariyla yar1 yapilandirilmis
goriismeler yapilmig; bu goriismeler aracilifiyla egitsel yaklasimlar, karsilagilan teknik sorunlar ve
kurumsal ihtiyaglar analiz edilmistir. Calisma, elde edilen bulgular 1s181nda alana yo6nelik biitiinciil bir
degerlendirme sunmakta ve alana iliskin ¢6ziim 6nerileri ortaya koymaktadir.
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COUNTERTENOR VOCAL PEDAGOGY IN TURKEY: A QUALITATIVE
STUDY BASED ON EXPERT OPINIONS

ABSTRACT

The countertenor voice is a highly distinctive vocal type that combines the physical endurance of the male
voice with the elegance and technical flexibility traditionally associated with the female voice.
Historically, the countertenor emerged as a vocal category that replaced the castrato tradition and has
since played an indispensable role in the stylistically authentic performance of Baroque vocal repertoire.
While academic research and pedagogical approaches to countertenor training have a well-established
tradition in Europe, educational materials and scholarly literature in this field remain limited in
contemporary Tiirkiye. This deficiency restricts vocal educators’ and students’ access to up-to-date
technical knowledge, scientific practices, and pedagogical methods related to the countertenor vocal
mechanism.

This study aims to examine the current state of countertenor voice training in Tiirkiye and to identify
existing pedagogical, institutional, and academic gaps within a scientific framework. Within the scope of
the research, semi-structured interviews were conducted with experienced voice pedagogy specialists
working in Tirkiye. Through these interviews, educational approaches, technical challenges, and
institutional needs related to countertenor training were analyzed. Based on the findings, the study offers
a comprehensive evaluation of the field and presents recommendations to support the development of
countertenor voice education in Tiirkiye.

Keywords: Countertenor, music education, vocal training, vocal pedagogy, opera.

GIRIS

Vokal miizik tarihinde ses tiirlerinin sistematik olarak siniflandirilmasi hem bireysel teknik gelisimin
desteklenmesi hem de repertuvar se¢iminde uygun pedagojik yonlendirmelerin yapilabilmesi agisindan
onem tagimaktadir. Bu ¢ergevede kontrtenor sesi, tarihsel siire¢ icerisinde farkli islevler {iistlenmis;
ozellikle Barok donemde 6nemli bir yer edinmistir. Erkek sesinin dogal smirlarini agarak kadin sesine
yakin bir tin1 bolgesinde ses liretebilmesi, kontrtenoru diger vokal tiirlerden ayiran temel 6zelliklerden
biridir. Her ses tiiriiniin kendine 6zgii teknik gereksinimleri bulunmakla birlikte, bel canto gelenegi
icerisinde 6zellikle erkek seslerinde tist register kullanimi tarihsel olarak ayr1 bir pedagojik tartigma alani
olusturmustur (Stark, 1999: 135, 176).

Giiniimiiz Avrupa’sinda kontrtenor pedagojisi, tarihsel icra pratikleri, fizyolojik ses iiretimi ve teknik
yaklagimlar baglaminda kapsamli bigimde ele alinmaktadir. Bu alanda erken dénemden giiniimiize
uzanan caligmalar, kontrtenor sesinin hem tarthsel hem de teknik boyutlarmi ayrintili bicimde
incelemektedir (Giles, 1994; Lindestad ve Sodersten, 1988; Stubbs, 1908; Thoresen, 2012). Buna karsilik
Tiirkiye’de kontrtenor ses tipine iligkin akademik birikimin gérece sinirli oldugu goriilmektedir. Mevcut
Tiirkge caligmalar, agirlikli olarak metodik san egitimi ve repertuvar incelemeleri gergevesinde ele
almmakta (Aladag, 2021; Ozsan, 2010) kontrtenor sesinin tarihsel, fizyolojik ve pedagojik boyutlarim
biitiinciil bigimde irdeleyen calismalarin sayisit sinirl kalmaktadir. Bununla birlikte son yillarda
kontrtenor sesinin tarihsel ve estetik baglamna yonelik disiplinler arasi yaklagimlarin artmaya basladigi
ve bu alandaki farkindaligin giderek yiikseldigi dikkat cekmektedir (Bilget Giigliier, 2025). Bu durum,
kontrtenor tekniginin Tiirkiye’de ses egitimi programlari igerisinde sistematik, stirdiirtilebilir ve kurumsal
bir yapiya kavusturulmasi gerekliligini acik bicimde ortaya koymaktadir.
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Bu arastirma, Tiirkiye’de kontrtenor ses tipinin san egitimi igerisindeki pedagojik, tarihsel ve
kurumsal konumunu ¢ok boyutlu bir ¢ergevede incelemeyi; kontrtenor egitimine iliskin mevcut
yaklasimlari, yapisal gereksinimleri ve gelisim olanaklarini ortaya koyarak alan yazindaki sinirl
caligmalara kuramsal ve uygulamaya doniik katki saglamayi amacglamaktadir. Bu dogrultuda
caligma, Tirkiye’de kontrtenor sesinin egitsel yapilanmasina iligkin mevcut durumun sistematik
bicimde degerlendirilmesini ve gelecekte gelistirilebilecek egitim politikalar1 ile pedagojik
yaklasimlara yonelik bilimsel bir zemin olusturmay1 hedeflemektedir.

Kontrtenorun Tarihsel Terminolojisi

Kontrtenor kavraminin tarihsel gelisimi, erken dénem vokal terminolojisiyle dogrudan iliskilidir.
Stubbs’a (1908: 11) gore gegmiste “tenor” terimi melodiyi tagiyan temel sesi ifade etmekte, bu gorev
zaman zaman daha yliksek ses genisligine sahip seslere de verilebilmekteydi. Bu nedenle counter-tenor,
counter-alto ve kontralto gibi adlandirmalarm uzun siire birbirinin yerine kullanilan esnek terimler
oldugu anlasilmaktadir. Giinlimiizde “erkek alto” olarak tanimlanan modern anlamin ise daha sonraki
donemlerde sekillendigi belirtilmektedir.

Bu tarihsel baglamda, 16. ve 17. ylizyillarda erkek sesinin yiiksek tinilarda kullanimi hem teknik hem
de toplumsal acidan 6zel bir statii kazanmus; bu siiregte kastratolar Bat1 vokal miiziginde belirleyici bir
rol listlenmistir. Rosselli’ye (1988: 143-144) gore, kastratolar iizerine yapilan ¢alismalar agirlikli olarak
bireysel sarkicilar ve gorev aldiklart kurumlara odaklanmistir. Lalande ve Charles Burney’in
gozlemleri, kastratolarin biiyiik 6l¢lide Napoli’de yetistirildigini ve konservatuvarlarda opera egitimi
aldiklarini  gdstermektedir. Uygulamanm toplumda olumsuz algilanmasi, kastratolarm talyan
toplumundaki konumunu belirleyen 6nemli bir unsur olmustur.

Kastrato geleneginin toplumsal temelleri bu sekilde sekillenirken, ayn1 donemde kontrtenor kavrami
da miizikal islev bakimindan farkli bir yonelim kazanmaya baglamistir. DeMarco (2002: 174),
kontrtenorun tarihsel olarak tenor partisinin ist ¢izgisini seslendiren bir ses tipi olarak ortaya ¢iktigini
ve ozellikle koral (kilise) miizikte bu islevle kullanildigini aktarmaktadir. Bu baglamda kontrtenor, Bati
vokal geleneginde perde (ses aralig1) temelli bir vokal kategori olarak degerlendirilmistir.

Kontrtenor sesinin 6nemi, 18. ylizyilda kastratonun neredeyse tamamen yok olmastyla birlikte belirgin
bigimde artmistir. Kastrato geleneginin sona ermesi, yeni bir ifade arayisini dogurmus hem teknik hem
de estetik agidan bu boslugu dolduran kontrtenorlar, yeni miizikal bir anlayisin var olmasina onciiliikk
etmistir. Kastrato sanatcilari igin yazilmis olan eserler zaman icinde kaybolmus olsa da bu eserlerin
yeniden kesfedilmesi ve sahnelenmesi, miizik tarthindeki bu dénemin yeniden hatirlanmasina olanak
saglamustir. Kontrtenorlar hem ses yapist hem de teknik beceriler anlaminda, kastratonun yoklugunu
doldurmus ve yeni bir ifade bigimini ortaya koymustur. Bu doniisiim, opera ve klasik miizik diinyasinda
ses anlayisin1 koklii bir sekilde degistiren bir esik yaratmis ve kontrtenor sesinin yiikselisi, klasik
miizigin evriminde kayda deger bir ilerleme olarak tarihe gegmistir.

Ses Simiflandirmalarimin Tarihi Arka Plam

Longji ve digerleri (2023: 337), Orta Cag’da Papa’nin kadinlarin kiliselerde ilahi sdylemesini
yasaklayan diizenlemelerinin, kadinlarin bu alandaki varligini1 tamamen engelledigini aktarmaktadir.
Yazarlar, bu donemde kullanilan “soprano” teriminin dogrudan sarkicinin cinsiyetiyle degil, kadin
sesinin rengini ve araligim temsil eden teknik bir partiyle iliskili oldugunu vurgulamaktadir. Bu
baglamda soprano kavrami, yalnizca ses rengi ve partisyonun 6zelligini tanimlayan bir unsur haline
gelmis; bunun bir sonucu olarak Orta Cag’dan Barok doneme kadar olan stirecte s6z konusu partiler
genellikle bu sesi taklit edebilen erkek sarkicilar tarafindan icra edilmistir. Bu durum, Orta Cag kilise
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miiziginde erkek seslerin baskinlasmasina yol agmis ve farkli vokal ¢éziimlerin gelismesini zorunlu
kilmistir.

Kastratlarin Ortaya Cikisi ve Tarihsel Rolii

Kilise miiziginin gelisim stirecinde, cinsiyete iligskin ses ayrimi ve belirli ses tiirlerinin tercih edilmesi,
miizik tarihinde vokal tekniklerin ve ses estetiginin zaman i¢indeki doniisiimiinii anlamamiza olanak
saglar. Cevangir ve Giirel (1982: 57), 5. ylizyilda Dogu Kilisesi’nin kadinlara getirdigi sarki sdyleme
yasaginin, ibadetlerde erkek ¢ocuk ve falset ses kullanimini yayginlastirdigini belirtmektedir. Cocuk
seslerinin biyolojik olarak siireklilik arz etmemesi, stire¢ igerisinde falset mekanizmasinin temel tercih
haline gelmesine yol agmis; bu uygulama ise nihayetinde kastrato geleneginin kurumsal temellerini
olusturmustur.

Stark’in (1999: 199) belirttigi lizere, 17. yiizyilda operanin gelismesiyle birlikte kastrato sarkicilarin
onemi artmis; 6zellikle 1637°de Venedik’te agilan San Cassiano Operasi sonrasinda kastratolar biiyiik
iin ve etki kazanmustir. Ancak 18. ylizyilin ortalarindan itibaren opera buffa ve intermezzo tiirlerinin
yiikselisi, dogal sesli sarkicilarin 6n plana ¢ikmasina yol agmis; aydinlanma diisiincesinin etkisiyle
kastrato gelenegi etik ve estetik agidan elestirilerek giderek 6nemini yitirmistir. Bu tarihsel siire¢, vokal
terminolojisi ve siiflandirmalarinda 6nemli degisikliklere sebep olmus; 6zellikle Italya’da kontralto
ve kontrtenor terimleri farkli anlamlar kazanmistir.

Kontralto ve Kontrtenor Kavramlarinin Tarihsel Kesisimi

Ozellikle Italya’da vokal smiflandirmada ve terminolojide yasanan degisimler, kontralto ve kontrtenor
kavramlarinin islevsel ve anlamsal olarak yeniden tanimlanmasina yol agmistir. Bu doniisiim, doneme
0zgl miizik pratikleri ve kiiltiirel yaklagimlarla dogrudan iliskilidir.

Bu gelismeleri daha iyi anlamak i¢in kontrtenor teriminin ilk ortaya cikist ve islevi incelenebilir.
Westerhaus (2009: 116), kontrtenor teriminin 14. yiizy1l baslarindan 16. yiizyila kadar temel olarak tek
bir teknik anlam tasidigini belirtmektedir. El yazmalarinda tenorun ses alaninda ve ana alt sesle karsit
(contra) olarak konumlandirilan bu ses, tenorla kontrpuan agisindan uyumlu hareket ederek ikili bir
yap1 olusturmaktadir. Ayni1 registerde igleyen bu iki sesin dogru yonlendirilmesinde zit hareketin kritik
bir rol oynamasi nedeniyle, kontrtenor kendi basina bagimsiz bir ses olarak degil, varlig1 bir tenora
bagli olan tamamlayict bir unsur olarak degerlendirilmektedir. 15. yiizyill miizik teorisyeni
Anonymous’un tanimlarina dayandirilan bu yaklagim, kontrtenorun genellikle cantus-tenor ikilisi
tamamlandiktan sonra yapiya eklendigini ve tenorun bir oktav altindan onuncu araligia kadar degisen
uyumlu araliklarda icra edildigini ortaya koymaktadir.

Bu teknik ve islevsel tanimlarin Gtesinde, donemin ses siniflandirmalarini bi¢imlendiren dinsel ve
toplumsal faktorler de dikkate degerdir. Donemin dinsel ideolojisinin bu anlayisi nasil sekillendirdigini
anlamak ac¢isindan Hildegard von Bingen’in ifadeleri 6nemli bir gostergedir. Bilget Giicliier (2025:
1512) Hildegard’in ayin sarkilarinin susturulmasiin yalnizca rahibelerin yasamlarinin istikrarini ve
amacini degil; ayn1 zamanda bagpiskopos ve rahiplerinin ruhlarint da haksiz eylemleri nedeniyle tehdit
ettigine yonelik gorlislerini aktarmaktadir. Bu yaklagim, Orta Cag’da kadmlarmm manastir
topluluklarinda dahi miiziksel tiretimlerinin engellendigini ve sesin kutsal bir ifade araci olarak yalnizca
erkekler lizerinden temsil edildigini ortaya koymaktadir. Hildegard’in, miizigi Tanr1’ya ulasmanin araci
olarak gormesi kadin sesine yeniden goriiniirlik kazandirmis ve bu anlayis, sonraki ylizyillarda
kontrtenor ile kastrato seslerinin ortaya ¢ikisina zemin hazirlamstir.

Bu tamimlamalar, 15. yiizyilda vokal yaziminda yasanan doniisiimiin ipuglarini sunmaktadir. Ozsan
(2010: 256), 1450’lerde besteciler Ockeghem ve Obrecht’in contratenor sesini; tenorun iistiindeki
“contratenor-altus” ve altindaki “contratenor-bassus” olarak ikiye ayirdiklarini, boylece giiniimiizdeki
“soprano-alto-tenor-bas” diziliminin temellerini attiklarin1 belirtmektedir. Bu ayrim, seslerin yalnizca
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fiziksel araliklarina gore degil, ayn1 zamanda islevsel agidan da siniflandirilmaya baslandigini ortaya
koymaktadir.

Giles (1994: 235), Italya’da “kontralto” teriminin baslangicta tenor ses arahgmn iist smirlarm
kapsayan frekanslar1 ve alto ses tiirlinii tanimladigimni belirtmektedir. Kastratolar ve kadinlarin bu
siiflandirmaya ancak sonradan dahil edildigi, aslinda bu ses tiplerinin mevcut yapmin dogasina
disaridan eklendigi goriilmektedir. Monteverdi doneminde de s6z konusu terim ne kastrato ne de kadin
olan, yaygin ve dogal kabul edilen erkek sarkicilar tanimlamak amaciyla kullanilmstir. Bu tarihi miras
giiniimiizde de izlerini siirdiirmekte olup, dzellikle italya’da bazi kontrtenorlar halen zaman zaman
“contraltista” olarak adlandirilmaktadir.

Kontrtenor Sesinin Teknik ve Estetik Ozellikleri

Kontrtenor sesi, vokal miizikte hem fizyolojik hem de estetik agidan sira dis1 bir kategori olarak one
cikar. Hem ¢agdas miizik alanindaki kullanimi1 hem de tarihsel gelisim siireci diistiniildiiglinde, vokal
repertuvar igerisinde kendine 6zgii bir yer edinmistir.

Chang (2008: 133-134), kontrtenor sesini; dogal ses liretimine dayali olarak girtlagin yukar1 yonli
serbest hareketi sayesinde kadin ses araliklarina ulasabilen yetiskin erkek sarkici olarak
tanimlamaktadir. Rezonansli bir kafa sesi kullanimiyla {iretilen bu ses tiiriiniin genellikle temiz, seffaf
ve parlak bir tin1 karakterine sahip oldugu; s6z konusu 6zelliklerin yiiksek seslerde dahi korunabildigi
ifade edilmektedir. Giinlimiiz klasik miizik terminolojisinde daha ¢ok falsetto teknigiyle sarki sdyleyen
erkek sesine kontrtenor dendigini aktaran Aladag (2021: 1440), bu ses tipinin tarihte falsetist veya
yiiksek tenor olarak da adlandirildigint vurgulamaktadir.

Bu baglamda, kontrtenor sesinin temelini olusturan falsetto mekanizmasmin isleyisi ve ses
iretimindeki rolii biiylik 6nem tagir. Falsetto registerinin gogiis sesine kiyasla yaklasik bir oktav daha
yiiksekte yer aldigin1 ve D’den C2-F2 araligina kadar uzanabildigini kaydeden Miller (1917: 246);
kadmlarin erkeklere oranla daha derin bir falsettoya sahip oldugunu, ¢cocuk seslerinin ise genellikle bu
mekanizmanin 6zelliklerini tasidigin1  belirtmektedir. Gogiis sesiyle karsilagtinldiginda falsetto
iiretiminde girtlagin (larinks) hareket yolunun daha kisa ve az hareketli oldugu, falsettonun en alt sesleri
mekanizma bakimindan gogiis sesine benzese de ses yiikseldik¢e iki register arasindaki farkin
belirginlestigi goriilmektedir. S6z konusu farklilagsmada; en yiiksek falsetto tonlarinda girtlak yukari ve
one dogru daralarak bogazin alt ¢cukurunun ice ¢ekilmesine neden olurken, gogiis tonlarinda kaslarin
daha giiclii calistig1 ve girtlak konumunun genellikle sabit kaldig1 anlagilmaktadir. Pianissimo (gok
hafif ses) liretiminde ise kas eforu biiylik 6lciide ayn1 kalmakla birlikte girtlak konumu yiikselmektedir.
Dolayisiyla falsetto, kontrtenor sesinin hem fizyolojik hem de timisal 6zelliklerini belirleyen baglica
unsurlardan biri olarak degerlendirilmelidir. Wright (1959: 593); gercek bir kontrtenor sesini berrak,
esnek ve keskin tinili1 dogal bir tiz tenor olarak tanimlamaktadir. Tam rezonansla desteklenen ve 6ziinde
maskiilen bir karaktere sahip olan bu ses tipinin; literatiirde bazen teknik ayrimlarina dikkat edilmeden
genel bir ifade olarak kullamldig1 goriilmektedir. Bu kapsamda yiiksek kontrtenor, “fistiiler” olarak
tanimlanan boru gibi diizgilin akan bir vokal iiretimle karakterize edilmekte; iist bolgelere zorlanmadan
ulasabilen dolgun ve zengin bir ton {liretebilmektedir. Alto kontrtenorun ise tenor ile benzer bir
tessituraya (rahat sarki sdylenebilen vokal araligina) sahip olmasma ragmen tinisal agidan belirgin
farkliliklar tagidig, alto ile yliksek kontrtenor arasindaki temel farkin ise iiretim bi¢iminden ziyade
timbre (tim1) diizeyinde oldugu vurgulanmaktadir. Alto kontrtenor, tenor sesine kiyasla daha tatli, hafif
ve akigkan bir tona sahiptir. Sonug olarak vokal acgidan gegerli bir tiir olan genuine kontrtenor yani
gercek kontrtenor sesinin, dramatik anlatim giicii (pathos) bakimindan diger tiim ses tiirlerinden {istiin
kabul edildigi ve kadin sesindeki karsilig1 olan kontraltoya oranla daha parlak bir virtiiozite kapasitesine
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sahip oldugu ifade edilmektedir. Bu kapsamda, 6zgiin/otantik kontrtenor sesi hem teknik gecerliligi
hem de estetik kapasitesiyle dikkat ¢eken bir ses tiiriidiir.

Literatlirdeki kontrtenor siniflandirmalarinin yalnizca ses araligi (perde) temelinde ele alinmasi, bu ses
tiiriiniin teknik siirlarmi belirlemede sinirlt bir perspektif sunmaktadir. Kavramsal belirsizliklerin
temelinde; sesin fonasyon bigimi, rezonans nitelikleri ve timisal karakteristiklerinin vokal
siniflandirmada ikincil planda kalmasmin yattig1 anlagiimaktadir. Ozellikle erkek alto ve kontrtenor
terimlerinin es anlamli kullanimi, vokal pedagojisi ve performans pratiginde kavramsal bir karmasay1
beraberinde getirmektedir. Bu durum, kontrtenor sesinin tanimlanmasinda perde araligimnin yan sira,
iiretim mekanizmasi ve rezonans odakli biitiinciil bir degerlendirme ihtiyacini agiga ¢ikarmaktadir.
Avrupa’daki farkli vokal geleneklerinde kontrtenora benzeyen fakat teknik ozellikleri bakimindan
ayrisan gesitli ses tipleri bulunmaktadir. Bu baglamda Fransiz miizik tarihinde 6ne ¢ikan “haute-contre”
kategorisi dikkat ¢ekicidir. Bazi aragtirmacilarin  haute-contre’n bir tlir kontrtenor olarak
degerlendirmesine karsin; DeMarco (2002: 175), bu sesin aslinda 17. yiizy1l Fransiz operasinda Nicolai
Gedda veya Enrico di Giuseppe gibi tenorlarin en parlak donemlerindeki yiiksek tizlerine ulagabilen
bir tenor tlirii oldugunu belirtmektedir. Dolayisiyla haute-contre’un kapsaminin ne gercek bir
kontrtenorun ne de modern anlamdaki erkek altonun ses araligiyla 6rtiismedigi goriilmektedir. Bununla
birlikte, Fransiz kilise miiziginde kontrtenor seslerin erken donemlerden itibaren kullanildigi da
bilinmektedir.

Bu sebeple, kontrtenor kavraminin tarihsel gelisiminde haute-contre ve benzeri ses tiirlerinin
konumunu ele alan Giles (1994: 236); tenor sesinden daha tiz fakat kadin sesinden daha koyu tiniya
sahip erkek seslerinin tarihsel siirecte kontralto veya Italya’daki kullanimiyla tenor-kontraltino olarak
adlandirlldigini kaydetmektedir. Fransa’da, 6zellikle Toulouse disindaki bolgelerde bu ses tipine
oldukca az rastlandigini belirten yazar; s6z konusu ses tiirlerinin zamanla nadirlesmesinin, Gluck’un
baz1 operalarindaki yiiksek kontrtenor rollerinin ilerleyen donemlerde kadin sarkicilar tarafindan
seslendirilmesini zorunlu hale getirdigini ifade etmektedir. Diger taraftan bir¢ok tenor ve baritonun
belirli bir perde araliginda (6rnegin D4/E4) falsettoya gegis yaptigini vurgulayan Giles (1994: 257),
uygun teknik altyap1 ve pedagojik yonlendirme ile kontrtenor sesinin aslinda ¢ok sayida erkek sarkici
icin gelistirilebilir oldugunu savunmaktadir. Bu durum, kontrtenor sesinin yalnizca dogustan gelen bir
ozellik olarak goriilmemesi gerektigine; dogru egitimle kazanilabilecek ve giiclendirilebilecek bir vokal
kapasite olduguna isaret etmektedir.

Wright (1959:594), kontrtenor tinisinin kadin seslerine kiyasla tenor ve baslarla sergiledigi yiiksek
uyumu vurgular. Bu uyum, homojen bir vokal dokunun olusturulmasinda énemli bir avantaj saglar.
Ozellikle karma koro repertuvarinda bu sesin iistlendigi yapisal islev, vokal biitiinliigiin korunmast
acisindan vazgecilmez bir unsur olarak degerlendirilir. 20. yiizyilda Alfred Deller’in onciiliigiiyle
yasanan yeniden dogusun baslangicta dinleyici nezdinde bir yabancilik yarattigini hatirlatan yazar, bu
estetik bariyerin zamanla asildigii savunur. Gilinlimiizde kontrtenorun ayirt edici ses renginin
benimsenmis olmasi; yeterli teknik donanima sahip icracilarin yetismesi kaydiyla, bu ses tiiriiniin
modern sahne pratiklerine ve genis repertuvara dahil edilmesinin 6niinde nesnel bir engelin kalmadigini
ortaya koymaktadir.

Vokal icra tarihindeki bu estetik doniisiime dikkat ¢eken Ozsan (2010: 257); 19. yiizyildan itibaren
vokal performansta daha giiclii ses kullannminin (giic odakli ekoliin) yayginlagmasiyla falsetto
tekniginin geri plana itildigini, bu durumun da 1950’lerde Alfred Deller’in kontrtenor ses kullaniminin
alisilmadik bulunmasina zemin hazirladigimi belirtmektedir. Ancak bu estetik doniisiimiin yarattig
alisiimadik durum, Deller’in sergiledigi iistiin sanatsal performansla kirilmistir. Nitekim Clapton
(2012: 295), Deller’in 6zellikle Britten’in A Midsummer Night’s Dream operasindaki Oberon roliiyle
bu teknik 6nyargilar astigina dikkat cekmektedir. Yazara gore Deller, tarihsel icra anlayisini bireysel
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bir anlatim giiciiyle harmanlayarak kontrtenor sesin hem pedagojik hem de sahne pratiklerine geri
donmesinde belirleyici bir etki yaratmistir.

Kontrtenor Sesinin Egitimi

Kontrtenor ses tipine yonelik vokal pedagojisinin, geleneksel ses tiirleri i¢in uygulanan yontemlerden
yalnizca siirl 6l¢iide ayristigi belirtilmektedir. Thoresen (2012: 6); kontrtenor sesinin diger klasik ses
tirlerinden teknik ve fonasyonel agidan c¢ok biiyiik farklarla degil, daha ¢ok ortak noktalarla
tanimlandigini ifade eder. Yazar, ses siniflandirmasi (Fach) baglaminda kontrtenor kategorisinin
gegcerliliginin kabul edildigini, bu nedenle bu ses tiiriiniin pedagojik agidan kapsamli ve elestirel bir
degerlendirme gerektirdigini vurgulamaktadir.

Pedagojik yaklasimdaki bu temel benzerliklere karsin, kontrtenor ses tipinin egitiminde sesin
dogasindan kaynaklanan bazi yapisal ve teknik niianslar, 6zel bir metodolojik ¢erceveyi zorunlu
kilmaktadir. Egitim siirecinde sesin kontrollii bir bi¢imde yonetilebilmesi; yalnizca ileri diizey teknik
beceri ve giiclii bir solfej altyapisina dayanmamakta, ayn1 zamanda icracinin soprano ve mezzosoprano
tin1 6zelliklerini hedeflerken kafa sesi (head voice) ile gogiis sesi (chest voice) arasinda dinamik bir
register dengesi (mix voice) kurmasini sart kogmaktadir.

Bu teknik gerekliligin fiziksel temellerini fiberstroboskopik gozlemlerle inceleyen Lindestad ve
Sodersten (1988: 133, 134); yiiksek yogunluklu kontrtenor fonasyonunda tam bir glottal kapanma ve
belirgin bir mukoza dalgasinin olustugunu saptamigslardir. Bu bulgu, kontrtenor sesinin yalnizca hafif
bir falsetto {iretimine dayanmadigini; aksine ileri teknik beceri ve etkin vokal fold kontrolii gerektiren
giiclii bir vokal mekanizma ile iiretildigini ortaya koymaktadir. Diisiik yogunluklu iiretimlerde ise bazi
bireylerde arka glottik agiklik (posterior glottic chink) ve zayiflamis mukoza dalgasi gézlemlenmis;
aynt kisilerin modal (bariton) fonasyonlarinda benzer glottal oriintiilerle karsilasilmasi, bu ses
tirtindeki register gecislerinin bireysel Ozelliklere gore sekillendigini kanitlamistir. S6z konusu
fizyolojik veriler, kontrtenor ses egitiminin kisiye 6zgii ve anatomik temelli bir yaklagimla yiiriitiilmesi
gerektigine igaret eder.

Avrupa’da Kontrtenor Egitimi ve Durumu

Avrupa, kontrtenor sesinin en yaygin olarak kullanildig: ve egitiminin en yaygin oldugu bélge olarak
one ¢ikmaktadir. Bu alanda koklii geleneklere sahip Italya, Almanya, Fransa, ingiltere gibi iilkeler
kontrtenor yetistirilmesi i¢in giiclii akademik ve sanatsal bir altyapiya sahiptir. Bu okullar yalniz teknik
egitim degil, ayn1 zamanda sahne tecriibesi ve repertuvar olusturma konusunda kapsamli programlar
sunmaktadir. Bununla birlikte, kontrtenor sesine yonelik artan ilgi sayesinde, Avrupa’daki konser
salonlar1 ve opera sahneleri bu ses tiirline daha fazla yer vermeye baslamis; kontrtenorlarin sahne
tizerindeki gortiniirligii gesitli performanslar sayesinde artmustir.

Avrupa’daki giiclii miizik egitimi altyapist 6grencilere Barok donemden ¢agdas miizige uzanan genis
bir repertuvar yelpazesi sunarak, stil bilgisi ve donemsel yorum anlayis1 kazandirir. Bunun yaninda,
kontrtenorlar modern ve cagdas donem bestecileriyle dogrudan calisarak yeni yapitlarin ilk
seslendirmelerinde aktif roller listlenmektedir. Bu yaklasim, kontrtenor sesini tarihsel bir miras
olmaktan ¢ikarip modern miizik diinyasinin dinamik ve yaratici bir bileseni haline getirmektedir. Bu
cok yonlii egitim, Avrupa’da kontrtenorlarin uluslararasi bir kariyer siirdiirebilmelerini 6nemli dl¢iide
kolaylastirmaktadir.

Jacobshagen (2011:105), ingiltere’de 18. yiizyilin baslarina kadar kastrat sarkicilarin neredeyse hig
taninmadigina; buna karsin male alto veya kontrtenor olarak adlandirilan yiiksek erkek sesleri
geleneginin uzun siiredir devam ettigine dikkat ¢ceker. Yazara gore, G.F. Héndel’in 1711°de Londra’ya
yerlestigi donemde dahi varligmi koruyan bu gelenek, 20. yiizyilda kontrtenor sesinin yeniden
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dogusunda Handel’in vokal eserlerinin merkezi bir rol oynamasini anlasilir kilmaktadir. Bu tarihsel
arka plan, s6z konusu vokal ronesansin rastlantisal olmadigini agik¢a ortaya koymaktadir.

Bach Cantatas (2017), modern miizik diinyasinda kontrtenor sesin yiikselisinde Ingiltere nin belirleyici
bir rol iistlendigini vurgulamaktadir. Ozellikle Alfred Deller’in sanatsal calismalarinin, bu ses tiiriiniin
20. yiizyil klasik miizik diinyasinda yeniden taninmasini sagladig1 gortilmektedir. Deller’in hafif ancak
zengin ifade giicline sahip sesi, Purcell ve Dowland gibi bestecilerin eserlerinde sergiledigi yorumlarin
etkileyiciliginde belirleyici olmustur. Héndel oratoryolarinda da aktif rol alan Deller’in, dramatik
icralarda dahi sesin dogal timisi1 korudugu kaydedilmektedir. Sonug olarak Deller, yalnizca solo
performanslariyla degil; erken donem miizigin yeniden kesfi ve kontrtenor sesin toplumsal kabulii
agisindan da Oncii bir figlir olarak, gliniimiiz kontrtenorlarinin kariyerlerine saglam bir zemin
hazirlamustir.

Kontrtenor sesinin Avrupa’daki tarihsel siirekliligi ve ¢agdas miizikle kurdugu giiclii bag, bu sesin
sanatsal ve pedagojik olarak yeniden dogusunu miimkiin kilmistir. Ancak bu gelisim, cografyaya gore
belirgin farkliliklar gostermektedir. Ornegin Tiirkiye’de kontrtenor ses tiirii heniiz Avrupa’daki
diizeyde kurumsallagsma diizeyine ulasamamis ve ulusal sanat ortaminda nispeten sinirli bir yer
edinebilmistir.

Kontrtenor Egitiminin Tiirkiye Baglaminda Durumu ve Potansiyeli

Tiirkiye’de kontrtenor sesine yonelik pedagojik egitim, heniiz yliksekogretim diizeyindeki miizik
egitimi kurumlarinda yayginlasmis degildir. Bu durum hem egitimci kadrolarin uzmanlagsma diizeyi
hem de repertuvar ve sahneleme olanaklarinin smirliigr ile ilgilidir. Kontrtenor egitiminin
gelisebilmesi i¢in, 6zellikle Barok vokal teknigi, stilistik yorum ve ses fizyolojisi konusunda yetkin
akademisyenlerin yetistirilmesi ve doneme 6zgii icra tekniklerini i¢eren repertuvarin miifredata dahil
edilmesi onem tasimaktadir. Bu sayede egitim siireci hem teorik hem de uygulamali agidan islevsel
hale gelmekte ve 6grencilerin sahne performansi desteklenmektedir.

Son yillarda geng kusak sanatcilar, kontrtenor sesinin teknik ve estetik yoniinii fark ederek hem icra
pratigi hem de egitsel anlamda bu alana yonelmeye baslamistir. Bati miizigi literatiiriine erigimin
kolaylagmas1 ve dijital medya araciligiyla uluslararasi kontrtenor sanat¢ilarinin tanmirhigin artmast,
Tiirkiye’de bu ses tiiriine yonelik farkindaligin yiikselmesine katki saglamistir; dolayisiyla alandaki
potansiyel giderek daha goriiniir hale gelmektedir.

Kontrtenor pedagojisinde kritik unsurlar arasinda larenks pozisyonunun stabilizasyonu, yumugak
damak esnekligi, ileri diizey soluk denetimi ve falsettonun siirdiiriilebilirligi yer almakta; bu sayede
ogrencilerin teknik yeterlilikleri ve sahne performanslar giiclendirilmektedir. Ayrica, disiplinler arasi
caligmalar kapsaminda ses terapisi uzmanlari, miizikologlar ve dénem miizigi icrasi {izerine
uzmanlagsmig akademisyenlerle yapilan is birlikleri, miifredatin sanatsal ve bilimsel agidan
zenginlesmesine katkida bulunur.

Bu baglamda, kontrtenor egitimi alaninda uluslararasi diizeyde Ornek gosterilen bazi kurumlarin
pedagojik yaklasimlari dikkat gekmektedir. Ozellikle ABD’de yer alan Oberlin Konservatuvari, erken
donem miizigi ve Barok repertuvarina odaklanan egitim anlayistyla kontrtenor pedagojisinde 6ne ¢ikan
kurumlardan biridir. Oberlin’de kontrtenor egitimi, teknik becerilerin yani sira tarihsel arka plan ve
estetik degerlere dayali biitiinciil bir yaklagimla ele alinmaktadir. Bu degerlendirmeler, arastirmanin
bulgular boliimiinde sunulan verilerin yorumlanmast i¢in kavramsal bir zemin olusturmaktadir.

Amag

Arastirmanin amact, Tiirkiye’de kontrtenor ses egitiminin mevcut durumunu, pedagojik yaklagimlari,
karsilagilan sorunlar1 ve egitim ihtiyaclarini incelemektir. Bu ¢ergevede, konservatuvarlar ve mesleki
miizik egitimi veren kurumlarda gérev yapan ses egitimi uzmanlartyla yar1 yapilandirilmis goriismeler
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yapilmis; elde edilen bulgular, kontrtenor egitiminin mesleki miizik egitimi kurumlar1 biinyesinde
sistemli, siirdiiriilebilir ve taniml1 bir yapiya kavusturulmasina ve san egitimi programlartyla daha etkin
bicimde biitlinlestirilmesine yonelik onerilerin gelistirilmesine temel olusturmaktadir.

Onem

Kontrtenor ses tiirii, Bat1 vokal geleneginde koklii bir gegmise sahip olmasin ragmen Tiirkiye’de egitim
kurumlar ve akademik ¢aligmalarda sinirli olarak ele alinmaktadir. Bu durum, ses egitimi programlarinda
kontrtenor sesine yonelik pedagojik bilgi, yontem ve uygulamalarda bir bosluk olusturmaktadir. Bu
arastirma, Tiirkiye’de kontrtenor ses egitiminin mevcut durumunu inceleyerek alan yazindaki smirliligi
goriiniir kilmasi ve glincel bir degerlendirme sunmasi bakimindan 6nemlidir. Uzman goriislerinden elde
edilen bulgular, pedagojik yaklasimlarin gelistirilmesine katki saglayacak nitelikte olup kontrtenor ses
tliriine yonelik akademik farkindaligin artirllmasina temel olusturacak bir kaynak niteligindedir.

Problem Durumu

Tiirkiye’de kontrtenor ses egitimine yonelik pedagojik ve kurumsal yapilanmanin yeterince sistematik
bir cerceveye sahip olmadigi goriilmektedir. Kontrtenor ses tiiriine iligkin ¢aligmalarin Tiirkiye’de
agirhikl olarak repertuvar tanitimi ve tarihsel gerceveyle sinirli kaldigini; ses egitimi siirecine yonelik
standart repertuvar, ders icerigi, teknik kazanimlar ve pedagojik yonlendirmeleri igeren biitlinciil bir
egitim modelinin bulunmadigini ortaya koymaktadir. Konservatuvarlar ve miizik yiiksekokullarinda
kontrtenor dgrencilere yonelik uygulamalarin biiyiik dlgiide bireysel egitmen yaklagimlarina dayandigy,
kurumsal diizeyde ortak bir miifredat ve metodik yapt olusturulamadigi anlasilmaktadir. Bu durum,
ogrencilerin ses tiirii, register ve fizyolojik ses iiretim Ozelliklerinin pedagojik dlgiitler dogrultusunda
degerlendirilmesini giiclestirmekte; buna bagh olarak teknik gelisim siireclerinin saglikli ve tutarh
bicimde ilerlemesini zorlastirmaktadir. Ayrica, kontrtenor pedagojisine iliskin akademik ¢aligmalarin ve
metodik kaynaklarin smrli olmasi, egitimcilerin ve 6grencilerin alana yonelik bilgi ve uygulama
olanaklarini kisitlamaktadir. Bu cergevede, Tlirkiye’de kontrtenor pedagojisine iliskin mevcut pedagojik
ve kurumsal yapinin ayrintili bigimde incelenmesi 6nem tasimaktadir.

Cahsma Grubu

Bu arastirmanm c¢alisma grubunu, Tirkiye’de konservatuvarlar ve mesleki miizik egitimi veren
yiiksekogretim kurumlarinda san egitimi alaminda gorev yapan toplam yedi ses egitimi uzmani
olusturmaktadir. Calisma grubu, nitel arastirma yaklasimi dogrultusunda amagh 6rnekleme
yontemlerinden uzman Ornekleme (expert sampling) teknigi kullanilarak belirlenmistir. Amagh
ornekleme, olasili olmayan segkisiz olmayan bir 6rnekleme yaklagimidir. Amagl 6rnekleme (purposive/
purposeful sampling), ¢alismanin amacina baglh olarak bilgi agisindan zengin durumlarin (information-
rich cases) segilerek derinlemesine arastirma yapilmasima olanak tanir (Biiyiikoztiirk vd., 2016: 90).
Tiirkiye’de kontrtenor pedagojisini dogrudan ve siirekli bigimde yiiriiten akademisyenlere iliskin resmi
bir envanter veya sayisal veri bulunmamaktadir. Alan yazin ve kurumsal incelemeler, kontrtenor ses
tipiyle dogrudan galisan akademisyen sayisinin oldukga sinirlt oldugunu; buna karsin ses egitimi, san
pedagojisi ve erkek sesleri alaninda ¢alisan uzmanlarin kontrtenor ses tipine iliskin pedagojik ve teknik
acidan dolayli deneyimlere sahip oldugunu gostermektedir. Bu nedenle calisma grubu, yalnizca
kontrtenor egitimiyle dogrudan calisan akademisyenlerle sinirli tutulmamus; kontrtenor ses tipine
pedagojik, teknik ve repertuvar boyutlarinda dolayli deneyimle yaklasan, ancak alan uzmanlhig: kabul
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edilen akademisyenler de kapsama alimmustir. Calisma grubunun biiytikligii, goriismeler siirecinde veri
doygunluguna ulasilmast esas alinarak belirlenmistir.

Katihmai Mesleki Deneyim Cahstigi Kurum Kontrtenor Ses Tipi ile Calisma
Siiresi (Yil) Durumu
1 13 Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari Evet
2 32 Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari Evet
3 13 Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari Evet
4 14 Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Hayir
5 23 Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Hayir
Miizik Boliimii
6 22 Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Evet
7 22 Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari Hayir

Tablo 1. Katilimct bilgileri.

Smmirhiliklar

Bu caligsma, Tiirkiye’de konservatuvarlar ve mesleki miizik egitimi veren yiiksekogretim kurumlarinda
gorev yapan, san ve ses egitimi alaninda uzmanlasms, farkli akademik unvanlara ve mesleki deneyim
stirelerine sahip egitimcilerle gerceklestirilen yar1 yapilandirilmis goriismeler ile alan yazininda
erisilebilen kaynaklarla sinirhidir.

YONTEM

Arastirma Modeli

Bu aragtirmada, nitel arastirma yontemlerinden tarama modeli kullanilmastir. “Tarama modeli, gegmiste
ya da hélen var olan bir durumu oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan bir yaklagimdir” (Karasar, 2012:
77). Bu dogrultuda ¢aligma, kontrtenor ses tiiriine iliskin pedagojik yaklasimlari ve Tiirkiye’deki durumu
cok yonlii bicimde ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Veri Toplama Araci

Arastirmada veri toplama araci olarak kullamlan yar1 yapilandirilmis goriisme formu, arastirmaci
tarafindan kapsamli bir alan yazin taramasi temelinde gelistirilmistir. Bu siirecte, kontrtenor ses tipi,
san pedagojisi, vokal siniflandirmalar ve kontrtenor egitimi ile ilgili ulusal ve uluslararasi kaynaklar
sistematik bicimde incelenmis; alandaki kuramsal yaklagimlar, pedagojik sorunlar ve uygulama
ornekleri belirlenmistir. Aragtirmanin amaci ve alt arastirma sorular1 dogrultusunda, kontrtenor sesinin
tanimu, tarihsel ve pedagojik konumu, egitim siirecinde karsilasilan teknik ve metodolojik zorluklar ile
repertuvar yaklasimlarimi ele alacak agik uclu sorular tasarlanmstir. Olusturulan sorular, katilimeilarin
kendi deneyimlerini ayritili bicimde aktarabilmesine olanak verecek sekilde esnek ve derinlestirici
nitelikte diizenlenmistir. Ayrica gorligme sirasinda katilimer yamitlarina bagli olarak agici ve
yonlendirici ek sorular yoneltilebilecek bicimde yapilandirilmistir. Bu yaklagim, kontrtenor ses
egitiminin pedagojik, teknik ve kurumsal boyutlarinin ¢ok yonlii bicimde ele alinmasini saglamustir.
Goriismeler 6ncesinde katilimcilara aragtirmanin amac, gizlilik ilkeleri ve ses kaydi izni hakkinda bilgi
verilmis; etik kurallar ¢ercevesinde bilgilendirilmis goniillii onamlar1 alinmistir. Tiim goriismeler ses
kaydiyla belgelenmis, yaziya dokiilerek nitel veri analizine uygun bi¢imde sistematik bir kodlama
stirecine tabi tutulmustur. Katilimcilarin kimlikleri korunarak arastirma stireci etik ilkelere uygun
sekilde yiirtitilmiistiir.

Aragtirmada kullanilan gériisme sorular1 asagida sunulmaktadir.

1. Miizik egitimi gecmisiniz ve uzmanlik alaniniz hakkinda bilgi verebilir misiniz?

2. San pedagojisi alanindaki deneyim siireniz ve ¢alistiginiz kurumlar nelerdir?

3. Kontrtenor ses tipini nasil tanimlarsiniz?
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4. Erkek alto, falsettist, haute-contre gibi kavramlarla kontrtenor sesi arasindaki temel farklar sizce
nelerdir?

5. Sizce kontrtenor ses tipi, vokal sistem igerisinde teknik ve estetik agidan nasil bir yere sahiptir?

6. Egitim siireglerinizde kontrtenor ses tipine sahip bir 6grenciyle dogrudan calistiginiz bir deneyiminiz
oldu mu?

7. Varsa, bu siirecte karsilastiginiz temel teknik, metodolojik veya pedagojik zorluklar nelerdi?

8. Kontrtenor ses tiretimi i¢in uyguladigimiz 6zel teknikler, egzersizler veya pedagojik yaklasimlar var
mi?

8.a. Sizce kontrtenor sesi, ses egitimi siirecinin basindan itibaren kontrtenor olarak mi1 ¢alistirilmalidir,
yoksa bariton/tenor gibi farkli bir siiflandirmadan sonra mi1 yonlendirilmelidir?

9. Kontrtenor sesler igin uygun gordiigiiniiz repertuvar 6zellikleri nelerdir?

10. Kontrtenor sesi i¢in repertuvar segiminde Barok ya da diger donem eserlerinin uygunlugunu nasil
degerlendiriyorsunuz?

11.Tirkiye’de  kontrtenor ses tipine yonelik egitimin  glinlimiizdeki durumunu  nasil
degerlendiriyorsunuz?

12. Tirkiye'deki san egitimi miifredatlarimin kontrtenor ses tipine yeterince yer verdigini diistiniiyor
musunuz?

13.Bu ses tipine sahip 6grencilerin egitim ve sahne alaninda karsilagtiklar1 temel zorluklar nelerdir?
14.Avrupa’da (6rnegin ingiltere, Almanya, Fransa vb.) kontrtenor egitimi hakkindaki gézlemleriniz veya
deneyimleriniz nelerdir?

15.Sizce bu tilkelerdeki pedagojik modeller Tiirkiye’de uygulanabilir mi?

16.Tiirkiye’de kontrtenor ses egitiminin gelisimi agisindan 6rek alinabilecek kurum veya modeller
hangileridir?

17.Tiirkiye’de kontrtenor ses tipine yonelik egitimin gelisimi i¢in hangi kurumsal veya pedagojik adimlar
attlmalidir?

18.Kontrtenor sesin pedagojik gelisiminde sizce disiplinler arasi (vokoloji, anatomi, miizikoloji vb.)
calismalarin yeri nedir?

19.Bu ses tipine yonelik algmin gelistirilmesi i¢in hangi tiir farkindalik calismalar (konser, seminer,
medya vb.) yapilabilir?

20.Bu alanda yapilacak akademik c¢alismalar, pedagojik agidan hangi bosluklari doldurabilir?

Bu ¢aligmada, gorlisgme metinlerinden tematik yapiy1 ortaya cikarmak amaciyla sozlikk tabanli
(dictionary-based) bir igerik analizi yaklasimi kullamlmistir. Oncelikle tiim goriisme dosyalart R
programina aktarilmig ve her bir belge icin ayri bir doc _id iceren analiz gergevesi olugturulmustur.
Metinler tidytext paketiyle kelime diizeyinde ayristirilarak (tokenizasyon) her kelime bagimsiz bir
analiz birimi olarak iglenmistir.

Tematik analiz siirecinde, aragtirmanin odak alanlaria uygun sekilde hazirlanan kapsamli bir kod/tema
sozliigl kullanilmustir. Bu sozliik; ses (ses tipi—kimligi, ses tiretimi/fizyoloji, ses kalitesi—renk), egitim
(egitim stireci, 0grenci deneyimi, 68retim elemani/ hoca), repertuvar (eser—repertuvar, tarthsel donem,
sahne/performans), Tiirkiye/cografi baglam (iilke—sehir, kiiltiirel baglam, Avrupa—Tiirkiye
karsilagtirmalart), tutum (goriis—yorum, degerlendirme, zorluk—engel ifadeleri) ve teknik (¢alisma
slireci, prova—egzersiz, ses teknigi) olmak iizere toplam alt1 ana tema ve ¢ok sayida alt temay1 icerecek
bicimde yapilandirilmistir. Her tema i¢in ilgili kelime koklerini, varyasyonlar ve baglamsal ifadeleri
kapsayan genisletilmis kelime listeleri olusturulmustur.

Tokenize edilen tiim kelimeler bu sozliik ile eslestirilmis; boylece her kelimenin hangi tema ve alt tema
ile iliskili oldugu sistematik bicimde belirlenmistir. Bu eslestirme sonrasinda:

* Tema frekanslar1 (her temanin metinlerdeki toplam gortinme siklig1),
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» Tema-—alt tema dagilimlari,

+ Katilimci bazinda tema oranlari, hesaplanmustir.

Elde edilen bu nicel tematik yapi, goriismelerde hangi konularm 6n plana ¢iktigini, katilimcilarin hangi
alanlarda yogunlastigini ve temalar arasindaki agirlik dengesinin nasil sekillendigini belirlemek
amaciyla analiz edilmistir. Boylece goriismelerin igeriksel oriintiisii hem biitlinciil hem de 6lgiilebilir
bir bigimde ortaya konmustur.

Duygu Analizi

Gorlisme metinlerinde katilimcilarm ifade ettikleri olumlu ve olumsuz duygu igeriklerini nicel olarak
degerlendirmek amaciyla kelime tabanli bir duygu analizi yapilmistir. Bunun i¢in ncelikle her bir
goriismenin tam metni temizlenmis, kiiclik harfe donustiiriilmiis ve sozciik diizeyinde ayristirilmustir.
Ardindan genisletilmis Tiirkce bir duygu sozliigl kullanilarak kelimeler pozitif (6rn. iyi, giizel, basaril,
faydali, uygun, etkili, harika) ve negatif (6rn. kotii, sorun, zorluk, yetersiz, tehlikeli, riskli, maalesef)
kategorilerine atanmustir.

Her bir katiimci i¢in pozitif, negatif ve toplam duygu kelimesi sayilar1 hesaplanmistir. Pozitif ve
negatif kelimeler arasindaki fark skor olarak tanimlanmis (score = positive — negative), ayrica
pozitif/negatif oranini yansitan bir duygu oram (ratio = positive / negative) hesaplanmistir. Bu oran,
I’in iizerinde oldugunda olumlu egilimi; 1’in altinda oldugunda olumsuz egilimi gostermektedir. Bu
yontemle, katilimeilarin goriisme boyunca hangi dlciide olumlu ya da olumsuz yonde ifade kullandigi
nesnel bi¢cimde degerlendirilmistir.

Tiim metin iglemleri ve analizler R (siiriim 4.5.1) ortaminda, basta tidyverse ve tidytext paketleri olmak
tizere ilgili veri isleme kiitiiphaneleri kullanilarak yiiriitiilmiistiir. Bu yaklagim, goriisme verilerinin
sistematik, tekrarlanabilir ve seffaf bir bicimde tema/kod diizeyinde incelenmesine olanak
saglamaktadir. Bu siiregte, alan yazindaki eksikliklerin belirlenmesi ve kontrtenor ses egitimi
konusundaki farkindaligin artirilmasina katki saglanmasi hedeflenmistir.

Etik Izin

Aragtirmada, Yiiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesinde yer alan tiim
kurallara uyulmus ve yonergenin ikinci bdliimiinde yer alan ‘Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigine
Aykinn Eylemler’den higbiri gergeklestirilmemistir. Etik kurul izni 01/10/2025 tarihinde, Selguk
Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Kurulu Kararlari
1801/08 karar no ile alinmustir.

BULGULAR

Tematik Bulgular

Bu tabloda, yar1 yapilandirilmig goriismelerden elde edilen verilerin nitel analiz siireci sonucunda
olusturulan ana tema ve alt temalar sunulmaktadir. Tablo, goriisme metinlerinde 6ne ¢ikan temalarin
dagilimim betimleyici amagla gostermekte; sayisal degerler, temalarin gériigme metinleri icerisindeki
gorece yogunlugunu ifade etmektedir.

Tema Alt Tema Frekans (n)
Egitim Siireci 470
Kurum / Sistem 164

Egitim Ogretim Elemani 119
Ogrenci Deneyimi 86
Repertuvar / Eser 390
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Repertuvar Tarihsel Donem 147
Sahne / Performans 137
Ses Tipi / Kimligi 1335
Ses Ses Uretimi / Fizyolojisi 228
Ses Kalitesi / Renk 57
Teknik Calisma Siireci 192
Ses Teknigi 139
Cografi Baglam Ulke/Sehir 155
Goriis / Yorum 798
Tutum Degerlendirme 255
Zorluk / Engel 148

Tablo 2. Alt tema frekanslart.
Tabloda yer alan frekans degerleri (n), yar1 yapilandirilmis goriisme metinlerinin nitel igerik analizi
siirecinde tema ve alt temalara iliskin olarak kodlanan ifade sikliklarini gostermektedir. Ayni
katilimci, bir tema ya da alt tema kapsaminda birden fazla ifadeyle temsil edilebilmektedir.
Ses temasinin 6zellikle “Ses tipi / kimligi” alt temas: iizerinden olduk¢a yogun bi¢imde temsil
edildigi goriilmektedir (n = 1335). Bu alt tema; kontrtenor, tenor, bariton, soprano, mezzo-soprano
gibi ses tiirlerine ve sesin tiz—pes 6zelliklerine iliskin ayrintili tanimlamalarin goriismelerde siirekli
giindemde oldugunu gostermektedir. Ses temasinin diger boyutlart olan “Ses iiretimi / fizyolojisi”
(n =228) ve “Ses kalitesi / renk” (n = 57) de nefes teknigi, rezonans, titresim ve tin1 gibi teknik—
fizyolojik unsurlarin belirgin sekilde tartisildigini ortaya koymaktadir.
Tutum temasinda “Goriis / yorum” alt temasi (n = 798), katilimcilarin kisisel degerlendirme, yorum
ve bakis agilarint yogun bi¢cimde ifade ettiklerini, “Degerlendirme” (n = 255) ve “Zorluk / engel”
(n=148) alt temalart ise siirece iliskin olumlu—olumsuz yargilar ile karsilagilan giicliiklerin siklikla
dile getirildigini gostermektedir. Egitim temasinda “Egitim siireci” (n = 470) 6ne ¢ikmakta; bu
durum egitimsel yapi, miifredat, siire¢ diizenlenisi ve pedagojik yaklagimlarin katilimcilar icin
merkezi bir tartisma alan1 oldugunu diisiindiirmektedir. “Kurum / sistem” (n = 164) ve “Ogretim
eleman1” (n = 119) alt temalar1 kurum yapis1 ve 6gretim kadrosuna iliskin algilar1 yansitirken,
“Ogrenci deneyimi” (n = 86) dogrudan dgrencilerin yasantilarina isaret etmektedir.
Repertuvar temasinda “Repertuvar / eser” (n = 390), “Tarihsel donem” (n = 147) ve “Sahne /
performans” (n = 137) alt temalarinin nispeten dengeli bir dagilima sahip oldugu, yani hem secilen
eserler ve donemler hem de bu eserlerin sahneye tasinmasi ve performans deneyimlerinin
goriismelerde genis yer tuttugu goriilmektedir. Teknik temasinda “Calisma siireci” (n = 192) ve
“Ses teknigi” (n = 139) alt temalar1, giinliik ¢alisma pratikleri, prova aligkanliklar1 ve teknik
egzersizlere iliskin ayrintili anlatilarin varligini géstermektedir. Son olarak Cografi Baglam temast
altinda yer alan “Ulke / sehir” alt temasi (n = 155), dzellikle Tiirkiye ve Avrupa baglaminda cografi
konum, kiiltiirel ortam ve yerel/uluslararas1 sahne deneyimlerinin katilimct anlatilarinda belirgin
bir yer tuttugunu ortaya koymaktadir.
Bu tabloda, tiim alt temalar birlestirilerek her bir ana temanin toplam frekansi gosterilmektedir.
Boylece goriisme metinlerinde hangi temalarin gérece olarak daha baskin oldugu tema diizeyinde
karsilagtirmali bi¢imde izlenebilmektedir.

Tema Frekans (n)
Ses 1620
Tutum 1201
Egitim 839
Repertuvar 674
Teknik 331
Cografi Baglam 155
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Tablo 3. Ana tema frekanslart.

Tablo 3’e gore toplam kodlanan kelime say1s1 4820°dir. Bu kodlar igerisinde Ses temas1 1620 tekrar
ile tiim verinin yaklasik {i¢te birini (%33,6) olusturarak acik ara en baskin tema konumundadir. Bu
bulgu, calismanin baglamiyla uyumlu olarak katilimcilarin ses tiirleri, ses tiretimi ve ses kalitesi
iizerine yogunlastigin1 gostermektedir. Tutum temasi 1201 frekans ile ikinci sirada yer almakta
(%24,9); bu durum katilimcilarin egitim ve performans siireglerine dair degerlendirme,
memnuniyet, elestiri ve gili¢liikk anlatilarini gli¢lii bicimde dile getirdigine isaret etmektedir.
Egitim temas1 839 tekrar ile toplam kodlarin yaklasik %17,4’linli; Repertuvar temasi1 674 tekrar ile
%14,0’linii olusturmaktadir. Boylece egitimsel yapu, siire¢ ve katilimcilar ile secilen repertuvar ve
tarihsel donemler, veri setinde ses ve tutum temalarindan sonra en ¢ok tartisilan alanlar olarak
ortaya c¢ikmaktadir. Teknik temasi 331 tekrar (%6,9) ile daha ¢ok calisma siireci ve teknik
uygulamalara odaklanan daha dar fakat 6nemli bir i¢erik alanini temsil etmektedir. Cografi Baglam
temasi ise 155 frekans (%3,2) ile gorece daha sinirli olsa da 6zellikle Tiirkiye ve Avrupa merkezli
mekansal/kiiltiirel referanslarin  katilimcr anlatilarinda  tamamen g6z ardi1 edilmedigini
gostermektedir.

Genel olarak, iki tablo birlikte degerlendirildiginde, goriismelerin agirlikli olarak sesle ilgili
nitelikler ve kisisel tutumlar etrafinda sekillendigi; bu cercevenin egitimsel baglam, repertuvar
secimi, teknik calisma stirecleri ve cografi/kiiltiirel konumlanislarla desteklendigi sdylenebilir.

Bu grafikte, her katilimcinin gériisme metninde yer alan temalarin gorece oranlar karsilagtirmali
olarak sunulmaktadir. Cubuklarin uzunlugu, ilgili temaya ait kodlarin o katilimcidaki toplam kod
sayisina oranint gostermektedir. Her panelde, ilgili katilimcinin goriismesinde kodlanan Ses,
Tutum, Egitim, Repertuvar, Teknik ve Cografi Baglam temalarinin, toplam kod sayisi i¢indeki
ylizde paylar1 gosterilmektedir.

Katilime: 1 Katilimer 2
s [ s [N
T Tan
g e |
Repertovar | Repertuvar [
Tekak [ Tecnk [
Cografi Baglam [ Coprafi Bagfam [
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Sekil 1. Katilimcilara gore temalarin gérece oranlart (%).

Sekil 1 genel olarak incelendiginde, hemen tiim katilimcilarda Ses ve Tutum temalariin en yiiksek
orana sahip oldugu goriilmektedir. Katilimet 1, 2, 3, 4, 5 ve 7°de Ses temasi agik bigimde ilk sirada
yer alirken Katilimc1 6’da Tutum temasinin Ses temasini kismen gectigi dikkat ¢ekmektedir. Bu
durum, goriismelerin merkezinde cogunlukla ses tiirli, ses iiretimi ve ses kalitesi ile ilgili
aciklamalarin ve bunlara eslik eden degerlendirme, yorum ve duygusal tutum ifadelerinin yer
aldigim diistindtirmektedir.

Ucgiincii sirada genellikle Egitim temasi, onu takiben Repertuvar temas1 gelmekte; bdylece egitim
stireci, Ogrenci deneyimi, Ogretim elemanlart ve segilen eser/donemlere iliskin vurgularin
katilimcilar arasinda gorece dengeli ama ikinci planda bir konumda oldugu anlasilmaktadir. Teknik
temasi ¢ogu katilimcida daha sinirlt bir yiizdeye sahiptir; bu bulgu, ¢aligsma siireci ve ses teknigine
dair ifadelerin dnemli olmakla birlikte daha c¢ok destekleyici ayrintilar seklinde kullanildigini
gostermektedir. Cografi Baglam (Tirkiye/sehir ve kiiltiirel referanslar) ise tiim katilimcilarda en
diisiik oranli tema olup, mekansal ve kiiltiirel ¢ercevenin goriismelerde arka plan bilgisi olarak yer
almakla birlikte, anlatinin ana eksenini olusturmadigini ortaya koymaktadir.

Duygu Analizi
Tabloda her bir goriisme belgesi i¢in pozitif ve negatif duygu igeren kelime sayilari, toplam duygu
kelime sayisi, pozitif-negatif farkina dayali duygu skoru ve pozitif/negatif oran1 gosterilmektedir.

Katilimci no Negatif (n) Pozitif (n) Toplam Skor (Pozitif / Oran (Pozitif /
Negatif Negatif

1. Katilime1 28 55 83 27 1.90

2. Katilime1 21 37 58 16 1.68

3. Katilime1 19 25 44 6 1.25

4. Katilimci 17 16 33 -1 0.89

5. Katilimci 15 33 48 18 2.06

6. Katilimc1 86 50 136 -36 0.57

7. Katilime1 14 20 34 6 1.33

Tablo 4. Gériismelere gore pozitif ve negatif duygu frekanslart ile duygu skoru.

Tablo 4 goriismelere ait pozitif ve negatif duygu ifadelerinin dagilimimi karsilagtirmali olarak
gostermektedir. Katilimcilarin ¢cogunda pozitif duygu ifadeleri negatif ifadelere kiyasla daha
yiiksek olup, bu durum genel olarak goriismelerin olumlu bir duygusal tonda ilerledigini ortaya
koymaktadir. En yiiksek olumlu duygu oranlar1 1. ve 5. katilimcilarda gozlenirken, 2., 3. ve 7.
katilimcilar daha 1liml fakat yine de olumlu yonde bir duygu profili sergilemistir. Buna karsilik 6.
katilimec1 belirgin bicimde olumsuz bir duygu kullanimina sahip olup negatif kelimelerin
yogunlugu nedeniyle duygu skoru anlamli sekilde diismiistiir. 4. katilimecinin duygu dagilimi ise
pozitif ve negatif ifadeler arasinda olduk¢a dengeli olup nétr bir duygusal yapiya isaret etmektedir.
Genel oran degerinin 1.18 olmasi tim goriismelerin toplaminda pozitif ifadelerin agirlikta
oldugunu ve katilimcilarin deneyimlerini genellikle yapici, olumlu veya degerlendirmeci bir dille
aktardigini gostermektedir.

Bu gorsellestirmede, her katilimcinin goriigme metninde gecen pozitif ve negatif duygu iceren
kelimelerin ylizde (%) dagilimi karsilastirmali olarak gosterilmektedir.
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Sekil 2. Katilimcilara gére kelime bazli pozitif ve negatif duygu oranlart (%).

Sekil 2 her bir katilimecinin goriisme siireglerinde kullandigr pozitif ve negatif duygu ifadelerinin
ylizdelik oranlarini karsilastirmali olarak gostermektedir. Oranlar incelendiginde, 1., 2., 3., 5. ve 7.
katilimcilarin goriigmelerinde pozitif duygu iceren kelimelerin, negatif ifadelere kiyasla daha
yliksek bir orana sahip oldugu goriilmektedir (yaklasik %57—-%69 araliginda pozitif duygu). Bu
durum, bu katilimcilarin deneyim ve degerlendirmelerini genel olarak daha olumlu bir duygusal
tonla ifade ettiklerine isaret etmektedir. 4. katilimcida pozitif ve negatif oranlarinin birbirine
oldukca yakin olmasi, nétr ya da dengeli bir duygu yapisin1 yansitmaktadir. Buna karsilik 6.
katilimcinin panelinde negatif duygu oran1 belirgin bigimde daha yiiksektir (yaklasik ticte ikilik bir
pay), bu da s6z konusu goériismenin diger katilimcilara gére daha elestirel veya sorun odakli bir
duygusal cercevede gerceklestigini gostermektedir. Genel olarak sekil, katilimecilar arasinda
olumlu duygularin baskin oldugu ancak baz1 goriismelerde olumsuz deneyim ve
degerlendirmelerin de giiglii bi¢imde dile getirildigini ortaya koymaktadir.

TARTISMA

Bu arastirmanin amaci, Tiirkiye’de kontrtenor ses tipine iliskin uzman goriislerini ortaya koymak
ve bu goriisleri ses egitimi, teknik siirecler, repertuvar uygulamalar1 ve kurumsal yap1 baglaminda
degerlendirmektir. Tematik analizden elde edilen bulgular, kontrtenor sesinin hem teknik hem de
pedagojik agidan ¢ok katmanli bir yapiya sahip oldugunu ve Tiirkiye’de bu alana yonelik sistematik
bir egitimin heniiz tam olarak yerlesmedigini gostermektedir. Bu dogrultuda tartisma boliimiinde,
tematik dagilimlar dogrultusunda uzman goriisleri kapsamli bigimde ele alinmis ve kontrtenor
pedagojisinin Tiirkiye’deki durumu uluslararas1 baglamla iliskilendirilerek yorumlanmistir. Bu
genel cerceve dogrultusunda, Tiirkiye’de kontrtenor egitiminin giincel konumunun tartismaya
dahil edilmesi 6nemli bir gereklilik haline gelmektedir.

Tiirkiye’de kontrtenor egitimine iliskin yap1 hala gelisim asamasindadir ve kurumsal diizeyde
yerlesmis bir pedagojik ¢ergeveden séz etmek miimkiin degildir. Konservatuvarlarda kontrtenor
ses tipi genellikle “olagan dis1” bir vokal kategori olarak degerlendirilmekte, bu nedenle
standartlagtirilmis bir 6gretim plan1 uygulanmamaktadir. Egitim siireci biiyiik ol¢iide bireysel san
egitimcilerinin uzmanlik alanlarina, deneyimlerine ve kullandiklar1 pedagojik yontemlere bagh
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olarak sekillenmektedir. Son yillarda erken donem miizigi ve cagdas vokal tekniklere yonelik
ilginin artmasiyla birlikte kontrtenor sesine dair farkindalik yiikselmis olsa da Tiirkiye’de bu ses
tiirline 6zgii biitiinciil, sistematik ve siirdiiriilebilir bir egitim modelinin olusabilmesi i¢in daha
kapsamli kuramsal ve uygulamali arastirmalara ihtiya¢ duyulmaktadir.

Bu calisma, kontrtenor ses tipine iliskin uzman goriislerini tematik olarak inceleyerek, ses egitimi,
repertuvar, teknik uygulamalar ve Tiirkiye’deki kurumsal kosullarin ¢ok boyutlu bir analizini
sunmustur. Tematik frekanslarin genel dagilimi, uzmanlarin kontrtenor sesini degerlendirirken
oncelikle ses tipi, ses iiretimi ve fizyolojik 6zelliklere odaklandigini gostermektedir. Nitekim Ses
temasinin 1620 tekrar ile toplam verinin iigte birinden fazlasini olusturmasi, katilimcilarin
kontrtenor sesinin tanimlanmasi, rejister Ozellikleri, tin1 ve ses kalitesine iliskin teknik ve
kavramsal agiklamalara biiyiik yer ayirdigini ortaya koymaktadir. Ozellikle “Ses tipi/kimligi” alt
temasinin 1335 frekans gibi ¢ok yiiksek bir degere sahip olmasi, goriismelerde kontrtenorun vokal
sistem i¢indeki konumunun siirekli tartisildigini gostermektedir.

Ikinci en yogun tema olan Tutum (n = 1201), uzmanlarin hem pedagojik siireclere iliskin 6znel
degerlendirmelerini hem de zorluk ve smirhiliklara dair elestirel bakislarini yansitmaktadir.
“Goris/yorum” alt temasinin 798 tekrar ile One ¢ikmasi, katilimcilarin kontrtenor egitimi
konusunda deneyim temelli yargt ve goriislerini aktif bicimde paylastigini gdstermektedir. Ayni
zamanda “Zorluk/engel” alt temasinin da belirgin bir yer tutmasi (n = 148), kontrtenor ses tipinin
egitiminde ¢esitli teknik, pedagojik ve kurumsal engellerin hissedildigini diisiindlirmektedir.
Egitim temasinin gorece yiiksek bir diizeyde temsil edilmesi (n = 839), uzmanlarin kontrtenor
sesinin yetistirilmesinde egitimsel yapi, Ogretim elemani niteligi, miifredat ve 0&grenci
deneyimlerine 6zel 6nem verdigini gostermektedir. “Egitim siireci” alt temasinin 470 frekans ile
bu temanin merkezinde yer almasi, kontrtenor ses tipinin pedagojik olarak nasil yonlendirileceginin
katilimcilar i¢in kritik bir tartisma alani oldugunu ortaya koymaktadir. Gorlisme sorularinda yer
alan egitimde karsilasilan zorluklar, 6zel tekniklerin gerekliligi ve Ogrencinin baglangigtaki
yoOnlendirilme siireci gibi konular, katilimcilarin agiklamalariyla uyumlu sekilde egitim temasinda
yogunlasmistir. Goriismelerden elde edilen bulgular, kontrtenor ses tipinin ses egitiminin
baslangicindan itibaren dogru siiflandirilmasinin kritik bir pedagojik gereklilik oldugunu giiclii
bicimde ortaya koymaktadir. Katilimcilarin 6nemli bir boliimii, sesin erken donemde bariton veya
tenor gibi farkli bir kategoriye yonlendirilmesinin, 6grencinin dogal registral yapisini baskilayarak
yanlis teknik aligkanliklara, “girtlakta sikisma”, “dogal rezonans kaybi1” ve “ses tinisinin
bozulmas1™ gibi kalic1 sorunlara yol agabilecegini vurgulamistir. Buna karsilik, bazi katilimcilar
kontrtenor sesin yetigkinlik doneminde daha net ortaya ¢iktigini belirterek, baslangic agsamasinda
ogrencinin fizyolojik kapasitesine gore esnek bir yaklasimin daha uygun olabilecegini
savunmustur. Bu iki goriis birlikte degerlendirildiginde, alan uzmanlarinin ortaklagtigi nokta,
kontrtenor ses tipinin erken donemde dogru gozlem, hassas teknik yonlendirme ve
bireysellestirilmis pedagojik stratejiler gerektirdigidir. Bu bulgu, gdriisme formunda yer alan 8.a
sorusunun Onemini dogrulamakta ve kontrtenor ses tipinin egitsel ¢ercevesinde ‘“baslangic
asamasinin” belirleyici bir faktor oldugunu gostermektedir.

Repertuvar temasi (n = 674), goriismelerde eser secimi, donem ozellikleri ve sahne/performans
deneyimlerinin uzmanlar i¢in 6nemli bir boyut oldugunu gostermektedir. Repertuvar—eser alt
temasinin 390 tekrar ile bu baslik altinda belirginlesmesi, eser se¢iminin kontrtenor pedagojisinin
pratik ve estetik yoOnlerini dogrudan etkiledigini isaret etmektedir. “Tarihsel donem” ve
“Sahne/performans” alt temalarinin dengeli dagilimi ise repertuvarin yalnizca donemsel degil, icra
baglaminda da ele alindigimi gostermektedir. Ancak eldeki bulgularda katilimcilarin hangi
besteciler veya hangi tarihsel ¢izgiye daha fazla odaklandigina dair bir i¢erik yer almamaktadir; bu
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nedenle repertuvar tartismasi yalnizca tema frekanslarina dayali genel bir c¢ercevede
degerlendirilebilmektedir.

Teknik temas1 (n = 331), kontrtenor sesinin ¢alisma siireglerine ve spesifik teknik uygulamalara
iligkin 6nemli fakat diger temalara gore daha sinirl bir i¢erik sunmaktadir. “Calisma siireci” (n =
192) ve “Ses teknigi” (n = 139) alt temalarinin varligi, uzmanlarin giinliik ¢alisma aligkanliklari,
calisma yontemleri ve ses iiretimine yonelik teknik yaklasimlar hakkinda belirli diizeyde ayrinti
aktardigini gostermektedir. Bu bulgu, goriisme formunda yer alan “6zel teknikler”, “egzersizler”,
“baglangictan itibaren yonlendirme stratejileri” gibi sorularla ortiismektedir.

Cografi Baglam temasmin disiik frekanst (n = 155), katilimcilarin  Tiirkiye—Avrupa
karsilastirmasini kismen ele aldigint ancak goriismelerin ana ekseninin teknik—pedagojik konular
oldugunu gostermektedir. Buna ragmen veride Tiirkiye’deki kontrtenor egitiminin kurumsal
yetersizlikleri, miifredat eksiklikleri ve gelisim ihtiyaclarina yonelik yorumlarin bulundugu
goriilmektedir; bu durum goriisme sorularinda yer alan “Tirkiye’deki—durum”, “miifredat
yeterliligi”, “uluslararas1 modellerin uygulanabilirligi” gibi sorularla uyumludur.

Duygu analizi sonuglar1 da bu tematik Oriintiiyli desteklemektedir. Pozitif duygu kelimelerinin
negatiflere oranla daha yiiksek olmasi, katilimeilarin genel olarak yapici ve degerlendirmeci bir dil
kullandigini gostermektedir; buna karsin belirli gorlismelerde negatif duygu oraninin yiiksek
cikmasi, Ozellikle egitimsel zorluklar, kurumsal sinirliliklar ve repertuvar uygulamalarindaki
eksikliklerin bazi uzmanlar tarafindan daha elestirel bir tavirla dile getirildigini géstermektedir. Bu
baglamda, duygu dagilimi tematik bulgularla birlikte degerlendirildiginde, kontrtenor egitiminin
hem gii¢lii yanlar1 hem de gelistirilmesi gereken yonlerinin katilime1 deneyimlerinde dengeli
bicimde yer aldig1 gorilmektedir.

Genel olarak bu calisma, kontrtenor ses tipinin Tiirkiye’deki pedagojik konumlanisinin gok
katmanli bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Sesin teknik o6zellikleri ve pedagojik
yonlendirilmesi tartigmalarin merkezinde yer almakta; egitimsel yap1 ve repertuvar secimleri ise
bu teknik alan1 destekleyen ikinci bir eksen olusturmaktadir. Ayrica katilime1 goriisleri, Tiirkiye’de
kontrtenor egitiminin kurumsal ve pedagojik olarak daha sistematik bir yapiya ihtiya¢ duydugunu
gostermektedir. Bu bulgular, gelecekteki calismalarda daha derinlemesine nitel veri toplama,
repertuvar analizinin kapsamli bir bigimde ele alinmas1 ve uluslararast modellerle karsilagtirmali
pedagojik degerlendirmelerin yapilmasi gerektigine isaret etmektedir.

SONUC VE ONERILER

Bu arastirma, Tirkiye’de kontrtenor ses egitiminin mevcut durumunu uzman goriislerine dayali
olarak kapsamli bicimde incelemis; bu ses tipinin egitim siirecine iliskin temel sorun alanlarini,
karsilagilan pedagojik giicliikkleri ve egitimcilerin deneyimlerinden elde edilen uygulama
pratiklerini biitiinciil bir bicimde ortaya koymustur. Elde edilen bulgular, kontrtenorlarin egitim
stire¢lerinde hem fizyolojik hem de pedagojik acidan diger erkek ses tiirlerinden belirgin bi¢imde
ayrilan 0zgiin gereksinimlere sahip oldugunu; ancak Tiirkiye’de bu ayrimin ¢ogu zaman g6z ard
edilmesi nedeniyle bu ses tiiriine yonelik yapilandirilmis ve sistematik bir egitimin hala gelisim
asamasinda oldugunu gostermektedir. Ozellikle falsetto mekanizmasinin isleyisi, kafa—mix ses
gegcisleri, rezonans yonetimi ve kontrtenor repertuvarinin dogru se¢imi gibi kritik teknik konularda
sistematik bir yaklagim bulunmamasi, egitim siirecinin niteligini dogrudan etkilemektedir.

Uzmanlarin goriisleri, konservatuvarlarda kontrtenor egitiminin halen “istisnai ses ozelligi”
kategorisi i¢inde ele alindigini ve bu nedenle resmi bir miifredat, metodik kaynak ve uzman egitici
desteginin yeterince gelismedigini ortaya koymustur. Egitimcilerin ifade ettigi {izere,
kontrtenorlarin ses gelisimi cogu zaman “klasik tenor tekniklerine” benzetilerek yiiriitiilmekte; bu
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durum hem teknik gerilimlere hem de ses kimliginin yanlis yonlendirilmesine yol agabilmektedir.
Bunun yaninda, Tiirkiye’de kontrtenor repertuvari, metodik kaynaklar ve uzman §gretim elemani
sayisinin sinirlt olmasi da egitimin niteligini dogrudan etkilemektedir.

Bununla birlikte arastirma, Tiirkiye’de ¢agdas bestecilerin eserleri, koro repertuvart ve sahne
uygulamalarinda kontrtenorlara yonelik artan ilginin 6nemli bir potansiyel sundugunu ortaya
koymaktadir. Bu durum, kontrtenor ses tipinin akademik ve performans alanindaki goriiniirliigiinii
artirmakta ve disiplinin sistematik bicimde gelisebilmesine olanak tanimaktadir.

Oneriler

Pedagojik ve program gelistirme baglaminda, kontrtenor ses tipine 6zgili fonasyon mekanizmalari
ile register ve rezonans stratejilerini i¢eren disiplinler arasi bir 6gretim programinin olusturulmasi
gerekmektedir. Konservatuvar miifredatlarinda kontrtenor odakli ders igeriklerinin, 0grenme
ciktilarinin ve degerlendirme Olgiitlerinin tanimlanmasi; san egitmenlerine yonelik kontrtenor
pedagojisi, vokoloji ve akustik ses bilim alanlarinda hizmet i¢i egitimler, ¢alistaylar ve uzmanlik
seminerlerinin diizenlenmesi Onerilmektedir. Ayrica kontrtenor fonasyonunun fizyolojik
temellerini ve teknik parametrelerini ayrintili bicimde ele alan metodik kaynaklarin Tiirkceye
kazandirilmasi, alandaki kuramsal ve pedagojik altyapinin giiclendirilmesine katki saglayacaktir.
Repertuvar ve teknik ¢alismalara iligkin olarak, kontrtenor 6grencilerin repertuvarinin klasik tenor
cizgisinden ayrilmasi, Barok eserler, cagdas yapitlar ve kontrtenor i¢in 6zgiin repertuvarlara
oncelik verilmesi; falset, falsetto ve pasaj (passagio) tonlarinin kontrollii ve saglikli gelistirilmesi
amaciyla kademeli teknik egzersizlerin standardize edilmesi; ayrica enstriiman veya orkestra
esligiyle calisma olanaklarinin artirilmasi ve 6zellikle Barok doneme uygun eslik pratiklerinin
desteklenmesi onerilmektedir.

Kurumsal yapilanma diizeyinde, kontrtenor pedagojisinin kuramsal ¢ergevesini tanimlayan ve
ulusal 6lgekte standartlar sunan bir ¢er¢eve programin tiniversiteler arasi is birligiyle olusturulmasi
gerekmektedir. Sahne uygulamalarinda kontrtenor goriintirliigiinii artiran projelerin desteklenmesi,
gen¢ kontrtenorlara yonelik, performans pratigi ve repertuvar danismanligi igeren usta-cirak
temelli kisa siireli uzmanlik programlarinin gelistirilmesi Onerilmektedir. Ulusal bestecilerin
kontrtenor ses tipine yOnelik 6zgiin eserler liretmeye tesvik edilmesi, repertuvarin gesitliligini
artirarak alandaki estetik ¢esitliligin artmasina olanak saglayacaktir.

Arastirma boyutunda, kontrtenor pedagojisine 6nemli katkilar saglamak amaciyla uzun vadeli
caligmalarin yiiriitiilmesi; ses akustigi analizleri ve fizyolojik incelemelerin sistematik bi¢cimde
gerceklestirilmesi  Onerilmektedir. Ayrica, Tirkiye’de kontrtenorlarin kariyer deneyimlerini
inceleyen nitel aragtirmalarin yiiriitiilmesi, alandaki bilgi eksikligini gidererek kontrtenor
pedagojisi ve mesleki gelisim siireglerine iliskin degerli bulgular saglayacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

The countertenor voice represents one of the most distinctive and historically layered vocal
categories within Western art music. Characterized by its ability to combine the physiological
strength of the adult male vocal apparatus with a timbral range commonly associated with female
alto or mezzo-soprano voices, the countertenor has played a crucial role in the Baroque repertoire.
Historically, the emergence of the countertenor voice is closely linked to the decline of the castrato
tradition, which dominated European vocal practice from the sixteenth to the eighteenth centuries.
As ethical, social, and cultural objections led to the gradual disappearance of castrati, the
countertenor voice emerged as a natural and sustainable alternative capable of fulfilling similar
musical and expressive functions.

In contemporary European vocal pedagogy, countertenor training has developed into a well-
established field supported by extensive academic literature, institutional programs, and
specialized pedagogical methodologies. Countries such as the United Kingdom, Germany, and
France have integrated countertenor education into conservatory curricula, fostering both historical
performance practice and modern operatic applications. In contrast, the situation in Turkey presents
a markedly different picture. Despite the increasing visibility of countertenor performers on
international stages, educational materials, structured training programs, and scholarly research
focusing on countertenor vocal pedagogy in Turkey remain limited. This lack of institutionalization
restricts both educators and students from access to systematic technical knowledge, restricts both
edy appropriate repertoire guidance, and evidence-based pedagogical strategies.

The present study aims to examine the current state of countertenor vocal training in Turkey
through a qualitative research framework grounded in expert opinions. The primary objectives are
to identify existing pedagogical approaches, reveal institutional and methodological gaps, and
explore the challenges encountered by vocal educators when working with countertenor voices. By
doing so, the study seeks to contribute to the development of a more structured and sustainable
countertenor pedagogy within Turkish music education.

To achieve these aims, the study employs a qualitative research design based on semi-structured
interviews with seven vocal training specialists currently working in higher music education
institutions across Turkey. The participants were selected using purposive expert sampling to
ensure representation of diverse institutional contexts, professional experience levels, and
pedagogical backgrounds. Although not all participants had direct experience teaching
countertenor students, all were specialists in vocal pedagogy, voice classification, and technical
vocal training. This inclusive approach allowed the research to capture both direct experiential
knowledge and broader pedagogical perspectives regarding countertenor education.

Data were collected through semi-structured interviews designed to elicit in-depth reflections on
topics such as vocal classification, technical training strategies, repertoire selection, institutional
support, and comparisons between European and Turkish pedagogical models. The interviews were
audio-recorded with informed consent, transcribed verbatim, and analyzed using a dictionary-
based thematic content analysis approach supported by quantitative text analysis techniques. Six
main thematic categories were identified: voice and vocal identity, education and training
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processes, repertoire and performance practice, technical and physiological considerations, cultural
and institutional context, and evaluative attitudes toward countertenor education in Turkey.

The findings reveal several significant patterns. First, participants consistently emphasized the
absence of a standardized pedagogical framework for countertenor training within Turkish
conservatories and music departments. Many educators reported uncertainty regarding when and
how a student should be identified as a countertenor, whether training should begin directly within
the countertenor classification or proceed through tenor or baritone development, and how to
balance falsetto-based production with healthy vocal technique. This ambiguity often results in
delayed identification of countertenor potential and, in some cases, insufficent technical guidance
that may negatively affect vocal health.

Second, the study highlights a pronounced lack of locally produced educational resources,
including method books, repertoire anthologies, and academic publications in Turkish. As a result,
educators frequently rely on European sources, which, while valuable, may not fully align with the
cultural, linguistic, and institutional realities of music education in Turkey. Participants also noted
that limited exposure to countertenor performances and a lack of public awareness contribute to
persistent misconceptions about the voice type, often conflating it with falsetto singing or
incorrectly equating it with male alto voices.

Third, comparisons with European models revealed that successful countertenor education depends
on early identification, interdisciplinary collaboration, and institutional support. Participants
emphasized the importance of integrating knowledge from vocal anatomy, voice science,
musicology, and historical performance practice into countertenor pedagogy. Additionally,
structured repertoire progression from early music to contemporary works—was identified as a key
factor in developing both technical proficiency and artistic identity.

Based on these findings, the study proposes several recommendations aimed at advancing
countertenor vocal education in Turkey. These include the development of specialized curriculum
components within conservatories, increased academic research on countertenor technique and
pedagogy, interdisciplinary collaboration with voice science and medical fields, and the
organization of concerts, workshops, and seminars to raise awareness among students, educators,
and audiences. Establishing institutional models inspired by European practices, while adapting
them to the Turkish educational context, is also suggested as a crucial step toward sustainable
development.

In conclusion, this study demonstrates that countertenor vocal training in Turkey is an
underdeveloped yet highly promising field. By documenting expert perspectives and systematically
analyzing existing challenges, the research provides a foundational reference for future academic
and pedagogical initiatives. The findings underscore the necessity of institutionalization,
methodological clarity, and interdisciplinary engagement in order to fully integrate countertenor
education into Turkish vocal pedagogy and to support the artistic and technical development of
future countertenor performers.
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