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A Lyric Poet Between Love and Death: Cahit Sitk
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Oz: Cahit Sitki Taranci, Bati kaynakli modern siirin edebiyatimizdaki ilk temsilcileri sayilan Ahmet Hasim ve Yahya
Kemal Beyatli ile sonraki kusakta gelen modern hece sairleri Necip Fazil Kisakiirek ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in
izinden yiiriir. Hemen biitiin edebiyat arastirmacilart ve elestirmenler sz konusu siir anlayisini; Stéphane Mallarmé,
Paul Valéry ve Baudelaire basta olmak iizere, en giiclii 6rnekleri modern Fransiz sairlerince ortaya konan “saf siir”
akimi gergevesinde degerlendirir. Makalemizde soziinii edecegimiz “lirik siir’in saf siirle pek ¢ok ortak yonii vardir.
Saf siir ve lirik siir, “dil”i bir anlatum araci olarak degil, siirin asil amaci goriir. Her iki anlayis da dilde duyarlilig
siirin merkezine koyar. Anlami degil, sesi, imgeyi, ritmi, estetik giizelligi, séyleyis kusursuzlugunu énceleyen bu iki
yaklagim, giindelik dilin sig sularina inmeyi reddeder. Sloganci, ideolojik, sosyal islevler iistlenen siir, bu iki anlayisin
da disinda kalir. Ortak noktalari bulunsa da, saf siir 6zellikle dilde piiriizsiiz bir i¢ yogunluga; lirik siir ise, daha ¢ok
duyguda derinlesmeye yonelir. Yazilari ve mektuplarinda koyu bir Baudelaire hayrani oldugunu belirten; bigim ve dilde
kusursuzluga odaklanan Taranci hem dilde duyarlilik hem duyguda yogunluk bakimindan saf siir anlayisin: siirdiiren
bir lirik sairdir. Siirin giizellik yaratma sanati oldugunu her firsatta dile getirir, vezinde tutuculuga karsidir. Neyin
anlauldigina degil, nasil anlauldigina yogunlagan Taranc’nin siirlerinde yasama sevinci, diinyevi zevklere diskiinliik,
ask, doga, 6zlem, yalnizlik ve 6liim korkusu baskin temalardir. Bu makalede sairin poetikasi, kendi yazi ve mektuplart

ile elestirmen ve aragtirmacilarin gdriisleri de dikkate alinarak tartgilacakur.
Anahtar Kelimeler: Saf siir, lirik siir, Cahit Sitki Taranci

Abstract: Cahit Sitki Taranci follows in the footsteps of Ahmet Hésim and Yahya Kemal Beyatli, who are considered
the first representatives of Western-influenced modern poetry in our literature, and the modern syllabic poets of the
next generation, Necip Fazil Kisakiirek and Ahmet Hamdi Tanpinar. Almost all literary researchers and critics evaluate
this understanding of poetry within the framework of the “pure poetry” movement, whose strongest examples were
presented by modern French poets, notably Stéphane Mallarmé, Paul Valéry, and Baudelaire. The “lyric poetry” we will
mention in our article has many commonalities with pure poetry. Pure poetry and lyric poetry view “language” not as a
means of expression but as the primary purpose of poetry. Both approaches place sensitivity in language at the center of
poetry. Prioritizing sound, imagery, rthythm, aesthetic beauty, and flawless diction over meaning, these two approaches
refuse to descend into the shallow waters of everyday language. Poetry that takes on sloganeering, ideological, or
social functions falls outside both of these understandings. Although they share common points, pure poetry tends
toward a smooth internal intensity in language, while lyric poetry tends toward a deepening of emotion. Taranci, who
expressed in his writings and letters that he was a devoted admirer of Baudelaire, is a lyric poet who maintains a pure
understanding of poetry in terms of both sensitivity in language and intensity of emotion, focusing on perfection in
form and language. Taranci, who frequently expressed that poetry is the art of creating beauty, was against conservatism
in verse. In Tarancr’s poems, which focus on how something is told rather than what is told, the dominant themes are
the joy of living, worldly pleasures, love, nature, longing, loneliness, and the fear of death. This article discusses the

poet’s poetics, considering his own writings and letters as well as the views of critics and researchers.
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Girig

Cahit Sitki Tarancr’nin siir yonelimi, heniiz Galatasaray Lisesi’nde 6grenim gordiigii yillarda
yakindan inceledigi modern Fransiz sairlerinin etkisinde baslar. Yaratilis olarak da santimantal-me-
lankolik bir ruha sahip olan Taranci, Mart 1951 tarihli Varlik dergisinde bir soyleside siire olan
ilgisinin nasil bagladigindan s6z eder. Heniiz ilkokuldayken Namik Kemal, Tevfik Fikret, Mehmet
Emin Yurdakul gibi sairleri bityiik bir ilgiyle okumaya baslamistir. Lise 6grencisiyken sinif arkadasi
Ziya Osman Saba'nin da etkisiyle, Budelaire isminden haberdar olur. Bundan sonradir ki artik Ta-
ranct siirin biytileyici diinyasindan yakasini kurtaramayacak, siir okumayi, incelemeyi, siire kafa
yormay!1 ve siir yazmay1 yasaminin en 6nemli ugrasi, zevki ve heyecanina doniistiirecektir.

Taranct heniiz tiniversite dgrencisiyken, dénemin Cumbhuriyet gazetesi yazar1 Peyami Safa
kose yazilarinin birinde, ondan biiyiik timitler vadeden geng bir sair diye s6z eder: “Cep defterini-
ze kaydetmeniz icin bu ismi simdiden soyleyebilirim: Cahit Sitki.” (Simanoglu, 1988, s. 9) Ayni
gazetenin daha sonraki sayilarinda da Peyami Safa onun biiyiik bir kabiliyet oldugundan bahset-
meye devam eder. Baki Asiltiirk bir yazisinda, Cahit Sitki'nin siir gelisiminde Peyami Safa'nin bu
yureklendirici katkisini 6zellikle vurgulamisur. (Asiltiirk, 2021, s. 61) Taranc’'nin 1933 yilinda
yayimlanan Omriimde Siikit adli ilk siir kitabi, Peyami Safanin gériip begendigi o ilk siirlerden
olusmaktadir.

Siir tutkusu ve bu alanda ilerleme arzusuyla dolu olan Taranci, biiyiik hayranlik duydugu
siirin kaynagini ve o atmosferde yetisen sairlere iliskin ne varsa yerinde kesfetmek ve boylelikle hem
o siirle daha giiglii bir bag kurmak hem de kendini olabildigince gelistirebilmek arzusuyla Paris’e
gidecek ve fakat, uzun siire kalamadan, 2. Diinya Savag’'nin patlak vermesi nedeniyle, tiziintii du-
yarak Turkiye'ye geri donecektir. Dondiikten sonra yazi, siir ve cevirileri basta Varlzk olmak tizere,
Kiiltiir Haftasi, Yiicel, Insan gibi dergilerde yayimlanmaya baslayan Tarancr'nin taninirliginda, o
stralarda “Otuz Bes Yas” adli siiiriyle kauldigt CHP Siir yarismasinda birincilik 6dilt kazanmasi
onemli bir katki saglayacakuir. Tkinci siir kitabt da bu donemde basilir. Hayattayken yayimlanmis
liciincii ve son siir kitabt Diisten Giizelin basim tarihi ise, 1951’dir. Oliimiinden sonra bir araya
getirilen siirleri, 1957 yilinda Sonras: adiyla kitaplastirilmugtir.

Taranct’nin Siir Yonelimi

Cahit Sitki Tarancr’'nin siire bagladig yillar, milli edebiyat ve memleket edebiyat1 adiyla ani-
lan, hece vezniyle yazilmis siirlerin giderek cazibesini yitirmeye basladigy; bir yandan Ahmet Hagim
etkisinde geng sairler arasinda saf/6z siirin yayginlastugi, diger yandan da Nazim Hikmet'in serbest
vezinli siirleriyle goriiniir oldugu déneme rastlar. Bu donemde kimi geng sair serbest vezinli Nazim
Hikmet siirinin pesinde giderken, kimi de, hece vezninde israr eden ama milli edebiyat ve memleket
edebiyati temalariyla sinirli kalmak istemeyen yeni bir siir duyarliligi yakalamisur. Necip Fazil Ki-
sakiirek ve Ahmet Hamdi Tanpinar, bu ¢ergeve icinde siirde soz sahibi isimler olarak, kendilerinden
sonra yeni yetisen sairlere de bir bakima yol gosterici olurlar ki bu gen¢lere Ahmet Muhip Diranas,
Cabhit Sitki Taranct ve Ziya Osman Saba 6rnek verilebilir.

Bireyin i¢ diinyasini, sosyal hayatin agmazlarini; insana ait kaygi, tedirginlik, yalnizlik, agk,
korku, 6zlem gibi duyumsamalari 6ne ¢ikaran siirlere imza atan Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Ahmet Muhip Diranas ve Cahit Sitki Taranci; Henri Brémond, Paul Valéry,
Stéphane Mallarmé, Arthur Rimbaud gibi saf siir anlayisinin temsilcisi olan sairlerin izini siiren
modern Turk siirinin kurucu isimleri Ahmet Hégim ve Yahya Kemal'e yakin bir poetikaya sahip-
tirler. Benzer bir goriisii paylasan Memet Fuat, 20. yiizyilin baglarinda dogmus Diranas, Taranci ve
Saba gibi geng sairlerin Fransiz siirindeki usta isimleri, Necip Fazil'in izini siirerek kesfettiklerini
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ama bu kesfin vezin ve uyakta benzesme gibi kaliplarin sinirlari iginde kalmadigini; kendi kisisel ses
renkleriyle bigimlendirdikleri bir igerik arayisina giristiklerini belirtir. (Fuat, 1999, s. 17)

Hik4ye, makale, deneme ve mektuplar da kaleme almig bulunan Taranci, en ¢ok sairligiyle
bilinir. Siiri asil ugras alant géren Taranci, poetikasini ortaya koyan derli toplu bir eseri bulunma-
makla birlikte, 6liimiinden sonra gesitli dergilerin onunla yapug: soylesilere verdigi cevaplari, Tiirk
ve diinya edebiyat ile siir, siir anlayist, dil ve gesitli sairler hakkindaki goriislerini iceren makaleleri
Yazilar adli kitapta bir toplanmistir.

Tarancr'nin ailesine, yasadigi sehirlere, okul giinlerine, ¢alisma donemlerine, Paris macerasina,
siirle olan iliskisine ve poetikasina doniik bilgiler edinebildigimiz kaynaklardan biri de mektup-
laridir. Bunlardan; annesine, babasina ve ablasina yazdigi mektuplar 1989 yilinda Inci Enginiin
tarafindan, Evime ve Nihal'e Mektuplar bashigiyla yayimlanmistir. Yine, en yakin dostu Ziya Os-
man Saba’ya yazdigr mektuplardan olusan Ziyaya Mektuplar adli kitap, sairin neredeyse biitiin ya-
samina, siir tutkusuna, poetikasina doniik birgok bilgi icermektedir. Saba ve Taranci Galatasaray
Lisesi'nde ayni sinifin dgrencileridirler. Ikisinin yillarca stirecek dostluklari; Saba'nin siire fazlaca
zaman ayirmaktan dolay: derslerini ihmal etmesi ve bu yiizden sinif tekrarina kalmasi nedeniyle
okula yeni gelen Taranci ile ayn1 sinifa devam etmesi gibi ilging bir rastlantiyla baglar. Saba, anila-
rinda, Taranc’'nin daha o giinlerde siirle fazlastyla hasir nesir oldugundan ve sik sik siir denemeleri
yapugindan soz eder.

Cahit Sitki Taranc’'nin poetikasina yonelik degerlendirmeler, konunun sinirlart nedeniyle
devrin sosyo-psikolojik ortamy, siir anlayssi, siirin islevi hakkindaki goriisleri, dil ve sézciik duyarli-
lig1, siirde form/sekil diisiincesi, vezin ve kafiyeye bakisy, siirlerinde yaygin olarak yer verdigi temalar,
stklikla kullandigi semboller ve lirik siir baglaminda durdugu yer ¢ercevesinde ele alinacakur. Kay-
nak evreninde, Taranci’'nin mekeuplari, hakkindaki inceleme yazilari, sempozyum bildirileri, tezler
ve kitaplar olusturmaktadir.

Bir edebiyat eserini degerlendirirken, onu ortaya koyan sair ya da yazarin sosyo-psikolojik
ortamini da goz 6niinde bulundurmak gerekir. Her sanatsal iiriin ¢aginin izlerini tagidigina gore,
Tarancr’nin siirleri de i¢inde bulundugu kosullardan soyutlanamaz. Kazim Yetis bu gercegi ortaya
koyarken, 1930 ve hemen sorasindaki insanlarin; en acil, en en zorlu yillarin ardindan sakinlesmis,
dingin bir ortama dogduklar1 yoniinde bir saptamada bulunur. S6z konusu ortamda, savas, isgal,
kurtulus miicadelesi gibi, bir 6nceki nesli kusatan zorlu atmosferin baskist hissedilmemektedir. (Ye-
tis, 2013, s. 785)

Yukarda da deginildigi tizere, Tarancr siire kendinden 6nce gelen kusagin izini siirerek baslar.
O da hece vezniyle yazmaktadir ancak, kliselesmis vezin, kafiye ve tema sinirlarini zorlayarak, ve-
zinde ve kafiyede alisilmamis bagdastirmalar denedigi gibi, sectigi temalar da 6ncekilerin bir tekrari,
benzeri, taklidi degildir. Tipki Diranas gibi o da bu vezne hem bi¢cim hem igerikte bir taze kan ge-
tirmigtir. Gelenek, halk siiri, saf siirin ustalart Ahmet Hasim ve Yahya Kemal, Fransiz sembolistleri
ve saf siir savunuculari bir armoni halinde Taranci siirine esin ve kaynak olusturmustur. Bu kaynak-
lardan olusan genis yelpaze Taranci’nin siirini zenginlestirdigi gibi, diinya insaninin duyarliligini ya-
kalamaya kadar gider. Kazim Yetis, Taranci’'nin kendinden 6nceki ustalardan elbette yararlandigini
ama siirini Nazim Hikmet'teki siyasi, Necip Fazildaki metafizik, Ahmet Kutsi Tecerdeki folklorik
soylem mirasiyla bityiitemedigini belirtir. (Yetis, 2013, s. 783)

Taranci hemen her firsatta bagarili bir siirin hangi 6zellikleri barindirmas: gerektiginden sz
etmistir. Bunlari kimi zaman poetik kavramlarla, kimi zaman da sohbet havasinda dile getirmistir.
Bu kosullari Recep Duymaz ii¢ temel kriterde toplamaktadir: Igtenlik, bigim kusursuzlugu ve kiil-
titrel derinlik. (Duymaz, 2013, s. 58)
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Servet-i Fiintin-Uyanas dergisinin 13 Mayis 1937 tarihli ntishasindaki soyleside, Cahit Sitkr’ya,
‘Nigin Yazarsiniz?’ sorusu yoneltilir. Sair, yasadiginin farkinda olmak i¢in yazdigini vurgular. Ona
gore siir bir ¢esit ibadet, bir tiir sarhosluk ya da uyanmakur. Siiri yasaminin tam merkezine oturt-
tugunu belirten sair, giilmesini de aglamasini da tebessiimiinii ve ¢igligin1 da siir odaginda agiklar.

(Taranci, 1994, s. 97)

Biittin bu ifadeler, Tarancr'nin siiri, yastyor olmanin dogal bir nedeni ve sonucu olarak gore-
cek bigimde kisiligiyle 6zdeslestirdigini ortaya koymaktadir. Sevingleri, hiiziinleri, 6zlemleri, acilari,

asklar1 ancak ve ancak siirde belirginlesmekte; kendini en iyi siirle anlamlandirabilmektedir.

Tarancr’nin yakin dostu Ziya Osman Saba’ya yazdigr mektuplardan, giindelik yasami, seving-
leri, 6zlemleri, sikintilart kadar siir anlayist hakkinda da ¢okea bilgi edinebiliyoruz. Bu mektuplar,
adeta, ad1 konulmamig bir poetik metinler toplami gibidir. Bazen uzun uzun agiklamalar halinde,
bazen de satir aralarinda Cahit Sitks; siir anlayisi, siirin iglevi, siirde form, siirde vezin gibi birgok
konuda distincelerini bir mektup sicakliginda ama ayni zamanda bir poetik metin ciddiyetinde
dayatmaktadir. Ornegin, mektuplarinin birinde, kendi siir kozasini Grerken gosterdigi hassasiyeti
soyle dile getirir: Bir bagka saire benzemek ya da ondan ayrismak gibi bir derdi yoktur. Tek amact,
kendi gelisimini siirdiirmek ve kendini dogru ifade etmektir. Kavgasi da 6fkesi de kendiyledir. (Ta-
ranct, 2023, s. 85)

Kendinden 6nceki sairleri yakindan incelemis olan Taranci, onlari halis sair ve manzumeci
sairler seklinde ikiye ayirir. Ona gére, manzumeci sairler, gercekleri sloganlastirma pesindedirler.
Opysa halis sairler, giizellik arayisindadirlar. Gergek sairlere Fuzuli, Nedim, Naili gibi isimleri 6rnek
gosteren Taranci; Ziya Pasa, Mehmet Akif Ersoy ve Tevfik Fikreti ise, baska bir sifatla adlandirir.
Bu ikinci gruptaki isimlerin yalnizca hikmetli sozler ve siyaset iceren tirtinler ortaya koyduklarinin
altini gizen Tarancr'ya gore, aruzu ustalikla kullanan bu iki gruptaki sairlerden ilki gercek birer sair;

ama ikinci gruptakiler manzumecidir. (Taranci, 2023, s. 176)

Cahit Sitki bu ifadeleriyle aslinda siir anlayisinin ipuglarini vermektedir. Bu fikirler onun,
siirin bir islevi olmali midir sorusuna verdigi cevap niteligi de tasimakeadir. Hatta, bu ayrinu iize-
rinde o kadar ¢ok durmustur ki, siire bir islev yliklemek pesinde olanlara gosterdigi tepki, onun siir
anlayisinin oturdugu zemine isaret eder. Tipki, su icerken bilesiklerine odaklanmamak gerektigi
gibi, siir de igerigine, temasina, konusuna bakilarak okunmamalidir. Tarancy, iste bu yiizden, diinya
edebiyatinda ¢okea sair olmasina ragmen, nitelikli sair sayisinin azligindan yakinir. (Taranci, 2023,

s. 179)

Kaynak dergisinin 1 Subat 1949 tarihli sayisinda kendisiyle, siir konulu bir soylesi yapilir.
Ona, siir nedir, siirin islevi nedir tiirtinden birtakim sorular yoneltilir. Taranc’nin bu sorulara ver-
digi cevaplar oldukga nettir. Ona gére, siir askur, kurtulustur, kalkmig bir yumrukeur, umuttur,
haykiristir. “Stiphesiz, bunlarin hepsi siirde olabilir, fakat bunlar nesirde de olan seylerdir. Siirin ne
oldugunu anlayabilmek i¢in onu nesirden ayiran 6zellikler aramak, onlar tizerinde durmak daha
dogru olur santyorum.” (Taranc1,1994, s. 110) Ayni sdyleside Taranc, sairin giintin sartlarina uy-
gun bicimde acinin, kederin, kurtulusun, askin, isyanin da siirini yazabilecegini ama onun yaratma
giiciine dayatmalarda bulunulmamasi gerektigini savunur. Bu ciimlelerle bir yandan, siiri nesirden
ayiran Ozelliklerden birinin dilin kullanimi oldugunu, 6te yandan, lirik sairlerin de ‘ben’ kimligiyle
olmak kosuluyla siirde her konuyu ele alabilecegini kast etmektedir. Bir sartla ki, sair 6zgiir diisiince

ve duygulariyla masaya oturmus olmalidir.
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Siir ile nesir arasindaki ayrima isaret eden bu ifadelerin arka planinda, Taranct’'nin siirin islevi
hakkindaki diisiinceleri yatmaktadir. O, siiri toplumsal bir islev yiiklemek icin kaleme alma fikrine
biittintiyle karsi oldugunu belirtirken; bir yandan da -sairin toplumdan soyutlanmis ve tek basina
yasayan bir varlik olmamasindan dolayi- olup bitenlerden habersiz kalamayacagini, kendi diisiin-
cesi ve ruhuna yansiyan gortintiilerin elbette siirlerinde varligini gosterecegini vurgulamaktadir. Bu
bakis bize bir yantyla, Paul De Man'in Kérliik ve Iegirii adli eserinde yer verdigi, lirik sairin masaya
“ben” kimligiyle oturdugu gortisiini (Man, 2019, s. 201), ote taraftan Theodor W. Adorno’nun
Edebiyat Yazilar: adli kitabinda tizerinde durdugus; lirik sairin de siirini bir birey olarak icinde yasa-
dig1 toplumsal celiski ve catismalarin catlaklarindan stizdtigii saptamasint (Adorno, 2018, s. 118)
animsatir. Taranci da, ¢evresinde olup bitenden habersiz yasamadigint ancak gozlem ve diistinceleri-
ni kendi 6ziimsedigi sekilde disa vurdugunu belirtmektedir. Buradaki 6nemli ayrim, siirin birtakim
kisisel ¢cikarlar iin aragsallagtirilmamast geregidir. Yasadigi doneme 6zgii saptamalart da aktarirken,
ornegin birtakim sozde sairlerin siirde giizelligi yakalamak yerine makam-mevki gibi kisisel ¢ikarlar

pesinde kostugundan s6z eder. (Taranci, 1994, s. 59)

Cahit Sitk’nin siir hakkindaki goriislerine itirazlar da gelmistir. Ornegin Ahmet Oktay,
Tarancr’nin verili olan sinirlar i¢inde oynadigini, yeni bir sdylem getirmedigini, gelenegi kirma yo-
lunda somut bir ¢abasinin olmadigini iddia eder. Oktay, Taranci’'nin geleneksel siir ve sair tanimlari
icinde kaldigini, anonimlesmis tavri yinelemekten 6teye gidemedigini dile getirir. Sair elbette o
giine degin gelmis olan {iriinlerin ayak izlerine basarak yiiriir ama onlarla hesaplagmali ve yiiriiyii-
stnii gelistirmelidir. Sair gelenekten kopmak, hatta gelenegi yikmak gibi 6zgiin ¢ikislar yapmadigt
stirece, kurallara gére oynayan bir oyuncu konumundan digartya ¢tkamaz. (Oktay, 1993, s. 1284-

1285)

Tarancr'ya gore, siirin itibarini koruyacak olanlar, yine sairlerdir. Sanatkir bozuntusu ifadesiy-
le adlandirdig: kimi sairlere olan itirazini, temel bir ayrimi ortaya koyarak agiklar. Ona gore siirde
onemli olan, ne soylendigi degil, nasil sdylendigidir. Sanat eseri din, ahlak ve siyaset gibi konularda
ogiit vermek amacini giitmemelidir. “Bunun igindir ki san’at eserinin ‘ne'den bahsettigine degil,

‘nasil’ bahsettigine bakilir.” (Taranci, 1994, s. 41)

Tanzimat edebiyati olarak adlandirilan dénemden itibaren siir, roman, hikéye, tiyatro ve eles-
tiri alanlarinda sair ve yazarlarimizin, Fransiz edebiyatindan gerek ¢eviri eserleri okuyarak gerekse
Paris'te bulunduklari yillar igerisinde edebi gelismeleri yakindan izleyerek 6nemli 6l¢tide etkilen-
dikleri, bu vesileyle giincel edebiyat akimlarindan haberdar olduklari ve bu bilgi birikimlerini mo-
dern bir edebiyat kurma ¢abasina dontstiirerek, geleneksel kaliplarin digina ¢tkmaya ¢abaladiklar:
bilinmektedir. Daha dnce soziinii ettigimiz {izere, Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Necip Fazil ve
Ahmet Hamdi Tanpinar gibi Bat kokenli modern siir anlayisint benimseyerek, yeni Tiirk siirini de
bu anlayis {izerine kurmaya yonelen sairlerin izinden gidenlerden biri de, Cahit Sitki Tarancr'dur.
Kemal Ozmen, Taranct siirini ii¢ ana etkilenme kanaliyla agimlamaya calisir. Bu kanallardan ilki,
1860’1 yillardan itibaren basladig varsayilan modern edebiyatta; bir bagka séylemle, Tanzimat ve
Servet-i Flintin edebiyat1 ve Mesrutiyet Donemlerinde gelisen biitiin edebi tiirlerde Fransiz sana-
tindan gelen etkilerdir. Bu etkiler, Tarancrda temel bir arka plan olusturmustur. Digeri, Tarancr’'nin
lise yillarinda egitim aldig1 Saint Joseph ve Galatasaray kiiltiiriiniin sagladigt yonelimler ile icinde
bulundugu edebiyat ¢evresidir. Sonuncusu ise, Taranci’'nin hayranlik duydugu ve kisilik 6zellikle-
riyle benzerlikler tastyan sairlerdir. Ki bunlarin, basta Baudelaire, Verlaine, Laforgue gibi isimler
oldugu bilinmektedir. (Ozmen, 2013, s. 5)
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Cahit Sitki Tarancr’'nin heniiz lise yillarindayken biiytik bir hevesle okudugu, ilerleyen yillar-
da da derinlemesine inceledigi ve etkilendigi sairlerden 6nceki satirlarda soz edilmisti. Gerek soy-
lesilerde gerek makalelerinde ve yazdigr mektuplarda adi en ¢ok anilan Fransiz sair, modern siirin
kurucularindan oldugu kabul edilen Charles Baudelairedir. Tarancrdaki Baudelaire meraki, sevgisi
ve hatta hayranlig1 en azindan ilk siirleri itibariyle, Adeta onun poetikasinin belirleyici unsurlarin-
dandir. Elimizde, bu saptamayt dogrulayan yeterince kaynak bulunmaktadir. Ornegin, Haber-Ak-
sam Postas?nin 20 Eylil 1932 tarihli niishasinda H. M. imzali bir soylesi yer almaktadir. Agik adi
belirtilmemis olan H. M., Tarancr’ya Baudelaire ve Valéry hakkindaki goriislerini sorar. Taranci,
“Baudelaire’le aramdaki miinasebet, iki kardes arasindaki kan rabitasi kadar tabii, iki dost arasindaki
samimiyet kadar kuvvetlidir...Simdiye kadar birkag giizel siir yazabildimse, onu Baudelaire’e med-
yunum” cevabini verir. (Taranci, 1994, s. 83)

Tarancr'nin yakin dostu Ziya Osman Saba ile mektuplasmalarinda da Charles Baudelaire,
Stéphane Mallarmé, Jules Supervielle, Arthur Rimbaud ve Gérard de Nerval adlar: sik¢a geger. Hat-
ta siire Baudelaire’yi okuyarak ve severek baglamasinin kendisi igin biiyiik bir talih oldugunu aktarr.
Bir tarafinda da Stéphane Mallarmé durmaktadir. Onlari ne kadar ¢ok kere okusa her defasinda
bambagka ve yepyeni giizellik sirlari kesfetmektedir. Rimbaud ve Jules Supervielle ise, bagsucundan
hi¢ ayirmadig sairlerdir. Onlara hem hayrandir hem de onlarla duygudastir. (Taranci, 2023, s. 140)

Tarancrdaki Baudelaire etkisine, Baki Asiltiirk de deginmistir. Ancak Asiltiirk cergeveyi geg-
misten bugiine dogru biraz daha genisletir ve Baudelaire ile Tarancr'nin yagam 6ykiileri ve kisilikleri
arasinda bircok ortak nokta tespit eder. Asiltiirk, bu benzerliklerin sagirtici boyutlara da vardigini
saptar. Baudelaire ve Taranc'nin ikisi de 46 yasinda ve felgten olmistiir. Giizelliklere diiskiinlitk
ayr1 bir benzerliktir. Yalnizlik duygusundan ¢ikamamak ama yine de yagama baglilik ve asirt duyar-
lilik bunlardan sadece birkacidir. (Asiltiirk, 2021, s. 62)

Baudelaire’e benzeyen birgok yon bulunmasina kargin, Tarancrda Baudelaire’in isyanci, toplu-
mu olumsuzlayan, kurumlagmis degerlere satasan, ¢irkin toplumsal goriintiilerin igine karigmaktan
¢ekinmeyen karakterini géremedigini belirten Ahmet Oktay’a gore, Baudelaire egilimi Tarancida
sadece dil ve bi¢im diizeyinde kalmistir. Baudelaire siirinin temelinde yatan agmazlari ve ikilemleri
tagimasina ragmen, Taranci bunlar siirine yansitmak yerine, siirde form sorunsaliyla bogusmakla
kalmistir. (Oktay, 1993, s. 1282-1283)

Erdogan Alkan, Cahit Sitkida Fransiz sairlere daha lise yillarinda baslayip hep siirecek olan
hayranligin, yer yer o sairlere 6ykiinmeye kadar vardigi iddiasindadir. Ona gore, Fransiz sairlerden
geviriler de yapan Tarancr’nin birgok siirinde Paul Verlaine, Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud,
Guillaume Apollinaire, Gérard de Nerval, Jules Laforgue, Stéphane Mallarmé ve Paul Valéry etkisi
son derece belirgindir. (Alkan, 2019, s. 516-523)

Cumbhuriyetin kurulus ve hemen sonraki yillarini goz 6niine alindiginda, modern siirin, 6zel-
likle Bat1 kokenli saf siir akiminin en giiglii temsilcileri sayabilecegimiz isimlere 6rnek olarak, Ah-
met Hasim, Yahya Kemal, Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Muhip Diranas
ve Cahit Sitki Tarancr gibi lirik sairlerden sik¢a s6z edilmistir. Yilmaz Dascioglu ve Serhat Demirel
ortak imzasint tagtyan bir makale de, siir ve lirik siir iligkisinin uzun yillara dayali bir bag oldugu-
nu animsatmaketa, lirik siirin modern siirin de temelini olusturdugunu vurgulamaktadir. Makale,
Taranci siirlerinin glintimiizde bile yaygin bicimde okunurlugunu korumasinin altinda yatan ana
nedeni, bu sentezi kurabilmis olmasinda goriir: “Taranci’nin siirini zamana karsi direngli ve basarilt
kilan sebeplerden belki de en onemlisi iste bu lirizmi modern anlayisla dizelerine yansitabilmis ol-
masidir.” (Dagcioglu, Y. ve Demirel, S., 2013, s. 89)
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Siirde Form Anlayig1

Cahit Sitk’'nin en bagindan 6liimiine kadar dilinden diisiirmedigi ve 6diin vermek isteme-

digi “siirde form” konusu da agimlamaya deger ayrinulardan bir digeridir. Form sézciigii, sekil ya
da bi¢im sozciikleriyle benzer ya da es anlamda kullanilabilir. Animsanacag tizere, siirde sekil mii-
kemmeliyeti, saf siir savunucularinin ortaya koydugu temel argiimanlardan biridir. Ahmet Oktay,
Tarancr'nin siirde form titizligine odaklanip kaldigini iddia ederken, Biigra Siirgit, bu noktaya farkli
bir bakis getirmektedir. Siirgit, Tarancr’nin siirde vezne takilip kalmamak gerektigi, 6nemli olanin
siiri en giizel formda sunmak oldugu konusundaki goriisiine atfta bulunarak, onun ideal siirde sa-
dece bi¢imi kastetmedigini ileri siirer. Taranci, sesi, anlami, duygu ve diisiinceyi biitiin olarak iceren
bir form kusursuzlugu pesindedir. (Siirgit, 2022, s. 444)

Tarancr’'nin siirde form, gekil ya da bicim anlayiginin ne oldugu mektuplarinda, makalelerin-
de ve kendisiyle yapilan soylesilerde de somutluk ve belirginlik kazanmaktadir aslinda. Buna 6rnek
olarak, Yazilar adli kitapta yer alan bir makalesinden s6z edebiliriz. Taranci bu makalesinde, ilham,
imaj, fikir ve duygu varken bile bunlar en giizel bicimde aktarilmadikea siirin tamamlanmig say1-
lamayacagini ileri siirer. Ona gore bi¢im yoksa siiri de aramak anlamsizdir. (Taranci, 1994, s. 66)

Mehmet Kaplan da siirde form konusuna soyle yaklagir: Sanatgi daginik duygu ve diisiin-
celerini oldugu gibi ve kendi hilinde birakirsa, estetik giizelligin gerektirdigi diizen ve biitiinlitk
saglanamaz. Bu da derli toplu, fazlaliklardan arinmus bir eserin olusmasina engeldir. Kald: ki, Cahit
Sitki kisisel yasaminda da daginik ve kafasi karisik biridir. Kaplan, bu nedenle Tarancr’nin, yasamin-
daki daginikligs siirlerinde form kusursuzlugu ile gidermek zorunda kaldig gorisiindedir. (Kaplan,
1978, s. 203)

Hece vezni ile siire baglamis ve bu vezinde ¢okga siir kaleme almis olan Cahit Sitki Taranci,
gerek Fransiz, gerekse Tiirk sairlerinde gordiigii basarili orneklerle kendi siir ufkunu gelistirerek
zaman igerisinde serbest vezinli siirler de kaleme almisur. Siirde vezin konusuna yonelik 6zgiin fi-
kirler ortaya koymus olan Taranct, vezin saplantisinda olmadiginy, igerikle uyumlu en dogru veznin
secilmesi gerektigini belirten agiklamalar yapmistir. Hatta ona gore, siir hangi vezinle yazilacagini
kendisi belirler. Onu herhangi bir kaliba zorlamak siire saygisizliktir. Inci Enginiin, Taranc'nin
vezin hakkindaki goriiglerine katilmaktadir. Elbette siirde aslolan hangi veznin kullanildig1 degil,
kelimelerin dogru segilmesi ve zengin bir ¢agrisim elde edilmesidir. Taranci, masallar, tekerlemeler,
deyimler gibi folklorik malzemelerden, yani gelenekten elde ettigi birikimi, Fransiz siirinden siiz-
dugii inceliklerle bir 6rgii gibi dokumustur. Sairin bu bilesimden kendine 6zgii kisisel bir buitiinlitk
yarattigint da sozlerine ekleyen Enginiin, bu ozgiin sesin, edebiyatimizda Yahya Kemal ve Ahmet
Hasim'le nitelikli bir bag kurulmasini sagladigina da isaret eder. (Enginiin, 2022, s. 84-85)

Siirde vezin saplantisina ditsmenin, bir sair icin diipediiz gaflet oldugunu defalarca vurgula-
yan Taranci, baz siirlerini serbest vezinle yazmugstir. Bu, onun, tizerinde ¢alistigt siire en uygun vezni
uygulama konusunda siirin biitiin imkanlarini deneme ¢abasinin bir gostergesidir. Taranci serbest
vezinle de siirler yazmis olmakla birlikte, kendinden oncekiler ve kendi kusagindakilerle serbest ve-
zin anlayist konusunda uzlagim iginde degildir. O, serbest vezinde de siirde tam bir mitkemmeliyet-
ten asla 6diin vermeyecegini, mitkemmeliyete biitiinciil anlamda bakugini beliremektedir. Kald: ki,
serbest veznin tercihlerinden sadece biri oldugunu, bundan boyle sadece serbest vezinle yazmak gibi
bir karar1 olmadigini, yeri geldiginde biitiin vezinleri kullanacagini sdyler. Daha 6nce de tizerinde
durdugumuz gibi, sair, vezin saplantsinda olmayip igerik, anlam, estetik ve bi¢im bitiinselligini
saglamak kosuluyla her tiir soyleyisin denenebilecegine inanir. (Taranci, 2023, s. 84-85) Aruz ve
hece vezni, ol¢ii, kalip ve kafiye gibi kurallariyla sairlere hem bir yazma diizeni saglar hem de s6z



24 Arasurma Makalesi / Research Article Sadi Oguzhan

konusu diizen icinde sinirlar ¢izer. Serbest vezin, bu tiir kurallarin ¢ergevesine sikismadan ozgiirce,
canli ve rahat bir sdyleyis icin icat edilmistir. Ayrica, béylelikle, sozciikler misra kaliplarina sokul-
madan sairin i¢ sesini, tagkinliklarini, hezeyanlarini, coskusunu yansitma firsatt verebilir. Taranct,
serbest sdyleyisi bu yoniiyle islevsel bulur ancak, her kosulda ahenkten 6diin verilmemesinde israr
eder. Ayrica, siirde mutlaka bulunmasi gerektigine inandig1 ahengi sadece vezin ve kafiye yordamiy-
la olusturmaya ¢abalamak yerine, biittin diger giizel sanat dallarindan da yararlanmay: salik verir.
(Taranci, 2023, s. 164). Biitiin diger giizel sanatlar ifadesinden, resim, miizik mimari ve tiyatro gibi,
siire derinlik, renklilik ve icerik zenginligi katabilecek entelektiiel kazanimlar kastedilmektedir.

Modern Tiirk edebiyatinda deneme tiirtintin ilk orneklerini veren Nurullah Ata¢ da vezin
konusunda Cahit Sitk: ile ayni fikirdedir. Atag, “Vezin Bagka, Siir Bagka” adli denemesinde, siirini
bir kaliba sokmaya ¢alisan, 6l¢ti tutturmayi ve kelimeleri vezne uydurmayi 6n planda tutanlarin sa-
irliginden siiphe etmektedir. Ona gore gercek bir sairin misralari dogal akigiyla kendi dl¢iistinde ve
aksaksiz gelecektir. Sair sozlerinin hangi kaliba uymasi gerektigine yonelik ayr1 bir ¢alismaya gerek
ihtiyag duymaz. Ata¢’a gore, kaliplarin derdine diismek ya da parmak hesab1 yaparak yazmak, siirin
biiyiileyici yanini hafife almaktr. Iyi siir, hesaplarla, kaliplarla uzlagim iginde degildir. (Atag, 2019,
s. 18)

Dil Duyarlilig:

Sanat, sanat i¢indir anlayisini benimseyen lirik sairler ve saf siirden yana olan diger sairler gibi,
Taranci da dilin kullaniminda tartisma gétiirmez bir hassasiyet igindedir. Ona gore, siir, kelimeler
yordamiyla giizellik yaratma sanatdir. Her kelimenin kendine 6zgii bir rengi, sesi, anlami ve etkisi
vardir. $air, her ne diisiincesi, hayali, felsefesi, diinya gériisti varsa biitiin bunlari kelimeleri kullana-
rak dile getirir. Sair denilen kisinin kelimelerin ruhuna vakif olmasi, onlart dogru se¢mesi, sevmesi
ve onlarla hemhal olmasi gerekir. (Taranci, 1994, s. 79)

Tarancr'nin dil duyarliligi, zaman zaman, toplumun gegirdigi medeniyet doniisiimlerinin dile
yansimalarindan meydana gelen kaostan yakinmalar biciminde de kendini gosterir. Bir taraftan
Arap ve Fars dillerinden ge¢mis, 6te yandan Bati medeniyetleriyle yakinlasmaktan kaynaklanan soz-
ciikler... Bunlara bir de Cumhuriyet Tiirkiye’sinde ger¢eklesen 6nemli devrimlerden dil devriminin
ongordigi ulusal dil kararinin aguigt yeni vizyon eklenmelidir. Cahit Sitki, bir bakima dilde zen-
ginlesme; 6te yandan dil karmasgasi sayilabilecek bu gergegi, 6ziinde kalem erbabini sagkina ugratan
bir kaos saymaktadir. “Bugiin dilimizde biri Arabistan ¢éllerinden gelme diger frenkistan mahsuli,
birbiriyle anlasmasi miimkiin olmayan ‘mitkemmel’ ve ‘konfor’ gibi kelimeler ayn1 ¢at1 altinda ika-
mete memur edilmislerdir.” (Taranci, 1994, s. 55)

Dile yonelik serzenisleri konusunda Taranci ile hemfikir oldugunu belirten Ahmet Oktay,
Cahit Sitk’'nin dilde odaklandigy iki ana noktanin, sadece giizel soyleyis ve ortalama insana sesle-
nebilmek oldugu yolunda bir elestiri getirmeyi de ihmal etmez. Bu bakisla Oktay, Tarancr’nin dili
donustiirmek ve kendi kisisel siir sozliigiinii olusturmak gibi bir ¢aba iginde olmadigin: iddia eder.
Taranc’nin derdinin dil oldugu ama bunun, kamunun giindelik, dolasimdaki dili oldugu ve bu
ylizden, ortalama insanin zevk cizgilerinin sinirlari iginde kalakaldig goriisiinde olan Oktay, “Dil’le
iliski hep giizel sdyleyis cercevesinde ve ortalama okurun begenisini kazanma diizeyinde.” demekte-
dir. (Okray, 1993, 5. 1282-1283)

Taranci, dil duyarliligi konusunda Ahmet Oktay’in ortaya koydugu elestiriyi cevapsiz birak-
mayacakur. Ziya Osman Saba’ya gonderdigi mektuplarin birinde, Oktay’in iddiasina karsi ¢ikar.
Boylelikle Taranci, ortalama okurun anlayabilecegi bir siir pesinde midir yoksa, okurdan, sairin
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mesajlarini alabilmesi icin tst diizeyde bir entelektiialite mi beklemektedir sorusuna da, ilgili mek-
tupta yanit vermis olur. Taranci, sirin siradan insanlarda bir karsilik bulamayacag: goriisiindedir.
Siirle insanin birbirini bulabilmesi i¢in bir ¢aba gerektigine inanan Taranci, “Sair, aksam karanli-
ginda, masanin tizerindeki lambay1 m1 gosteriyor? Kaari o lambay1 yakip duvarlardaki, tavandaki
tezyinati segebilmelidir.” demis ve bu ciimleleriyle, Ahmet Oktay’in séziinii ettigi “ortalama okur’a
seslenmeyi hedeflemedigini; aksine, siirinin dogru okunabilmesinin {ist diizeyde bir entelektiialite
gerektirdigini vurgulamistir. Bu da bir bakima sairin kendi siirine bakusi ile elestirmenlerin bakist
arasinda farkliliklar olabilecegini ortaya koymustur. (Taranci, 2023, s. 174)

Belli Bagli Temalar

Cahit Sikt Tarancr’'nin siirlerine bir biitiin olarak bakildiginda, yasama sevinci ile 6liim kor-
kusu arasinda bazen yer degistiren, bazen st tiste binen iki ana tema fark edilir. Elbette her insan
i¢in yasama baglilik ve oliim gercegi karsisinda duyulan tirperti benzer diisiince ve duygulanimlar
yaratir ancak Cahit Sitkida bu iki duygu arasindaki salinim fazlasiyla 6ne gikmaktadir. Inci Engi-
niin, Cahit Sitki’'nin siirlerinde bu iki temel izlegi olumlu bir bakusla ele alir. Cahit Sitk’'nin siirle-
rinde hissedilen yasama sevinci ile 6lim korkusu arasindaki, ilk bakista ¢eliskiyi andiran bu ikilik,
aslinda diinya zevklerinden uzak kalma endisesinden baska bir sey degildir. (Engintin, 2022, s. 84)

Tarancrdan yansiyan 6liime yonelik duyarliligin kaynagina inmek isteyen Ahmet Hamdi Tan-
pinar da yazilarinda Engintin’iiniin dile getirdigi saptamaya benzer bir bakis ortaya koymustur.
Tanpinar, santimantal-melankolik bir yaratilisa sahip olan Tarancrdaki 6liim korkusunun, aslinda
yasama isteginin bir yansimasi oldugu goriisiindedir: “Cahit’in siiri 6liimden hayata dogru genisler.
Belki de santimantal yaradilis1, yahut da bagka sebepler onu bu sanatin asil kaynag olan atavik
duyguya, her disiincede tiirlii nikaplara biirtinen biiyiik ve asli korkuya gétiirtiyordu.” (Tanpi-
nar, 1977:448) Benzer bir bakisla Giiltekin Sdmanoglu da Tarancr’nin 6lim korkusuna kargi ya-
sama tutkusu silahini kullandig goriisiindedir. Cahit Sitk’'nin siirlerinde 6liim ve 6liim korkusu
ana temalardir ama onun siirini 6liim temasiyla sinirlamak ya da yalnizca o pencereden gormek,
bu siiri dogru konumlandirmaktan uzak bir yaklasimdir ¢iinkii Cahit Sitkrda agk, esya, cocukluk,
zaman, doga, milli duygular gibi bir¢ok temaya da tanik oluruz. Sdmanoglu, Tarancr'nin 6lim
temast disinda yagsama doniik ¢ok genis acilimlar bulundugu gérisiindedir. Kaldi ki, 6liim endige-
sinin altinda bile yasama arzusu yatmaktadir. Taranci’'nin millet¢e 6nemsenen duygu ve diisiince-
lere de uzak olmadigin: belirten Sdmanoglu, onun bireysel duyarliliklarint igleyen siirleri yaninda,
Atatiirk’ten Mehmetgik'ten, On Kasim'dan, Istiklal Marsr'ndan s6z eden siirleri de oldugunu anim-
satir. (Sdmanoglu, 1988, s. 24)

Oliim gergegi bircok sanatci ve diisiiniir tarafindan ortak ya da ayrisan yaklagimlarla islenmis
bir konudur. Yagayan her insanin farkinda oldugu bu olgu, mutasavviflarca bambagka bir anlam
ifade eder. Ornegin, 6liim, Yunus Emrede ebediyete agilan kapidir ve yasamak, insanoglu icin bir
oyalamacadan ibarettir. Yagamaya bir ibadet gibi baglanmayi insanin aczi olarak goriir. Ona gore
olim, tam aksine, ebediyete ulasmaktr. Mehmet Kaplan, Taranci'nin, bunun aksine, 6liimii; kor-
kutan, ac1 veren bir son olarak algiladig: fikrindedir. Varligin caresizlik duvarlarr arasinda kalakalmis
hali, yani o biiyiik bosluk duygusu, sairi zaman zaman bir arayisa siiriikler ve hemen her insanin
eninde sonunda yasadig1 gibi, yaratcinin varligina teslimiyet gereksinimine gotiirtir. “Cahit Sitks,
diistincelerine hakim olan 6liim temi dolayisiyla daha ziyade kendi 1zdirabr icine kapali, metafizik
seviyeye ylikselemiyen, diinya ile bosluk arasinda sikismis, hayata kogmak isteyen fakat ondan tam
istedigini bulamayan bir insandir.” (Kaplan, 1978, s. 188-191)
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Mehmet Samsaket, Tarancr'nin siirlerinde baskin halde yer alan 6liim ve 6liim korkusu tema-
stnin altinda yatan nedeni farkli bir bakis agistyla yorumlar. Samsakei, Cahit Sitk’nin biitiin diinya-
y1 sefalet ve kana bulayan bir II. Diinya Savagi geciren, ¢ok ¢esitli fikri ve felsefi akimlarin teklif ve
dayatmalarina maruz kalan bir neslin tiyesi oldugunu belirtir. Yazara gére bu nesil, iman problemi
yasayan, kendisini Allah’a kargi mahcup ve suglu hisseden bir nesildir. Bu insanlarin bir¢ogunda
Allah’a karg1 gorevlerini yerine getirememekten, 6rnegin ibadette kusurdan kaynaklanan bir mahcu-
biyetin anlagilabilir oldugunu diisiinen yazar, Tarancrdaki duygunun bunun 6tesinde, “gtinahkarlik”
duygusu oldugu goriisiindedir. Samsakgi, Tarancrda giinahkarlik duygusuna varan agmazin, hemen
her davranisinin yanlis oldugunu bilmesine ragmen bu durumu gidermeye doniik girisiminin bu-
lunmamasindan kaynaklandig: diisiincesindedir: “Cahit Sitki’'nin baginin 6liimle dertte olmasinin
bir izah yolu da iste bu giinahkarlikur.” (Samsaker (2017, s. 62-65)

Modern siirin olanaklarindan olabildigince yararlanan Tarancr’'nin, gerek halk kiiltiirii, gerek-
se divan siirinden de beslendiginin alti ¢izilmisti. Taranci, bu kiiltiirel altyapiys, sectigi temlerde de
doniistiirerek ve yeni yorumlar katarak siirlerine yansitmugstir. Baki Asiltiirk, Taranct’nin agk, 6liim,
yalnizlik gibi temalar: halk ve divan siirinde elde ettigi kazanimlardan da yararlanarak ama onlara
yeni bir tat ve boyut katarak kullanma becerisi gosterdigini ortaya koyar. “Bir yandan sinirsiz bir
yasama sevinci ve onun yarattgi cosku, diger yandan da 6liim korkusunun yaratug: tedirginlik ve
karamsarlik i¢ icedir onda. Ask, tabiat, yalnizlik, cocukluk, cinsellik temalari onun kaleminde yeni
bir ruh kazanir.” (Asiltiirk, 2021, s. 62)

Cahit Sitki’nin siirlerinde baskin olan temalar elbette yagsama sevinci ve 6liim korkusundan
ibaret degildir. Onun siirlerinde aslinda oldukg¢a genis bir temalar yelpazesiyle karsilasmaktayiz. Ra-
mazan Korkmaz, Taranc’nin siirlerindeki temalari, “Yagama sevgisi, ask, kadin, insan sevgisi, tabiat,
yalnizlik, ge¢mise 6zlem, Stelerin ¢agrisi ve kagis, kotiimserlik, bohem, sikinti ve bunalim, 6liim,
ulusal degerler ve duygulanmalar, Atatiirk, Mehmetgik, sosyal konular” bagliklar: altnda siralar.
(Korkmaz, 2014, s. 87-265) Korkmaz, ad1 gecen eserinde Cahit Sitki'nin kimi sozciikleri gelenek
kiiltiirii gercevesindeki sembol degerleriyle kullanmasina karsilik 6zellikle Bati siirini tanidiktan
sonraki dénemde yasama ve dogaya iliskin sembolleri ruhsal bunalim ve agmazlari yansiur bigimde
i¢sellestirdigini saptar. Korkmaz, Tarancr'nin ilk donem siirlerinde dogay: ve nesneleri (6rnegin
ayna, lamba, aksam, gece, bah¢e, mevsimler, kuslar, ¢icekler, ev, gokytizii vb.) geleneksel algilarda
olusan sembol degerleriyle kullanmasina kargin; ilerleyen dénemlerde tanistigr yabanct kaynakl
sembolleri Baudelaire, Verlaine ve Nerval gibi sairlerden aldig1 ilhamla kullandigini vurgular. Orne-
gin, kudurmus deniz, azgin dalga, susuz ¢6l, zifiri gece gibi... (Korkmaz, 2014, s. 288-294)

Ogrenim amaciyla ailesinin bulundugu Diyabakirdan geldigi Istanbul'da ve yine siyaset bi-
limi okumak amaciyla gittigi Paris'te Tarancr'nin basg etmekte zorlandigt bir duygusu da aile ve
ozellikle anne 6zlemidir. Kendisini yalniz ve sikigmus hissettigi zamanlarda anne sefkati ve sicakligini
animsayarak avunmaya caligir: “Annemi haurlatan her esya parcasi goziimde daha azizdir. Onlarda,
o esya parcalarinda, en gizli yaralarini sarmaya hazir bir elin sifa ve saadet vaat eden miusfik tehalii-
kiinii seziyorum.” (Taranci, 2023, s. 161)

Biitiin lirik sairlerde oldugu gibi, Tarancrda da doga, biitiin gizemi, renkliligi ve coskusuyla
musralarin igine sizmaktadir. Doga, Cahit Sitkr'nin siirlerini besleyen kaynaklardan biridir. Baki
Asiltiirk, “Tarancr’'nin Siirlerinde Renkler’” baslikli makalesinde, onun siirlerinde bir ‘renk ciimbii-
st oldugunu belirtir. “Renkler, sairin gecesini ve glindiiziinii biittiniiyle kaplayan, geceleri perisan
olup giindiiziin 1s1g1yla ortaya ¢ikan bir varlik gibidir... Cahit Sitki bazi siirlerinde renklerin adlari-
n1 vermeden bazilarinda tek tek renk adlarini da siralayarak renklerin kendisi i¢in ifade ettigi anlami
ortaya koyar.” (Asiltiirk, 2006, s. 60-65)
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Sonug

20. ylizyil baslarinda dogan Cahit Sitki Tarancr’'nin heniiz lise yillarindayken hayranlikla oku-
dugu Paul Valéry, Stéphane Mallarmé, Paul Verlaine, Arthur Rimbaud ve Baudelaire gibi Fransiz sa-
irlerin ortak noktalari siirde dile ve estetik kusursuzluga 6nem vermis olmalaridir. Tiirk edebiyatin-
da da Ahmet Hasim, Yahya Kemal, A. Hamdi Tanpinar, Necip Fazil gibi isimler, bu siir zevkinden
etkilenmis ve bu bakisla eserler vermis onemli kalemlerdir. Diranas, Taranci ve Ziya Osman Saba,
bu kusagin hemen ardindan yetisen geng sairler olarak edebiyatimizda ayn1 anlayisin 6nemli temsil-
cileri olmaya devem etmislerdir. Fransiz edebiyat diistiniirit Henri Brémond ile Stéphane Mallarmé,
Paul Valéry, Charles Baudelaire ve Arthur Rimbaud gibi sairlerin onciisit oldugu, Baulilasma ha-
reketleriyle birlikte 6rnekleri gortilmeye baslanan “saf siir” anlayigi, biitiin amaglarin 6tesinde, siiri
oznel varligiyla bir estetik mitkemmellik; bi¢cimde ve dilde kusursuzluk sanati olarak goriir. Bu
anlayis1 benimseyen sairlerimizden Yahya Kemal Beyatli, Edebiyata Dair adli eserinde gergek ve 6z
siirin, bir bigim meselesi olmaktan gok 6tesi oldugunu 6zellikle vurgular. Ornegin vezin ve dil siirde
onemlidir ancak onlar sadece birer arag islevindedir. Asil nemli olan nokta, siirin kalbin sesi olma-
stdir. Bu bakusa gore, bir diisiinceyi vezinli ve dogru bir dille aktarmak asla siir sayilmaz. Ayrica, siiri
halis siir (6z-saf siir) yapan en can alict unsur, “dertini 4henkle” soylenmis olmasidir: $iir kalbin dile
dokilistidir bir bakima. Diisiincelerin vezinli ve dogru bir dille aktarilmast, siir sayilabilmesi igin
yeterli degildir. Benzer bir bakisa ve zevke sahip olan Tanpinar da, siiri, her tiirlii ¢ikar ve toplumsal
islev endisesinden uzak, amacini sadece kendinde bulan bir mitkemmeliyet olarak degerlendirir. Bu
calismaya konu olan Cahit Sitki Tarancr'nin poetikasina yonelik saptamalar da kisa stiren omrii
boyunca siirde bi¢im ve dil konusunda mitkemmeliyetten 6diin vermemis; siiri sozciiklerle giizellik
yaratma sanati olarak gdrmiis bir sairi ortaya koymaktadur. lyi siirin hangi vezinle yazildigina gore
degil, dilde ve estetikte kusursuzluk derecesiyle 6l¢iilmesi gerektigini savunan Taranc’nin siirlerinin
ana temalari; yasama sevinci, agk, 6zlem, yalnizlik ve 6liim korkusudur. Taranct’nin siirlerine yone-
lik degerlendirmeler incelendiginde, onun dilde ve bicimde gosterdigi duyarliligin 6ne ¢ikugi genel
kabul gormiis durumdadir. Oliim temasinin, yasama sevincini siirdiirme arzusundan kaynaklandigt
diisiincesi de bir diger ortak kanidir. Taranci’'nin siirlerine getirilen itirazlar da vardir. Bu itirazlar
daha ¢ok, Tarancr’nin mubhalif ve yeni bir sdyleyis getiremedigi; toplumda olup biten ¢irkinlikleri
haykirmak yerine bireysel konulara takilip kaldigy, siir ugrasinin form diizeyinde seyrettigi yoniin-
dedir. Buna kargilik, Taranci’'nin Charles Baudelaire, Paul Verlaine, Paul Valéry, Ahmet Hasim, Yah-
ya Kemal Beyatli, Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Ahmet Muhip Diranas gibi
yerli ve yabancr sairlerin gelistirdigi modern lirik séylemi; tema, igerik, diistince, dil ve duyarlilik
bakimindan kendi ¢izgisi ve sesiyle gelistirdigi; boylelikle siirde kendine 6zgii 6nemli bir yer edin-
mis oldugu goriisii, yaygin olarak benimsenmis goriinmektedir.
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