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PERFORMANS TEORI, ASIK FASILLARI VE DOGACLAMA
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OZET

Asiklik, igerisinde miizik, siir ve hikdye anlatimi gibi sanatsal edimleri barindiran,
kokleri Tiirklerin, Islam dncesi dini pratiklerinin de icra edildigi Kamlik kurumuna dayanan ve
giiniimiizde de, muhtelif islevsel degisiklerle, aktif olarak siirdiiriilen bir gelenektir. Asiklarin
sanatsal edim bakimindan en ayirt edici 6zelligi, katildiklar1 icra ortamlarinda dogaclama siir
diizmeleridir. Asiklik geleneginde, dogaglama ifadesi fasillarda icra edilen séz unsuru igin
kullanilir. Bu fasillarda belirlenen bir kafiye ve hece kalib1 ile belirli konularda olusturulan siir,
asiklarca saz esliginde icra edilir ve bu yolla maharet sergilenmis olur. Dogaclama diiziilen
soze eslik edecek olan miizik ise asigin dagarciginda bulunan kalip ezgilerden secilir. Bu
ezgilerin geneline asik havalart denmektedir. ilk bakista icramin miizik kisminda bir
dogaclamadan bahsedilemez ancak sahne psikolojisi, maharet sergileme kaygisi ve islenen
konunun etkisi ile miizik unsurunda da mevcut yapinm disina ¢ikildigi goriilebilmektedir.
Miizik icrasinda meydana gelen bu degisikliklerin neden ve sonuclari, gelenege ve iginde
bulunulan miizikal yapiya etkileri, bu g¢alismanin kapsamini belirlemektedir. 2012 yilinda
tarafimizdan gerceklestirilen alan arastirmasinda elde ettigimiz goriintiilerden de orneklerin
sunulacag: calismada, Asiklik geleneginin Tiirk halk miizigi igerisindeki temsil kabiliyeti ve
onemi irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler : Performans, Asiklik Gelenegi, Asik Havalari, Dogaglama

THEORY OF PERFROMANCE, ASHIK SESSIONS AND

IMPROVISATION

ABSTRACT

Ashiklik that contents some artistic performance like music, poem and telling story, is
active and current tradition. Additionally it can be said that it based on the Shamanist practises
that utilized as a religious system at the pre-Islamic period of Turks. In the point of art, most
different speciality of Ashiks, is telling improvised poem on their performance. The term of
improvisation is utilized for lyrics of the pieces that are performed in the Ashik fasils. The poem
that is created with defined rhyme and syllable is performed with accompany of saz by Ashiks.
Consequently ashiks show their talent to audiences. The melody which accompany to the
improvised poem is chosen from the clichéd melodies, in the Ashiks” memory. These types of
melody are called as “Asik havasi”. Initially it can’t be mentioned about improvisation at the
music part of performance but it can seen that this musical structure is changed because of
concerning of the show talent, physiology of performance and affection of poem’s issue by
Ashiks. The causes and results of these variations which are happened in the performance and

1 Uludag Universitesi, Devlet Konservatuvar, Tiirk Miizigi Ana Sanat Dali
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its effection on Ashikliks’ tradition and musical structure define to scope of this work.
Ilustrations that were acquired from our fieldwork at 2012, will be introduced on this work.
Additionally, the representation skill and importance of Ashiklik traditions will be examined in
this work.

Keywords: Performance, Ashik Tradition, Ashik Airs, Improvisation

Giris

Oncelikle masal, destan ve diger sozlii kiiltiiriin konu edildigi halk bilimi ¢alismalarinn,
gecmise ait metin merkezli folklor unsurlar ile birlikte giinceli de degerlendirmeye yonelik bir
yaklasimi olarak ortaya c¢ikan performans teori, “folkloru ge¢misin iiriinleri anlayigindan “
dinamik bir iletisimsel siire¢” olarak kabule doniistiiren, yaklasik yiiz yillik bir siirecin
sonucunda ortaya cikmistir” (Cobanoglu, 2002; s265). Malinowski’nin baglam (kontext)
kavramina dikkat ¢ekmesi ve baglamsiz metnin 6li oldugunu séylemesi ile icraya dayali kiiltiir
tiriinlerinin meydana geldigi ortam ve ortami olusturan her bir unsurun icranin seyrine etki ettigi
gercegi, bu icraya dayali folklor iiriinlerinin degerlendirilmesinde performansin da g6z oniinde
bulundurulmasi fikrini dogurmustur. So6zli anlatima dayali tiirlerde baslayan bu yeni bakis
acisinin miizik alaninda da uygulanabilirligi fark edilmistir. Daha dnceki miizigin, ses
kopyalanmasindaki tarihi, otantik kaynaklar: arastirmak bilim adamlarim, miizik par¢asinin
onemli unsurlarimi belirlemede performansin roliinii ihmal etmeye, hatta inkara siiriikledi
(Behaque, Cev. Sever; 1997).Bu kapsamda gelistirilen teorilerle, diger pek ¢ok folklor unsuru
gibi miizigin de degerlendirilmesinde baglamin 6nemi merkeze alinmis ve performansin, icrayi
etkileyen/sekillendiren tiim kisisel ve ¢evresel etkenlerle ele alinmasi gerekliligi kabul
gormiistlir. Anlatim igindeki durma, soluklanma, duraklama, ses tonu ses yiikseltme vurgu gibi
yvapilarda  performansin  kaydedilmesi  gereken  onemli  ozellikleri  arasindadirlar
(Cobanoglu,2002; s276). Alintida performans ve baglam, her ne kadar masal/hikdye anlatimina
atifta bulunuyorsa da hem miizigin metninin bir hikayeyi anlatiyor olusundan hem de miizigin
tek basina bir performans unsuru olmasindan yola ¢ikildiginda, alintinin miizik icrasi agisindan
da kabul edilebilir yargilar icerdigi goriilmektedir. Yani metnin (destan / masal) ya da miizigin
yaziya dokiilmiis hali okundugunda bize her ne kadar igerik hakkinda fikir verse de icra tarzi,
icract-icra edilen-dinleyen gibi bilesenler, metinle birlikte ele alindiginda en gercekei iletisim
meydana gelecektir. Bauman, performanst bir konusma sekli olarak icract ile dinleyiciyi
birbirine baglayan yogunlastirilmis bir iletisim etkilesimi olarak gériiyor”( Bauman, 1997)Evet;
performans bir iletigim siirecidir. Konumuz 6zelinde, bu sanatsal iletisim siirecinin Tiirkiye’deki
en onemli aktorlerinden olan asiklarda da performans olgusu icraci, icra edilen, dinleyici ve
mekan gibi baglamin bilesenleri ile birlikte ele almmaktadir. Hatta hikdye anlatimi ve
dogaclama siir diizme gibi unsurlar1 barindirmasindan dolay1 asikligin, performans teorinin ilgi
alanin fazlasiyla isgal ettigi soylenebilir.

Asiklik Gelenegi

Gegmiste ve glinlimiizde sanatsal bir alg ile siirdiiriilen asiklik geleneginin sanat¢i birer
karakteri olan asiklar, siir, hikdye ve miizik gibi sanat alanlarinda faaliyet gostermektedir. Bu
sanat faaliyetleri disinda, halkin sosyal yasaminda kiiltiirel tasiyicilik ve aktaricilik gibi
gorevleri de listlenen agiklar, iletisim imkanlarinin gliniimiizdeki seviyede olmadigi donemlerde,
gezdikleri bolgeler arasinda haber kaynagi olarak da gorev yapmaktaydilar. Baglangici
Tiirklerin, Islamiyet &ncesi inamislarna dayanan ozanhik gelenegi, 16. yiizyilda, cesitli
degisimlerle asiklik gelenegi olarak anilmaya baslanmig ve giiniimiize kadar hem ozan hem de
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asik isimleriyle varligini siirdiirmiistiir. Anlik ve zaman iginde tartarak diizdiikleri siirleri,
meclislerde saz esliginde seslendiren ve gelenege mahsus kimi uygulamalari yerine getiren
asiklar, gelenegin devamuni, usta ¢irak iliskisi ile saglamislardir. Once usta mali siir, hikaye ve
havalar1 &grenen asik, zaman iginde kendi siir ve hikdyelerini olusturmaya baslar (Ozdemir,
2013 512)

Tirk dogaclama sanatinin en bilinen temsilcileri olan asiklar, cok eski donemlerde sahip
olduklar1 kamlik, hekimlik, din adamligi, vb. sosyal ve mistik vazifelerini zaman iginde ortaya
cikan yeni karakterlere dagitarak siir, destan, hikdye ve miizik gibi sanat alanlarinda faaliyet
gosteren kisiler haline gelmistir. Glinlimiizde ise siire sairlerin; hikdaye ve destanlara dizi, film,
roman, vb. kitle iletisim araglarinin; miizik icrasina ise profesyonel usta miizisyenlerin dahil
olmasi ile asiklar, sadece dogaglamanin da i¢inde bulundugu gelenege 6zel uygulamalarla
taninip ilgi géren bir ziimre olmustur.

Kamlik kurumunda, ayini yonetilirken dini ve mistik bir amaca hizmet eden miizik,
Ozanlikta ise siyasi liderlerin, ya da ordu i¢indeki askerlerin begenilerine hitap etme gayreti ile
icra edilen bir sanat dal halini almigtir. Giliniimiizde de asiklar miiziklerini begeni duygusuna
hitap ederek seslendirmektedirler. Yani koken itibar1 ile sanat maksatli olmayip ancak sanatsal
Ogeleri barindiran bir dini yapidan, giinlimiize kadar varligini siirdiirebilmis bir sanat icracisi
olan asik/ozan ortaya cikmistir. Edebi tekamiiliin umumi gidisi, siiphesiz, Oguzlar arasinda da
ayni akigi takip etti ve igtimai tekamiil derecesinin yiikselmesi ile ozanlar, eski kutsiliklerini
kaybetmekle beraber, hususi bir ziimre seklinde Oguz agiretleri arasinda yasadilar ve XV.
Asirdan sonra asik adin aldilar” (Képriilii 1986: 139—140).

Kamliktan agikliga varan siirecte ortaya ¢ikan benzerlik ve farkliliklar agagidaki gibi siralamak
mukdnddr:

o Agsiklik gelenegi koken itibar1 ile dini bir gorev ifa eden Kamlhk kurumuna
dayanmaktadir.

» Kamlar hekimlik ve biiyiiciilik gibi faaliyetleri de yiiriiten din adamu, Asiklarise
profesyonel sanat uygulayicisidir.

e  Her iki yapmin da uygulamalar1 miizik performansi icermektedir.

Dogaclama ve Asikhik

Kisa tammuyla “Hazirliksiz, icten geldigi gibi ¢almak ya da séylemek” (SOzer;1996)
olarak ifade edilebilecek ve miizigin tanimi gibi, pek c¢ok farkli yaklagimla farkli tariflerin
yapilabilecegi bir performans tiirii olan dogaglama, diinya iizerindeki neredeyse tiim
toplumlarda az veya ¢ok uygulanmaktadir. Performans i¢eren hemen her iletisim sekli i¢in
uygulanabilmekte olan dogaclamanin, miizikte de Onem arz ettiini sdylemek miimkiindiir.
Miizikte dogaglama ile ilgili en kapsamli ¢aligmalardan birinin yazar1 Bailey, ayn1 ismi tastyan
kitabinin giris kisminda dogacglamay1“Aklina estigi gibi ¢almaktan, aninda besteye kadar pek
¢ok deyisle tammlanan dogaglama, insanlarin goziinde ¢cogu zaman bir miiziksel hokkabazlik,
stipheyle bakilan bir kestirme yol hatta zararli bir aliskanliktir” (Bailey, 2011; s9) ifadeleriyle
tanimlamaktadir. Bailey, goriistiigli usta miizisyenlerin ifadelerinden yola ¢ikarak yaptigi bu
tanimda, dogaglamanin islevi, Gnemi-onemsizligi ve zararlar1 gibi ¢ekinceleri dile getirmistir.
Dogaglamaya kars1 sarf edilen olumsuz ifadelere iki agidan yaklasilabilir. Bunlardan birincisi,
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(miizikte) bazi bilesenleri, kurallari, metrik- melodik yapisi1 ve karakteristik motiflerin belirli
oldugu bir icranin, dogaglamanin aniden, diisiinmeden, hazirlik yapmadan calmak-séylemek
tanmimina gergekte ne kadar uydugu tartigmasi olmali. Digeri ise klasiklesmis miizikal yapilarin
disina ¢ikilmasiyla, ilgili toplum-iilke-kiiltiirlerde kurallar1 belirlenmis ve kabul gérmiis miizik
geleneklerinin disina ¢ikilarak kuralsizligt savunmak ve bu kurallar nezdinde adeta bir
baskaldir1 olarak dogaclamay1 kullanmak 6n kabulii olabilir. Burada dogaglamanin aslinda bir
diizensizlik ve kuralsizliklar bileseni olmadig1 ve kendi i¢ kurallarma siki sikiya bagl oldugu
kolaylikla anlasilabilmektedir. Ozellikle Hint, Jazz ve Flemenko gibi miizik tarzlarinda
uygulanmasi ile meshur olan doga¢lamanin ice doniik kurallarimi anlayabilmek igin, ilgili
miiziklerin genel icra mantaliteleri yani toresi hakkinda bilgi sahibi olmak gerekmektedir. Bir
dogaclamanin gergekte ne kadar oOzgiin kuralsiz oldugunu/olmadigimi anlamanin 6n
kosullarindan biri de budur.

Asiklik geleneginde de dogaglama hig olmayan bir yapidan bir varlik insa etmek degil,
daha oOnceki tecrilbbe ve ¢alismalardan akilda kalan/tutulan sézel, melodik, ritmik ve metrik
yapilardan yeni bir yap: olusturma olarak gerceklesir. Asiklar olusturduklari siirlerde
ezberledikleri hece ve kafiye yapilarindan, anlam igerigi itibar1 ile uyumlu siirler olustururken,
siire eslik edecek olan miizikte de benzer siirecleri gegirirler. Yani asiklarin dogaglama
uygulamas1 her ne kadar tiirkiinlin s6z yapisina yani siire atfedilse de aym ilgi ve odak
noktasinda olmamakla birlikte miizik kisminda da yenilikler goriilebilmektedir.

Asiklar fasillarda icra ettikleri ezgileri, ana hatlariyla ve genelde serbest ritimli bir alg:
ile belleklerinde saklarlar. Yani asiklar icin tiim detaylartyla bir miizige hakim olmak, 6zellikle
serbest ritimli ve agir usullii tiirkiiler i¢in genellikle s6z konusu degildir. Bu nedenle de her icra
sirasinda esere yeni motif ve sesler katmalar1 son derece normaldir. Esasen asiklar, her icrada
tamamiyla ayn1 miizikleri ¢alma gayreti i¢inde degildirler.

Asik Miizigi ve Asik Havalari

Asiklar performanslar esnasinda daha 6nceden bildikleri ya da o an dogaglama olarak
diizecekleri siire eslik i¢in yine hafizalarinda mevcut miizik 6rneklerinden birini segerler. Bu
secki isleminde miizik ile biitlinlestirilecek olan siirin sekli ve konusu 6nemlidir. Tiirkiye’de
asiklarin bityiik cogunlugunun kullanmayi tercih ettigi bu ezgilerin geneline Asik Havalari
denmektedir. Adeta bir havuz niteliginde olan bu 6bek, her ne kadar yoreden yoreye degisiklik
gosterse de genellikle tiim bolgelerdeki asiklarin bildigi ve fasillarda kullandig1 miizikleri igerir.
Asik havalar1 yore ozelliklerine sahiptir ve yoredeki diger miizikal yapilardan herhangi bir
farklar1 yoktur. Ritmik siiflandirmalari usullii, serbest ve yar1 serbest olarak yapilabilmektedir.
Asiklar Kogaklama ve Giizelleme gibi yiiriik sayilabilecek tiirler disindaki tiim ezgileri serbest
ya da yar1 serbest okuma egilimindedirler. Yiirilk ezgilerin ise genellikle cosku ve katilim
oranini1 ylkselttiginden ve kisa ve siirekli climle tekrarlarinin hafizada tutulmasindaki
kolayligindan dolayi, usullii bir sekilde icra edilmesi tercih edilir.

Asik  havalar, Bagimsiz ve Tirkillesmis havalar olarak iki boliimde ele
almabilmektedir. 2
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e Bagmsiz havalar: Asik miizigi repertuarinda bulunan ve asiklarin geneli
tarafindan, fasillarda iizerine yeni s6z diizerek icra edilen, dinleyici ve asiklar
nezdinde heniiz belirli bir s6z ile biitiinlesmemis olan ezgilerdir.

e Tiirkiilesmis Havalar: Asiklarin fasillarda farkli siirlerle icra etse de yorede
veya yurt ¢apindaki dinleyiciler nezdinde belirli bir s6z ile biitiinlesmis ve bu
s0z ile beraber anilan ezgilerdir.

Bu ayrim genelde tiirkiiniin bilinirligi ile ilgilidir. Bilinirlik ise tiirkiiniin kitleye erigimi
ile baglayip kabulii ile sabitlenen bir siirece yayilir. Kitle iletisim ara¢larinin yayginlasmasindan
Once gezici ozan, asik ve diger icracilar ile topluma sunulan tiirkiiler, 6zellikle Tiirkiye’deki ilk
derleme ¢aligmalar ile s6z ve miizik biitiinliigline/sabitligine kavusmus ve ardindan radyonun
kurulmasindan sonra bu biitlin hali ile halk tarafindan dinlenmistir. Radyo ile baslayan halka arz
siireci gliniimiizde radyo, televizyon ve internet gibi kitle iletisim araclariyla en hizli seklini
almis durumdadir. Boylelikle gliniimiiz iletisim sartlarinda bagimsiz havalarin tiirkiilesmesi, her
ne kadar popiiler kiiltiir algisina ¢okga hitap etmeyen bir tiiriin drilinleri olsa da, ge¢mis
donemlere nazaran c¢ok daha hizli gerceklesebilmektedir. Ozellikle popiiler bir sanatg
tarafindan seslendirildiginde ve kitle yayin organlari ile halka 1srarla sunuldugunda, bir s6z bir
miizikle bir daha ayrilmamak iizere biitiinlesebilmektedir.

Yarali Mahmut, Kiziroglu, Ben Razi Degilem Hicrana Gama gibi ezgiler, zamaninda
birer bagimsiz asik havasi iken (giiniimiiz asiklarinca halen farkli sézlerle yani bagimsiz olarak
da seslendirilmektedirler) giiniimiizde tiirkiilesmis bir halde miizik arsivlerinde yerini almig
durumdadir. Anlasilacag1 iizere, bagimsiz ve tiirkiilesmis havalar, kolaylikla birbirine
donisebilmekte oldugundan her ikisi i¢in de kesin sayilar vermek zordur. Ciinkd bugiin
bagimsiz havalar listesinde ele aldigimiz eser, yarin sadece bir video klip ve “youtube”
marifetiyle bir sozle biitiinleserek, tlirkiilesebilir. Buna karsilik asiklar ismini saydigim ezgileri
ve repertuarlarinda bulunan tiim tiirkiileri hem baglh olduklar1 sézlerle/siirlerle hem de
kendilerinin performans esnasinda diizdiigii yeni sozlerle/siirlerle icra edebilmektedir.

Asik havalarinin yapisi, islevi ve sayisi ozellikle edebiyat sahasinda faaliyet gosteren
bilim adamlar1 tarafindan ¢okca irdelenmis ve 20 den 170°e kadar, cesitli rakamlarla ifade
edilmistir. Alandaki son ¢aligmalardan olan doktora tezim siirecinde gerceklestirdigim saha
caligmas1 neticesinde ben de asiklar tarafindan siklikla icra edilen 80 civarinda bagimsiz ve
tiirkiilesmis hava oldugunu tespit etmis ancak bu saymin azalmaya ve eksilmeye matuf
oldugunu 1srarla vurgulamistim. Dolayisiyla bu konuda sabit bir rakam iddias1 imkansiz ve de
gereksizdir. Asiklar arasinda, siirdeki kadar olmasa da miizikte de yenilik ve kisisel basari
gayesi ile yeni eserler ortaya ¢ikabilmekte ve bu eserler/ezgiler asiklar arasinda “bagimsiz hava”
halinde yayginlasabilmektedir. Buna 6rnek olarak, Erzurumlu asik Nuri Ciragi’ya atfedilen
“Unutamadim” adl siirin ezgisinin, yine Erzurumlu iki farkli asik, Sitki Eminoglu ve Cemal
Divani tarafindan, kendilerine ait olan sozlerle okunduguna saha ¢alismamda tanik oldugumu ve
icralar kayit altina aldigimi sdyleyebilirim.

Aslk Fasillari ve Performans

3Bu tammlama ilk kez 2013 yilinda savundugum ve alan aragtirmalarina dayanan “Tiirkiye Orneginde Asiklarda Miizik” adh
doktora tezimde ifade edilmistir.
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Asik fasillart icraci, dinleyici ve icra edilen gibi performans bilesenlerinin, tarihsel

stirecte oldugu gibi, aym1 amagla, ayn psikoloji ve kiiltiirel beklentiyi karsilayarak temsil
edildigi bir icra ortamidir. Bu ortamlarda geleneksellesmis siir, miizik ve diger 6geler bireysel
katkilarla tekrar inga edilip dinleyiciye sunulmaktadir.
Bauman “Performans, iletisimsel ustaligin bir dinleyici kitlesi oniinde teshir edilmesindeki
sorumluluk varsayimina dayanwr”(Bauman, Cev, Altun ifadesiyle icract ve dinleyici arasinda
var olan iletisime vurgu yapmaktadir. Asiklar da sosyokiiltiirel pek ¢ok gorev ile birlikte bir
gosteri sanatini ifa eden performansgilardir ve asik icralari tiim bilesenleriyle iletisimsel odakli
ve iletisimden beslenen bir yapiya sahiptir. Dinleyici kitle ile etkilesimi, asiklarin sanat edimleri
lizerinde onemli anlik degisikliklere neden olabilmektedir. Ozellikle kdy odasi, bey konag1 ya
da asik kahveleri gibi akustik ve nispeten kiigiik icra ortamlarinda asiklar, seyircinin tiim
tepkilerine yakindan sahit olabilmekte ve performansin seyrini bu etkilesim ile
sekillendirebilmektedirler. Dinleyicinin yonlendirmesine agik olan performans unsurlari, yine
gelenegin sinirlan igerisindedir. Bu baglamda asik performanslarinda icraci disindaki cevre,
dinleyici gibi faktorlerin etkileri olsa da gelenegin {iriinleri ve uygulamalarin toresi son halini
icraci tarafindan alir ve bu da gelenek unsurlan ile simirlidir. Yani agik ortamlarinda dinleyici,
asiktan performansin seyrini etkileyecek isteklerde bulunabilir ancak bu istekler yine gelenegin
sinirlart iginde bulunan ve unsurlardan olmalidir. icranin daha duygusal/sert, daha uzun/kisa
olmasi ya da vurgulanan miizikal ve sozel kisimlar etkilesim ile sekillenebilir ama bir dsiktan
saz1 birakip tulum c¢almasi ya da Asli-Kerem hikayesini bitirip, Romeo ve Julyet’i anlatmasi
istenemez, beklenemez. “Icraci - seyirci etkilesiminde rol alan isaret ve semboller, ferdi ve
kolektif yorumlara baglanir” (Behaque, Cev. Sever; 1997).ifadesinde vurgulandigi gibi, asik
ortamlarinda da ferdi katkilar 6nemlidir. Her asik gelenege yenilik ya da gelisim seklinde katki
saglama potansiyeline sahiptir hatta siir ve hikaye gibi sozel unsurlar bakimindan bu katkilar
gerekli gorilmektedir.

Dinleyicinin Performansa Katilimi

Normalde eser bitimlerinde olmasi beklenen alkis ve begeni ifadeleri, asik fasillarinda
eserin bitmesi beklenmeden, dinleyici tarafindan istendigi ve ihtiyag¢ hissedildigi anda
gergeklestirilir. “Yasa asik, var ol asik, nur ol asik™ gibi, gelenek ile 6zdeslesmis alkis ifadeleri,
asigin performans siiresi i¢inde, kendini kontrol etmesini, begeni aldiysa cosup daha duygusal
bir icraya yonlenmesini saglayabilmektedir. Sonug¢ olarak dinleyicinin performans siirecine
direk olarak etki etmesi durumu, asiklik gelenegi icerisinde sik¢a karsilagilmakta hatta icranin
niteligi agisindan gerekli goriilmektedir.

Asiklar bu tiir alki ifadelerini duymaya alisiktir. Erzurumlu Asik Temel Turabi’nin,
Denizli’de bir ilkdgretim okulunun sinifinda 6grencilere sergiledigi bir performansta, usta agik
Reyhani’ninbir arkadasinin gurbette basina gelenleri esprili bir slupla anlattifi Almanya
Tiirkiisii eserini, ¢cocuklarin ilgisini ¢ekmek ic¢in seslendirmesi ve bu eserin beklenin aksine
cocuklarin hig ilgisini ¢ekmemesi ve ardindan icraci asigin ¢ocuklara biraz da saka yollu
kizmasi, tarafimdan goézlemlenmistir. Burada performansin zamana ve kitleye ozgiiligi
gorulebilmektedir.

Asiklik geleneginde dinleyicinin performansa istirakine diger bir ornek ise “ayak

verme” olarak adlandirilan uygulamadir. Atigsma/deyisme olarak adlandirilan dogaglama siir
diizlip, belirli bir asik havasi ile seslendirme isleminde diiziilecek siirin kafiye semasini, ¢ogu
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zaman dinleyicilerin belirlemesi istenir. Gelenege asina olan dinleyici kendisinden ne
istendigini bilir ve kafiye semasini kendi belirledigi bir veya iki misra ile soyler ve boylelikle
atigma baglamis olur. Dinleyici bu iglem ile siirin sekil yapist ile birlikte konusunu da
belirleyebilmektedir.

Asiklarin ilk ve oncelikli icra ortamlar1 kendi kdy, ilge ve illeri oldugundan, hitap
ettikleri kitlenin sosyokiiltiirel ve psikolojik yapisini ¢ok iyi bilmektedirler. Bu durum icra
esnasinda daha c¢ok begeni kazanmak i¢in dikkat edilecek hususlarin asiklarca ¢ok iyi
bilinebilecegini de gostermektedir. Burada baglam kavramimin 6nemi ortaya c¢ikmis oluyor.
Performansin baglamdan ayr diisiiniilemeyecegi gergegi asiklik gelenegi igerisinde onemli
oOlciide karsilik bulmaktadir. Gerek soz icerigi gerekse miizikal hususiyetler, dinleyici ile icraci
arasindaki bagin yakinligi oraninda anlam kazanmaktadir. Kiiltiirel 6gelerin anlasilmasi ve
kiymetlendirilmesi husussunda hem dinleyici hem de icraci agisindan baglamin paylasilmasi
zaruridir.

Asik Performansinda Ezgide Meydana Gelen Degisiklikler ve Dogaclama

Fasillarda geleneksel hale gelmis ve bazilart miizik ve siir tiirii olarak kabul edilmis
hoslama, muamma ¢6zme, kocaklama, giizelleme atisma gibi uygulamalarin i¢inde giiniimiizde
en cok ilgi goren ve de dogaglama gerceklestirilen uygulama atismadir. Aslinda tiim gelenek
uygulamalarinda karsilagilabilen dogaglama, giiniimiizde sadece asiklarin birini ya da birbirini
overken, tanitirken ya da bir konu hakkinda agiklayici bir siir diizerken veya en yaygin bilindigi
sekli ile birbirlerini mat edip galip gelme amaci ile gergeklestirilen atismalarda daha da 6n plana
¢ikmaktadir. Asik siirinde dogaglama, belirli bir konuda ve kafiye orgiisiinde, daha 6nce
yazilmis, sOylenmis usta mali ya da asigin kendine ait siirlerden miilhem kaliplarin kullanilarak
yeni bir siir olugturma isi olarak tanimlanabilir.

Bu fasillarda 6nemli olan unsur etkili ve estetik siir {iretme/sdylemedir ve miizige
uydurulan siir genellikle konusma iislubuna yakin bir tarzda seslendirilir. Asik havalari sifahi
olarak aktarildig1 ve bu nedenle farkli ustalardan kimi farkliliklarla ¢alina geldigi i¢in her asik
biraz kendi isitme ve hafiza kabiliyetleriyle biraz da yaraticilik ozellikleri ile ezgilerde
degisiklikler meydana getirebilir. Burada eserin kisaligi, uzunlugu, temposu ve tekrarlanan
climlelerin orami1 onemlidir. Tiirkiilerin ¢ekirdekleri sabittir ve farklik yardimci unsurlarda
meydana gelmektedir. Yardimct unsurlar soyleyenin zevkine ve segcimine baghdir. Bu yolla
dastklar ezberleme konusunda yiizde yiiz basartya ulasmamakla beraber bu amaca biiyiik 6l¢iide
vaklasmaktadirlar. Bu tarz ¢alismalarda dsiklar ¢ok kere yarattiklart varyantlardan
habersizdirler (Glnay; 2011, s56). Turkinun karakterini belirleyen ana ezgi ezberlenmekte,
geri kalan boliimler ise bir kismi ezberden bir kismi da performans siirecinde meydana gelen ve
yeniden inga olarak tanimlayabilecegimiz degisikliklerden meydana gelebilmektedir.

e Saz kisminda meydana gelen degisiklikler

Dogaglama icralarda saz kisimlar1 biiylik dneme sahiptir. Dortlik sdyleme sirast
kendisine gelen asik, eger siirini tamamlayamadiysa saz kismimi tekrarlarla ya da yeni
eklemelerle uzatir ve bu arada diisiinmek i¢in kendisine zaman yaratir. Ancak tahmin edilecegi
iizere, bir yandan yeni bir siir olustururken diger yandan saz ¢alabilme, kolay bir is degildir ve
asiklarin bu sekilde caldiklar1 ezgiler genellikle ¢ok kisa motiflerin tekrarindan ve benzerlerinin
iiretiminden meydana gelir. Dinleyici, yukarida bahsettigimiz sartlardaki anlik aktif katilim ile
asigin psikolojisini olumlu veya olumsuz etkileyebilmekte, icracida olugturacagi 6zgiiven ya da
giivensizlik neticesinde hem miizigin hem de iiretilecek soziin niteligine etki edebilmektedir.
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Asiklarin dogaglama disinda tiirkii icra ederken de bilinen ezgi yapismin disma ¢iktig
goriilebilmektedir. Bu degisiklikler giris ve ara saz bolimlerinde belirli motiflerin daha iist
perdelerden baslanarak karara dogru tasinmasi seklinde gergeklesmektedir.

Serbest ya da yar1 serbest ezgilerde (asiklar genellikle agir tempolu miizikleri serbeste
yakin icra ederler) tiim icracilar gibi asiklar da belirli bir miizikal hat ve seyir 6zelligi i¢inde
Ozgiir hareket ederler. Agis yaptiklar1 sirada dinleyicilerden alkis ifadesi geldiginde ya da
gelmesi istendiginde asiklar belirli perdelerde 2-3 ses iizerinde siirekli dolasarak ve daha giiclii
tezene vuruslariyla miizikal ifadeyi kuvvetlendirebilmektedirler. Bu tiir degisiklikler icracinin
calgidaki mahareti ile degisiklik gosterebilmektedir.

e Soz kisminda meydana gelen miizikal degisiklikler

Asik fasillarinda séze eslik eden miizigin vokal kisimlarinda meydana gelen
degisiklikler cogunlukla terenniim kisimlarinda ve birinci kitadan sonraki kitalarin giriglerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Genelde anlamli bir s6z yapisina sahip olmayan “aman aman”, “yar
yar”’, “dadey dadey” vb. terenniimler, tiirkiilerin giris kisminda olabildigi gibi sonunda da yer
alabilmektedir. Yoreye 6zgii sozlii ifadelerin sik¢a kullanildigi terenniimlere eslik eden miizikte,
genellikle ezginin sahip oldugu dizinin disia ¢ikilmamakta ancak tiz ve pes genisleme seklinde
kimi degisiklikler ger¢eklesebilmektedir. Diger yandan, Tiirk halk miizigi genel icra
mantalitesinde yaygin olan ikinci kita ya da séze baglarken ilk kitanin bagladigi sesin 3 ya da 4.

derecesinden séze girme, asik icralarinda da goriilebilmektedir.
SONUC

e 20. yiizyilda halk biliminin bir yaklasimi olarak ortaya ¢ikmis ve sonrasinda miizik
sahasinda da yeni yaklagimlar {iretmis olan performans teorisi, performansa dayali bir
gelenegin temsilcileri olan dsiklarin icralarini ele almada son derece faydali bakis agilart
yaratmustir.

e “Dogaclama”nin 6zel bir yere sahip oldugu bu gelenegin, diger pek c¢ok kiiltiirel
gelenekten farkli olarak, gelencksel baglamindan kopmadan devam ediyor oluslu,
asiklar1 Tiirk kiiltiir sahas1 i¢inde 6zel bir yere konumlamaktadir. Saz ¢alma, siir diizme,
hikaye/destan anlatma ve cesitli taklitlerin yer aldigi bu icra ortamlari, bugiin de
geemisteki gibi kiigiik mekanlarda, dinleyici karsisinda ve neredeyse ayni amagla
(eglendirme, bilgi verme, maharet sergileme, iistiin gelme) icra edilmektedir.

e Asik fasillari icraci, icra edilen ve gevre etkilesimi gibi performans teorinin odaklandig1
temel unsurlar1 biinyesinde barindirmaktadir.

e Asiklar bir dini karakter olan Kamlik kurumundan ozan ve asik olarak kiiltiirel sahaya
gecisi ylizyillar oncesinden gergeklestirmis ve bu tarihten itibaren (en siiphesiz tahmin
Islamiyet sonras1) miizik, hikdye ve siir merkezli icra gelenegini siirdiirmiis karakterler
olarak, bugiin dahi wvarliklarim1 korumaktadirlar. Bu durum, Aasiklarin bugiinkii
performans yapilarindan yola ¢ikip, tahmin edilen en eski tarihlere kadar giderek, belirli
bir grup lizerinde miizikal performans tarihi incelemesi sansi verebilecektir. Yani tarihi
kaynaklarda ifade edilen en eski tarihteki dsik/ozanlar ile giinlimiizdekilerin gdrevleri
karsilastirldiginda, 2000 yildir aymi adla, ayni1 gorevlerle ve aynmi beklentilere cevaben
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varhgm kesintisiz siirdiiren bir yapi, elbeteki kimi degisikliklerle, evrimci kuram®
uyarinca onemli veriler arz etme potansiyeli tagimaktadir.

e Fasillarin vazgegilmezi olan dogaglama kavramimin bilinen tanimim ne kadar
doldurdugu ve gergekte dogaclama diye bir olgunun olup olmadig tartigsmalar: bir yana;
kabul edilen anlamiyla dogaglamanin asiklik gelenegini essiz bir performans sahasina
soktugu siiphesizdir.

e Dogaclama ile siirin kastedilmesinin yani sira, icra edilen miizikte de c¢esitli
degisiklikler olabildigini ve bunlarin ne sekilde meydana geldigini ¢alismada ifade
etmeye caligtim.

e Bu tiir degisikliklerin nedenleri olarak tespit edebildigim unsurlar asagidaki gibidir:

Kasith ve olumlu degisiklikler

Begeni kazanma - ilgi cekme

Fark ortaya koyma
Ustalik sergileme
Dinleyicinin dikkatini toplama

Istemsiz ve Olumsuz degislikler
Hafiza yetersizligi - Hatirlamama
Calinan ezgiyi bilmeme

Teknik yeterlilige sahip olmama

Dikkat daginikligi
Dinleyici kitle tarafindan dinlenmeme
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