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HAKKI DERMAN’A AIT BAYATIi KEMAN TAKSIMININ

ANALIZI
Dr. Murat GUREL!

OZET

Hakki Derman (1907-1972), keman ile Tirk Miusikisi icraciliginda, performans
becerisiyle tavirli icranin gelismesine hizmet etmis, arabesk (karma miizik iislibu ile olusan)
miizik anlayisina her daim uzak durmus, kendisinden sonra gelen kemanileri teknik ve tavir
Ozellikleri bakimindan etkileyip yol gostermis, ¢algisindaki hakimiyetiyle virtiozite kapilarim
acmis, keman ile Tiirk Misikisi icraciliginda taksim geleneginin olugmasina katkida bulunmus,
miusiki tarihimizin kayitlarina ulasilabilen 6nemli keméan icracilar1 arasinda yer almustir.
Arastirma; Hakki Derman ile ilgili gerekli literatiiriin taranmasi ve mevcut durumun ortaya
konulmas1 sebebiyle “Betimsel” bir aragtirma, aragtirmanin modeli “Genel Tarama Modeli”dir.
Aragtirmada, Hakki Derman’a ait Bayati keman taksimi notaya alinarak taksimin teknik, melodik
ve nazarl acidan analizi yapilmistir. Teknik analiz ile Derman’in keman icrasindaki siisleme
teknikleri ve ifade unsurlart analiz edilerek acgiklanmigtir. Melodik analiz ile taksimdeki tartim
kullanimlari, ajiliteli pasajlar ve Derman’in kisisel motifleri ortaya ¢ikarilmigtir. Nazari analiz ile
taksimin tamami ciimle ciimle ayrilmis, Derman’in seyir anlayisi gelenek yaklasimina bagl
kalinarak agiklanmig, Derman’in nazari anlayisi 12 ayr1 kaynaktaki (edvardaki) makam tarifleri
ile kiyaslanarak ortaya konulmustur. Sonu¢ olarak, Hakki Derman’mn icrd tavri keman
icracilariin kullanimina sunulmak maksadi ile somutlastirilmistir.
Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Hakki Derman, Keman, Bayati, Taksim, Icrd Analizi,
Suisleme Teknikleri.

THE ANALYSIS OF HAKKI DERMAN’S BAYATI VIOLIN

TAKSIM
Dr. Murat GUREL?

ABSTRACT

Hakki Derman (1907-1972), contributes to comprise of taksim tradition in Turkish Music
Performing Style with violin. He is significant violin performers who finds the records of music
history. He is accepted as ecole in violin performance because with his own spesific performance,
he affects his following violinists in terms of technic and performing style. This research is
descriptive research because of scanning essential literature associated with Hakki Derman and
introduce current situation. This research is general literature model. In this research, Derman’s
life, academic studies about Derman are acquired via literature review method. In this research,
Hakki Derman’s Bayati taksim is notated and analysed in terms of technical, melodic and
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theoretical. With technic analysis, Dermans’s violin ornament techniques and expression element
are explained. With melodic analysis, rhytmic usage, fast passages and Derman’s personel motifs
are revealed in these taksim. By theoretical analyzing, Bayati taksim which is separated phrase
by phrase and Derman’s melodic movement of the makam is explained over traditional
approaches. Derman’s theoretical conception is revealed by comparing with definitions of makam
in different 12 resources. As a conclusion, Hakki Derman’s performing style is materialized for
the purpose of bringing violin performers into use.

Keywords:Turkish Music,Hakki Derman, Violin, Violin Performer, Taksim, Perform Analysis,
Ornaments.

GIRIS

Atasi, M.O. 5000°li yillarda Seylan® Krali Ravana zamaninda bulunan “Ravanastron”
calgist oldugu disiiniilen kemanin (Gode, 1993: 6), topraklarimiza girisi 1700’1 yillara
dayanmaktadir. 1737°de istanbul’da ve izmir’de bulunan Isvigreli ressam J.E. Liotard’n ¢izdigi
“Keman Calan Tiirk Miizisyenler” adindaki resim, o déonemde Osmanli’da keman ¢algisinin
kullanildigimi gosteren ilk resim olmustur (Uslu, 2009: 73). Keman ile Tiirk Misikisi icraciliginda
bilinen ilk isim konusunda ¢esitli goriisler bulunmaktadir. 1751°de yazilan Fonton’un eserinde,
kendisi ayn1 zamanda sinekeman® icrst olan “Ama Kemani® Corci”den® (1680? - 1775?) Tirk
topraklarina bati kemanini getiren ilk kisi olarak bahsedilmistir (Uslu, 2009: 73). Fonton’un
tespitinden iki ylizy1l sonra 1961°de Gazimihal de Rum asilli ama Kemani Corci’yi ilk keman
icracist olarak anlatmistir (Gazimihal, 1961:125). Zamanin sairi Siinbiilzdde Vehbi, kemani ilk
defa Corci’den dinledikten sonra “Perdesizliktir aman etme gliman (siiphe), Yakisir sine-i Corciye
keman” beyitini yakistirmistir (Gode, 1993: 8). Kemani Corci’nin yaninda, keman ile Tiirk
Miisikisi icraciligiin temellerini atan ilk isimlerden biri de Hizir Aga’dir (? — 1796, 17997?).
1740’larda Osmanli saray fasillarinda rebabi ve tanbiru ile yer alan Hizir Aga (Uslu, 2009: 22),
padisah III. Selim ve II. Mahmut zamaninda, batililagma hareketleri ¢cergevesinde saraydan kadro
alabilmek icin bat1 miizigi calgisi icrd etmeye ihtiya¢ duymustur. Istanbul piyasasinda ¢alisan
cagdasi Kemani Corci’den goriip tanidigi keman ile icraciliga baglamis ve saraydan kadro almistir
(Goriisme: Recep Uslu, akt: Giirel, 2016: 2).

Aksoy’ un (2003:179-151) “Rebab 1781-1786 arasinda...istanbul’da artik gdzden
diismiis sazdir. Yerini bati kemanina birakmak tizeredir, 6zellikle ylizyilin son ¢eyreginde yayli
saz olarak ilk akla gelen rebab degil, sinekeman ile kemandir” tespiti ve 1781-1786 yillarinda
Avrupali gezgin Toderini’nin, rebab icracilarinin rebabi birakip kemana yonlendiklerini 6ne
siirmesi, batililasma hareketleri ile keman calgisinin masikimizde kullanilmaya bagladigimi

% Giiniimiizde, Hindistan’m giineyinde, Hint Okyanusu’nda bulunan ada iilkesi, Sri Lanka.

4 18.yy.’1n baslarinda Avrupa’da gériilmeye baslanan (Soydas, E. M. & Besiroglu, S. S., 2007: 7), keman
benzeri bu ¢algiya Avrupalilar sesinin giizelligi sebebiyle “viola d’amore” (ask kemani) adin1 vermistir.
18.yy.’1n ortalarinda topraklarimiza gelen (Soydas, E. M. & Besiroglu, S. S., 2007: 7) calgiya Tiirkler de
Sinekeman (goniil kemant) adini vermistir (Gode, 1993: 7). Sinekeman, Sultan I. Mahmud huzurunda saray
fasillarinda icra edilmistir (Gode, 1993: 7).

5 Esad Efendi, Tiirk Musikisi tarihinin temel eserlerinden olan “Atrabii’l Asar”inda verdigi on yedinci
yiizyilda ve on sekizinci ylizyilin ilk c¢eyreginde yasamis besteci ve icract biyografilerinde, keman
icracilarim “kemanzen” olarak adlandirmustir (Behar, 2015: 74).

6 Kemani Corci, Kemani Miron ve Kemani Todori, dénemlerinde birbirini yetistiren kemaniler olarak
anlatilmistir (Gode, 1993: 8).
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dogrulamistir. Icracilik konusunda, sonug olarak; Osmanli sarayr disinda ve kadrosuz olarak
icracilik yapan ilk kemani, Kemani Corci, Osmanl sarayinda kadrolu olarak, Tiirk Musikisi
icracilig1 yapan ilk kisilerden biri ise Kemani Hizir Aga olarak bilinmektedir (Giirel, 2016: 3).

Avrupa’da, violon(ft.) / violino (it.) / violin (al.) olarak adlandirilan bu ¢alginin “keman”
adin1 almasi yine bu dénemde (18.yy.da) gergeklesmistir. Govdesi yerli kemangeden biiyiik olan
bu calg1 adlandirilirken kiigiiltme eki “ce” atilarak keman adini almistir. Yay ise Fransizca yay
anlamina gelen “archet” kelimesinin Tiirk¢e okunusu “arse” seklinde adlandirilmigtir (Gazimihal,
1961: 125). Keman, Osmanli Sarayi’ndaki ilk donemlerinde Enderun koguslarinda duyulmus,
19.yy’a gelindiginde padisah huzurunda ve harem orkestralarinda ¢alinmis, Muzika-i Hiimayun
biinyesinde yer almus, klasik fasillarin ve Fasl-1 Cedid’in” 6nemli ¢algilari arasinda gosterilmis,
¢engi takimlartyla birlikte raks miiziginde kullanmilmigtir (Soydas, E. M. & Besiroglu, S. S., 2007:
9-10). Sahip oldugu ses sahasi ve farkli icrdlara yatkinhigiyla donemin miizik tiirlerine,
topluluklarina ve miizik politikalarina uyum gosteren keman, kisa siirede kemancge (rebab),
armidi kemencge ve sinekemandan popiiler hale gelmis, sarayda ragbet gormiistiir.

Kemani Corci ve Hizir Aga’nin actigi keman ile Tiirk Mdsikisi icraciligi yolcugunda
karsimiza alaninda yetkin birgok iistdd ¢ikmaktadir. Ankara Milli Kiitliphane’de yer alan musiki
mecmualarini tarayarak ulastiginz bu isimler; Ama Corci (1680? - 17757?), Hizir Aga (? — 1760),
Mustafa Celebi (? — 1760), Ali Aga (1770? - 1830), Hamparsum Limonciyan (1768 - 1839),
Mustafa Aga (? - 1840), Ethem Aga ( ? - 1845), Riza Efendi (1780 - 1852), Ismail Aga (? - 1870),
Emin Aga (Cil) (? — 1870), Nisan Melkonyan (? — 1890), iskeceli Mehmed (? — 1891), Kemani
Sebuh Simonyan (1828 - 1894), Ibrahim Efendi (? - 1895), Halim Efendi (1824-1897),
Hiisameddin Dede (1839 — 1900), Binbasi Ali Haydar (1846-1904), Zafiraki (1847 - 1910),
Kemani Tatyos Efendi (Ekserciyan) (1858-1913), Edirneli Mehmet (?- 1915), Kemani Ihsan (?-
1920-?), Kemani Biilbiili Salih Efendi (?-1923), Kemani Aleksan Aga (?-1925), Kemani Memduh
Efendi (1868-1938), Kirkor Culhayan (1868-1938), Kemani Resad Erer (1890 - 1940),
Abdulkédir Tore (1873 - 1946), Kemani Sahak Hocasar (1889-1946), Mildan Niyazi Ayomak
(1888-1947), Leon Hanciyan (1860 - 1947), Kemani Tahsin (19. ylizyil), Kevser Hanim (1880 -
1950), Nubar Tekyay (1905-1955), Mustafa Sunar (1881-1961), Haydar Tatliyay (1890 - 1963),
Sadi Isilay (1899 - 1969), Hakki Derman (1907-1972), Selahattin inal (1924-1982), Emin Ongan
(1906 - 1985), Cevdet Cagla (1900-1988), Necati Tokyay (1906 - 1988), Resat Aysu (1910-1999)
ve Cahit Peksayar (1928-2000) olarak siralanmaktadir.

Aragtirmaya Bayati taksimi ile kaynaklik eden, Cumhuriyet dénemi Tiirk Musikisi
tarihinde, performans becerisiyle tavirli icrinin gelismesine hizmet etmis, arabesk (karma miizik
iislibu ile olusan) miizik anlayisina her daim uzak duran, kendisinden sonra gelen kemanileri
teknik ve tavir 6zellikleri bakimindan etkileyip yol gosteren, ¢algisindaki hakimiyetiyle virtidzite
kapilarin1 agan, keman ile Tiirk Misikisi icraciliginda taksim geleneginin olugsmasina katkida
bulunan, miisiki tarihimizin kayitlarina ulasilabilen 6nemli keman icracilari arasinda yer alan isim
Hakki Derman’dir.

" Batililasma hareketleri cercevesinde sarayda yer alan yeni armonize fasillar (Soydas, E. M. & Besiroglu,
S.S.,2007:9).

1369



Hakki Derman’a Ait Bayati Keman Taksiminin Analizi

Hakki Derman’in Hayat1 (1907-10.12.1972)

Hakki Derman, 1907 yilinda Istanbul Kabatas’ta dogmustur. Babas1 Ali Bey, annesi
Mebrire hanimdir (Oztuna, 2006: 226). Masikiye ve kemana olan hayranligi kiigiik yasta
baslamig, 10 yasinda siinnet hediyesi olarak babasindan keman almasini isteyerek keman
icracihigina ilk adimim atmistir (Milliyet Gazetesi, 28.12.1967, s.6, kendi anlatimiyla hayati). 11
yasina kadar bir y1l siire ile Beylerbeyili Miiezzin Ziya Bey’den keman dersleri almistir (Ozalp,
2000: 312). 12 yasinda Istanbul, Besiktas Misiki Cemiyeti’ne (o zamanki adi Besiktas Musiki
Kuliibii) baglamak istemistir. Yasmin kiigiikliigli, gece derslerinin vakitsizligi, ailesinin
isteksizligi ve siddetli tepkisine ragmen kendisinden 8 yas biiyiik olan Serif I¢li’nin kendisini
getirip gotiirme soziiyle ve Hakki Siiha Gezgin (neyzen, yazar, edebiyat¢i)’in ailesine 1srarlariyla
misiki cemiyetine baslamustir (Ozalp, 2000: 312). Burada 4-5 yil siire ile miisiki ¢alismalarina
devam etmistir. Hakki Siiha Gezgin, Neyzen Ihsan Aziz Bey ve Hafiz Yusuf Efendi’nin (Ozalp,
2000: 312) dgrencisi olmustur. Uzun seneler beraber ¢alisacag: Serif Icli ile dostluk baglari
burada pekismistir (1967, 28 Aralik. Milliyet Gazetesi, s.6.). Besiktas’ta Gazi Osman Pasa
Lisesi'nden ve 1926 yilinda Eczacilik Mektebi’nden mezun olmustur. (Oztuna, 2006: 226).
Ailesinin ve kendisinin istegine ragmen mdasikiye diiskiinliigii agir basmis Tip Fakiiltesine
gitmemistir (Ozalp, 2000: 311). 1927 yilinda askerlik gérevini tamamlamustir. O dénem
yiiriirliikte olan Eczacilar konunu nedeniyle eczane agamanus, Istanbul’da bir sirkette memur
olarak calismaya baslamistir (Tekdagli, Nesibe, Ozgiil, 1992: 51).

Keman ile ilk sahne tecriibesini Kemani Ihsan Efendi’nin 6grencisi olarak yasamustir.
1928°de eski istanbul Radyosu’na girmis, 1931 yilna kadar burada Selahattin Pinar, Hafiz
Burhan gibi isimlerle birlikte caligmistir (1967, 28 Aralik. Milliyet Gazetesi, s.6.). 1927 de
kurulan ilk Tiirk radyosu “Telsiz’de, donemin {istad icracilari, Nubar Tekyay, Rafet Altiparmak,
Siikrii Tunar, Ahmet Yatman, Kadri Sencalar, Erciiment Batanay, Hasan Erkog, Ismail Karakas,
Yasar Anli ile birlikte kayitlarda bulunmustur (Ozalp, 2000: 253). 1931°de dénemin Yunanistan
Bagbakani Elefterios Venizelos’un daveti {izerine Tiirk-Yunan dostlugunun kurulusu
miinasebetiyle, Akile Artun solistliginde, Hafiz Ahmet, Nuri Halil Poyraz, Edip Erten ve Ahmet
Yatman ile birlikte Atina’daki “Tiyatro Olimpiya”da Tiirk Miizigi konseri vermek iizere
Yunanistan’a gitmistir. Biiylik begeni alan konser neticesinde bir konser ig¢in gittikleri
Yunanistan’da 3 ay miiddetle bulunmus, Selanik, Iskece ve Giimiilcine’de baris elgisi olarak
cesitli konserler vermistir (1967, 28 Aralik. Milliyet Gazetesi, s.6.).

1935-1936 senelerine kadar serbest sahne konserlerine istirak etmistir (1967, 28 Aralik.
Milliyet Gazetesi, 5.6.). 1935 yilinda Serif Igli’nin davetiyle Ankara’ya yerleserck eski Ankara
Radyosu'nun programlarma katilmaya baglanugtir (Tekdagl, Nesibe, Ozgiil, 1992: 51).
Sézlesmeli olarak Ankara Radyosu’nun yayinlarina devam ederken Istanbul’da yapmak istedigi
Tip tahsilini Ankara’da yapmak istemistir. O tarihte Ankara’da Tip Fakiiltesinin olmamasi
sebebiyle “Biyo Kimya” ihtisas1 yapmak iizere 1937 yilinda Refik Saydam Enstitiisii’'ne (Merkez
Hifzissthha Enstitiisii) (Tekdagl, Nesibe, Ozgiil, 1992: 51), kimya asistan1 olarak girmistir. 1940
yilinda ihtisasin1 tamamlayarak belediyede kimyagerlige tayin edilmistir (1967, 28 Aralik.
Milliyet Gazetesi, s.6.). Bir siire sonra belediyedeki isinden istifa edip kendi laboratuvarini agmis
fakat bu isinde uzun Omiirlii olamamustir (Ozalp, 2000: 311). Ankara Radyosu’nda kadro
almasindan sonra misiki hayatini tercih ederek kimyagerligi birakmustir (1967, 28 Aralik.
Milliyet Gazetesi, s.6.). 1945 yilinda ailevi sebepler ile Istanbul’a gelerek, 10 Ocak 1917°de
Darii’l Elhan adiyla kurulan daha sonra istanbul Teknik Universitesi’ne baglanan (Oransay, 1983:
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1502), Istanbul Belediye Konservatuvari’nda calismaya baslamistir. 1950°de yeniden faaliyete
baslayan Istanbul Radyosu’na girmistir (Ozalp: 2000,311). Radyo solistleri; Nerkiz ve Lale
Kardesler®, Afife Ediboglu, Ahmet Ustiin, Semahat Ergokmen,® Suzan Giiven'®, Mualla
Gokeay*, Sabite Tur Gulerman®? ve Perihan Sozerit®’ye, Serif icli, Erciiment Batanay**, Siikrii
Tunar'®, Anmet Yatman'6, ismail Sencalar'’, Selahaddin Piar® ile birlikte refakat etmistir. Yorgo
Bacanos, Fevzi Aslangil, Burhanettin Okte ile birlikte “Beraber Sarkilar” programini yapmuistir.t®

1 Ocak 1951°de donemin radyo sinavi birincilikle kazanan Zeki Miiren’in ilk radyo
konserinde keman icracisi olarak yer almistir®® (Ozkok, 1996). 1954 yilinda Istanbul Belediye
Konservatuvari icra heyetine girmistir (Tekdagl, Nesibe, Ozgiil, 1992: 51). Aym anda Istanbul
Radyosu’nda ve Istanbul piyasasinda calismaya baslamustir. 1955°de Istanbul Radyosu’nda
“Hakki Derman Fasil Heyeti”, “Hakki Derman ve Arkadaslar1” (1952, 17 Mart, Milliyet Gazetesi,
s.6.), fasil programlarinda sef icracilik yapmustir (1955, 21 Temmuz, Milliyet Gazetesi, s.7.).
1955°de bestekar Serif I¢li, kdnuni Ahmet Yatman, klarnetist Siikrii Tunar, udi Kadri Sencalar,
kemani Ali Yiice ve kemani Saim Ozsoy’un katilimlariyla olusan ekibi ydneterek Istanbul
sahnelerinde fasil icraciligt yapmustir (1955, 6 Agustos, Milliyet Gazetesi, s.6.- 1955, 30
Temmuz, Milliyet Gazetesi, s.7.).

1956 yilinda Zeki Miiren’e, yonettigi icra toplulugu ile eslik etmistir (1956, 11 Mart,
Milliyet Gazetesi, s.5.). 1957 yilindan itibaren Istanbul Radyosu’ndaki 300’den fazla sanatciyla
birlikte maasini diizenli olarak alamamis (1957, 22 Haziran, Milliyet Gazetesi, s.1.), 1962 yilinda
radyo-icrd heyeti yogunlugu, maddi problemler ve sahne yorgunlugu sebepleriyle radyo
calismalarma son vermistir (Tekdagli, Nesibe, Ozgiil, 1992: 51).

Keman icraciliginin yaninda, 1966°da Istanbul Radyosu’nda agilan ses ve saz sanatgisi
alimi smavini yapan “Tiirk Musikisi Biiyiik Jiirisi” igerisinde, Miinir Nurettin Selguk, Nevzat
Athg, Erclimend Berker, Sefik Giirmeri¢, Aldeddin Yavasca, Cevdet Cagla, Ciineyd Orhon,
Necdet Yasar ve Niyazi Sayim ile birlikte yer almistir (1966, 25 Mayis, Milliyet Gazetesi,
5.6.).1966°da faaliyet gdstermeye baslayan “T.R.T. Istanbul Radyosu Denetleme Kurulu’na
ikinci baskan (Tekdagli, Nesibe, Ozgiil, 1992: 51), 1967°de “Repertuvar Kurulu” iiyeligi (Ozalp,
2000: 312), “Egitim Kurulu” iiyeligi yapmustir (Oztuna, 2006: 226).

Son yillarinda daha ¢ok serbest sahne konserlerinde sef ve icraci olarak yer almistir. 1964
yilinda, Miinir Nurettin Selguk idaresinde verilen Tiirk Musikisi konserine solist icraci olarak

81950, 12 Agustos. Milliyet Gazetesi, s.4.
91950, 3 Ekim, Milliyet Gazetesi, s.4.
101950, 7 Kasim, Milliyet Gazetesi, s.4.
111955, 24 Eyll, Milliyet Gazetesi, s.4.
121955, 15 Subat, Milliyet Gazetesi, s.5.
131954, 13 Ekim, Milliyet Gazetesi, s.7.
141955, 18 Subat, Milliyet Gazetesi, s.5.
151950, 3 Ekim, Milliyet Gazetesi, s.4.

16 1954, 13 Ekim, Milliyet Gazetesi, s.7.
171950, 7 Kasim, Milliyet Gazetesi, s.4.
181955, 15 Subat, Milliyet Gazetesi, s.5.
191956 12 Ocak, Milliyet Gazetesi, s.2.
201996, Zeki Miiren Belgeseli, Hazirlayan: Kiirsat Ozkok.
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katilmigtir (1964, 19 Aralik, Milliyet s.6). 1965’de idaresindeki saz heyeti ve Zeki Miiren’le
birlikte Istanbul, Ankara, Izmir ve Adana’da turnelerinde son konserlerini vermistir (1965, 12
Eyliil, Milliyet Gazetesi, s.6.). 1972 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari’ndan emekli
olmustur (Tekdagli, Nesibe, Ozgiil, 1992: 51). Hatice Derman ile evlenip Yavuz Derman, Ayse
Akyiiz adinda 2 ¢ocuk sahibi olmustur. 10 Aralik 1972 yilinda rahatsizlig1 sebebiyle Istanbul’da
vefat etmis (Ozalp, 2000: 312), Zincirlikuyu Mezarligi’nda topraga verilmistir (Oztuna, 2006:
226).

Hakki Derman ve Icracihgn Hakkindaki Goriisler

Derman, taksimlerindeki dikkat ¢ceken tavirli icrasiyla, istanbul ve Ankara Radyosu’nda
yonettigi fasillarla, doneminde ve doneminden sonraki kdése yazarlarinin, gazetelerin, miizik
bilimcilerin, miizik elestirmenlerinin, seflerin yazilarina ve goriislerine konu olmus, ovgiiler
almustir.

Refii Cevat Ulunay, Milliyet Gazetesi’ndeki “Takvimden Bir Yaprak™ bagligindaki seri
kdse yazilarinda sik sik Hakki Derman’a yer vermistir. Ulunay, “kivrak nagmelere sahip, suyun
akis1 gibi berrak ve piiriizsiiz yay ¢eken, makam ge¢islerini ustalikla sergileyen, dinleyenleri mest
eden, sahnede adeta imtihan veren, kiicliclik sazin sinesinden nagmeler koparan miitevaz iistad”
ifadeleriyle Derman’a olan hayranligini belirtmistir (Ulunay, R. C. (1955, 1 Mayis). Milliyet
Gazetesi, s.3). Ulunay, 1955 yilindaki yazisinda, donemin en iyi kemani deyince akla gelen ilk
ismin Hakki Derman oldugunu belirtmis, Derman’in hangi platformda musiki yaparsa yapsin
gelenek icrasindan asla kopmadigini yazmistir (Ulunay, R. C. (1955, 14 Ocak). Milliyet Gazetesi,
s.3). 1966°da Milliyet Gazetesi’nin “Tiirk Miizigi” kdsesinde Derman, “birinci sinif icraci” olarak
tanimlanmustir (1966, 14 Eyliil, Milliyet Gazetesi, s.6.).

Masikiyle halk arasinda koprii olan Derman, 1959 yilinda Milliyet Gazetesi’ndeki Refii
Cevat Ulunay tarafindan yapilan roportajinda, “Ne zaman bir konserde taksim i¢in halkimizin
huzuruna ¢iksam heyecandan tir tir titrerim...tlirlii cemiyetlerde, topluluklarda, hiikiimdarlarin
huzurunda c¢aldim halkimizin karsisindaki heyecani hicbir zaman hissetmedim” ifadelerini
kullanmugtir (1959, 2 Kasim, Milliyet Gazetesi, s.3). Derman miisiki camiasinda icradaki titizligi
ile dikkat cekmistir. Oyle ki, 1958 yilinda, Istanbul Belediye Konservatuvari icrd Heyeti
provalarinda, keman akordunun bozuk oldugunu kendisine sdyleyen Miinir Nurettin ile miinakaga
ederek provay1 terk etmistir (1958, 7 Mayis, Milliyet Gazetesi, s.3).

Hakki Derman’i, miizik arastirmacisi-yazar1 Ozalp (2000), “kendi alaninda sazinin
hakimi olmus sanatkar” olarak tanimlamis (s.242), Derman’in ¢ok giizel fasillar yonettigini ve
misikinin en ince ayrintilarini bildigini, ¢ok kivrak yay teknigiyle olagan iistii miizikalitede
keman caldigim, keman tavriyla yeni yetisen sayisiz icrayi etkiledigini vurgulanmustir (Ozalp,
2000: 312). Oztuna (1969) ve A¢imn (1994), Hakki Derman’i, déneminde Tiirk Misikisi’nin
hayatta olan en iyi keman sanatkari olarak belirtmistir (s.90-s.209). Miizik elestirmeni Dogan
Hizlan, Hakki Derman’1i, Nubar Tekyay ve Sadi Isilay ile birlikte Cumhuriyet déneminin en
onemli ii¢ kemanisi igerisinde gostermis (Basar, 2006: 64), Behar da, Derman’1 donemin iinlii
icracilar arasinda saymustir (Behar, 2008: 119).

Miizikolog Yavuz Oziistiin, kendine has icrastyla Hakki Derman gibi olmanin gok zor
oldugunu belirtmistir (http://www.musikidergisi.net/?p=1480). Koro sefi Nevzat Athig, Derman’1
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“Ozellikle fasillariyla meshur...yeri doldurulamaz ¢ok kiymetli sanatkar” olarak nitelenmis
(Balci, 2004: 63), onu son 50 yildaki en iyi fasil kemanisi olarak gostermistir (2009, 6 Aralik,
Sabah Gazetesi, s.12.). Atatlirk de, Derman’in icrasin1 ¢okga takdir etmis, onu haftanin belirli
giinlerinde Cankaya Koskii’ne davet ederek dinlemistir (Ozalp, 2000: 311). Derman, icraciliginimn
yaninda egitimciligiyle de doneminin geng kusak icracilaria yol gostermistir. Bestekar, kemani
Selahattin Inal, Derman’a duydugu hayranligin neticesinde kemana baslamis, onun 6grencisi
olmus, Ankara Radyosu’nda keman icracilig1 yapmustir (Oztuna, 2006: 390).

icra Analizinin Onemi

Tiirk Misikisinde gelismeyi bekleyen icra analizi?! galigmalar1 (Behar, 2015: 84), icra
tavirlariin ve ferdi ciimlelerin tespit edilerek somutlagtirilmasi, kolaylikla goriiliir hale
getirilebilmesi, metodik egitimde kullanilmasi ve icrada aktarimin devam edebilmesi i¢in biiyiik
onem tasimaktadir. Icrd analizi calismalarryla misikinin bilimsel ve estetik yoniiniin agiga
¢ikarilmasi, kuramsallastirilmast miimkiin kilmir (Turgay, N. O & Ayangil, R , 2016: 1165).
Tartismasiz usta-listad kabul edilen icracilara ait ses kayitlarinin notaya alinmasiyla, plaklarda
kalmis icralar giin yiiziine ¢ikarilabilmekte, hayatta olmayan iistadlar ile mesk edebilme olanagi
dogmakta, “Nitelikli taksim nasil olmalidir?” sorusuna cevaplar saglanabilmektedir.

Icra analizi ayn1 zamanda bir “yaparak-yasayarak 6grenme” metodudur. icralarin notaya
alinmasi sirasinda sik sik dinlenmesi sonucunda, analizi yapilan kisinin icrasi, analizi yapan
kisinin icrasma dogrudan yansiyarak kalici hale gelebilmektedir. icra analiziyle, analizi yapan
kisinin igitme/dikte yetisi gelisebilmekte, icra; pozisyon kullanimi, siisleme teknikleri, ifade
unsurlari, climle yapilari, kisisel motifler, tartim kullanimlari, ritmik degiskenlikler, makam seyri
gibi ¢ok boyutlu katmanlarla algilanabilmektedir.

Prof. Erol Deran’in lisansiistii egitimdeki kanun &grencilerine Tanbliri Cemil Bey’in
taksimlerini dikte ettirmesi, Yrd. Dog. Dr. Thsan Ozgen’in lisansiistii egitimde “Kompozisyon
Acisimdan Taksim” dersinde Nubar Tekyay’in keman taksimlerinin konu almasi, icra analizinin
bir 6gretim yontemi olarak kullanilmasina 6rnek teskil etmektedir (Gtirel, 2016: 6).

fcra analizi, icrdya yonelik teknik bilgilere ulasmanin yam sira, “icrasiyla yirminci
ylizyilin ikinci yarisina damga vuran” (Behar, 2008: 121), neyzen Niyazi Sayin’in “Taksim bir
insanin hayatini nasil yagadiginin gostergesidir” (Toz, 2014: 146), climlesinde de belirttigi lizere
icracimin kisiligi, misiki anlayisi, icra ciddiyeti ve niteligi hakkinda aragtirmaciya veriler-sifreler
sunmaktadir. Bununla da kalmayarak icraci iizerinden toplumu ve kiiltiirii anlamlandirmak
miimkiin olmaktadir.

Caligmada, Hakki Derman’a ait Bayéti taksimin icrd analizi; teknik, melodik ve nazari
analiz olarak 3 boliimde yapilmig, Derman’in icra tavri nota lizerinde somutlastirilmstur.

21 fcra analizi ile ilgili ayrintih bir ¢alisma i¢in bkz. Giirel, M. (2016). Nubar Tekyay'in Keman
Taksimlerinin Tahlili, Basilmamis Doktora Tezi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ankara.
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METODOLOJI

Aragtirmanm modeli “genel tarama” modelidir. Yapilan arastirma; gerekli literatiiriin
taranmasi ve mevcut durumun ortaya konulmasindan dolayr “betimsel” bir aragtirmadir.
Arastirmanin evrenini Hakki Derman’in keman icraciligi, aragtirmanin 6rneklemini ise Bayati
keman taksimi olusturmaktadir. Hakki Derman’in hayati ve icraciligina dair bilgilere, goriislere
kaynak taramasi yontemi ile ulagilmistir?? Derman’a ait BayAati taksim kaydi yazarin kisisel
miizik arsivinden alinmistir. Dikte yapilirken taksimin kendi igerisinde tutarli bir metronomu
oldugu gozetilerek metronomdan birim vurus alinmis, notalarin kolay okunabilmesi igin dortliige
bir diiziimde nota yazimi yapilmistir. Dikte sirasinda nota yaziminin yaninda analiz bagliklar1 g6z
oniinde bulundurularak nota iizerinde isaretlemeler yapilmistir. Dikte edilen notalar, “Finale
2012, Version:2012.r3” progranu ile bilgisayar ortamina aktarilmustir.

Hakki Derman’a ait Bayati keman taksimi teknik ve melodik agidan analiz edilirken,
taksimin tamam climle climle ayrilmigtir. Ciimle ayirma islemleri taksim notasina bakilarak ve
taksim kaydi dinlenerek yapilmistir. Her bir climlenin baslangicinda, climlenin sol alt kdsesine
numara verilmis, climle numaralar1 parantez igerisinde gosterilmistir. Ayrilan cilimleler ayrintilt
incelenerek farkli 6zellikler yansitan dikkat ¢ekici kullanimlar 6rnek olarak alinmigtir. Calismamizi
okuyup taksim notasi lizerinden icra yapacak icracilar i¢in ifade biitiinliigliniin bozulmamasina énem
verilmis, ilgili siisleme teknigi ifade unsuru, tarttim kaliplar1 ve ajiliteli pasajlarin kullanildig1 yerin
oncesi ve sonrasi almarak 6rneklenmistir. Ornekler verilirken ilgili bulgularmn kolaylikla gériilebilmesi
icin bulgular kare-dikdortgen igerisine alinmustir.

Bayati taksim nazari agidan analiz edilirken; 12 kaynaktaki (6zellikle edvardaki) makam
tarifleri 6rnek alinarak, “dortlii-besli, dizi temelli” anlatimdan ziyade “gelenek temelli, perde
merkezli” anlatim yapilmistir. Makam tarifleri karsilastirmasinda, Derman’in Bayéti icrasiyla Bayati
makamu tariflerinin ne dl¢iide benzerlikler ve farkliliklar gosterdigi ortaya konulmustur. Kiz Neyi
akordunda icrd edilen Bayati taksimin, makam tarifleri ile kolaylikla kiyaslanabilmesi ig¢in
Bolahenk Akort perdeleriyle anlatim yapilmistir. Taksim notalarinda dl¢ii ¢izgisi olmadigi igin
satir igerisinde yer alan donanim dis1 degistirici isaretler, ilgili satirin tamami i¢in gegerli
olmaktadir.

SINIRLAR

Bu aragtirma; aragtirmaciin Hakki Derman hakkinda ulagtigi kaynaklarla, arastirmact
tarafindan analiz edilen Hakki Derman’a ait Bayati taksim kaydiyla, taksimlerin teknik, melodik
ve nazari analizleriyle, Derman’in nazari anlayisini analiz edebilmek icin yararlanilan 12 ayr1
kaynaktaki (edvardaki) makam tarifleri ile sinirlidir.

HAKKI DERMAN’A AiT BAYATi TAKSIMIN TEKNiK ANALIiZi
Susleme Teknikleri

Stisleme teknikleri, icracinin dogaglama yetenegine, icré giiciine, ¢algi teknigine, masiki
anlayisina ve kiiltlirtine bagli olarak kullanilmaktadir. Gegmisten giiniimiize mesk egitimiyle icra

22 Hakki Derman hakkinda yapilmis akademik ¢alisma bulunmamaktadir.
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unsuru haline gelip nesilden nesile aktarilan siisleme teknikleri, icrd tavrim ve biitlinliigiinii
bozmadan belli bir istikrar igerisinde, bilingle uygulandiginda icray1 zenginlestirmektedir. Bu
teknikler usillii eserlerde usiliin disina ¢ikilmaksizin icra edilmektedir. Siisleme teknikleri, nota
iizerinde kiiclik notalar ve kendi 6zel isaretleri ile gosterilir, degerini kendinden 6nce ya da sonra
gelen notadan alirlar. Hakki Derman’in Bayati taksiminde kullanmis oldugu siisleme teknikleri;
carpma, cift carpma, vurka¢ carpma, Ucli carpma, glissando, carpma glissando ve tril
basliklarinda incelenmistir.

Carpma

Carpma miisikimiz nota yazilarinda en sik rastlanan siisleme notasidir. Carpma miimkiin
oldugunca kisa zamanda icra edilmelidir. Carpmanin degerini-zamanini hangi notadan alacagina
icraci karar vermekte (Torun, 1996: 283), bu karar dogaclama olarak alinmaktadir. Carpma nota
lizerinde, Uzeri ¢izili kiictk 8’lik nota ile gosterilmektedir (Yahya Kacar, 2009: 28).

Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpmalarda asil nota kuvvetli zamana gelir ve
kuvvetli calinir. Carpma notasi ise zayif zamanda yer alir. Carpma, bag isareti ile kendinden

onceki notaya baglanmaktadir.
b. b.

A

e ———i
) —

Nota 1: Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

B TR P e

Ornekte, Segah perdelerinden sonra asil notanin bir {ist sesiyle garpma yapilmistir.

" b,
s AL R
i%:i .

Nota 2: Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Ornekte, Neva ve Hiiseyni perdelerinden sonra Evig¢ perdesiyle garpma yapilmustir.
Taksimin tamaminda, Derman, degerini kendinden sonraki notadan alan carpmayi; 16’lik
iiclemelerin i¢erisinde kullanmuis, art arda gelen ayni perdelerin arasinda perdenin bir iist sesiyle
carpma yapmis, ¢arpmalar ii¢li araliklardan biiyiik araliklarda kullanmamigtir. Tavirl icranin
geregi olarak taksim notasinin biitiin satilarinda “degerini kendinden onceki notadan alan
carpma”lar siklikla kullanilmustir.

Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Belirsiz Carpma
Degerini kendinden d6nceki notadan alan belirsiz ¢carpma, degerini kendinden 6nceki

notadan alan ¢arpmaya gore belirsiz ve hafif niians ile icra edilen g¢arpma cesididir. Belirsiz
carpma nota lizerinde “b.” seklinde gosterilmistir.
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Nota 3: Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Belirsiz Carpma

Ornekte, Biselik perdesi ile Diigah perdesine belirsiz garpma yapilmistir. Belirsiz
carpmanin oncesinde icra edilen ¢ift carpmanin olusturdugu kuvvetli niians belirsiz ¢carpmanin
kullanimiyla hafif niiansa doniistiiriilmiistiir. ) EE——

3 b. b.
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o !
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Nota 4: Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Belirsiz Carpma

Ornekte, Biselik perdeleriyle Diigah perdelerine belirsiz ¢arpma yapilmustir. Belirsiz
carpmalarin kullanimiyla icrada sertlikten uzaklasilmis, niians farkliliklar1 olusturulmus, icraya
zenginlik katilmigtir. Taksim notasinin 5, 12, 14 ve 19.satirlarinda da “belirsiz ¢arpma”
kullanimlar1 yer almaktadir.

Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpmalarda asil nota zayif zamana gelir.
Carpma notasi ise kuvvetli zamanda yer alir. Carpma, bag isareti ile kendinden sonraki notaya
baglanmaktadir.

Nota 5: Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Derman’in, degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma kullanimi, 18.satirindaki
13.ciimlede yogunlukla goriilmektedir. Ilgili carpmanin kullanimiyla tavirh icrd 6rneklenmis,
kuvvetli zamanda yer alan ¢arpmalarla ciimleyi olusturan motifler 6n plana ¢ikarilmis, kesik icra
yapilmustir. Taksim notasinin 1, 3,4, 5,6, 7, 8,9, 10, 11, 12, 13, 15, 16 ve 18. satirlarinda ilgili
carpma kullanimi gériilmektedir.

Cift Capma

Iki notadan olusan carpmaya ¢ift ¢arpma denir. Degerin-zamanini kendinden 6nceki veya
sonraki notadan alabilir. Cift carpma, birbirine bagh iki kiigiik 16’lik nota ile gosterilir. Cift
carpma asil nota ve bir iist sesi, asil nota ve bir alt sesi, kiiciik ti¢lii, biiyiik ticlii ve tam dortlii
araliklara sahip notalardan olusabilir. Derman, taksiminde yalnizca “degerini kendinden sonraki
notadan alan ¢ift garpma” tiirtinii kullanmustir.
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Nota 6: Cift Capma

Ornekte Diigah-Biselik ¢ift ¢arpmasiyla Rast perdesine, Hiiseyni Asiran-Irak gift
carpmasiyla Hiiseyni Asiran perdesine, Irak-Hiiseyni Asiran ¢ift carpmasiyla Irak perdesine,
Hiiseyni Asiran-Yegah c¢ift carpmasiyla Hiiseyni Agiran perdesine ¢arpma yapilmistir. Bayati
taksimde 30 adet ¢ift carpma, 2 adet de belirsiz ¢ift ¢arpma kullanilmistir. Cift ¢arpmalarin
analiziyle 4 farkli bi¢cimde ¢ift carpma kullanildig1 tespit edilmistir. Bunlar; 1)Asil perde-asil
perdenin bir iist perdesiyle yapilan ¢ift carpma. 2)Asil perde- asil perdenin bir alt perdesiyle
yapilan ¢ift carpma. 3)Asil perdenin iki alt perdesi-asil perdenin bir alt perdesiyle yapilan cift
carpma. 4)Asil perdenin bir iist perdesi- asil perdenin iki iist perdesiyle yapilan ¢ift carpmalardir.

Vurkag¢ Carpma

Tizden peste yapilan icralarda, sirasiyla bir iistteki perdeyle asil perdeye ¢arpma (degerini
kendinden onceki notadalan alan c¢arpma) yapilarak olusturulan siisleme teknigidir. Vurkag
carpmada nota kuvvetli kuvvetli zamanda, ¢arpma ise zayif zamanda yer almaktadir. Vurkag
carpma icrasinda, ¢arpmalar temiz ve belirgin olarak duyurulmalidir. Misikimizde icrécilar
tarafindan siklikla kullanilan vurka¢ ¢arpma, tavirlt icranin asli unsurlarindandir.

(12)

Nota 7: Vurka¢ Capma

Taksimde 11 adet vurka¢ carpma kullanmistir. Vurkac ¢arpmalarin analiziyle 5 farkli
kullanim tiirii saptanmugtir. Bunlar; 1) 16’11k notalarin olusturdugu ti¢clemeler {izerinde kullanilan
vurkag carpmalar. 2) 16’lik notalarin olusturdugu tartimlar iizerinde kullanilan vurkag¢ ¢arpmalar.
3) 32’lik notalarin olusturdugu tartimlar {izerinde kullanilan vurkag¢ ¢arpmalar. 4) Beslemeler
iizerinde kullanilan vurkag carpmalar 5) Yedileme {izerinde kullanilan vurka¢ ¢arpmalardir.
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Uclii Carpma
Degerini asil notadan dnce veya sonra alan, {i¢ adet 16’lik notanin birlesmesi ile olusan

carpmadir. “E ” seklinde kiigiik 16’11k ile gosterilir. Degerini kendinden sonraki notadan alan
ticlii carpma kuvvetli zamanda, degerini kendinden dnceki notadan alan ii¢lii carpma ise zayif
zamanda yer alir. Uclii ¢arpmada ii¢ 16’lik nota esit olarak icrd edilmelidir. Uglii ¢arpmalar
“grupetto” seklinde de adlandirilmaktadir (Giirel, 2016: 49).

Nota 8: Uglii Capma

Taksimin tamaminda 3 adet {i¢lii carpma kullanmustir. Orneklerde, iiclii carpma icrasinda,
iic 16’1k nota esit olarak icra edilmistir. Uclii carpmalar, Kiz Neyi akordunda makamin merkez
perdeleri Hiiseyni-Diigah perdelerini ve Biselik kalis perdesini belirginlestirmislerdir. Uglii
carpma 2 farkli bigimde kullanilmistir. Bunlar; 1) Asil perde-asil perdenin bir iist perdesi-asil
perdenin bir alt perdesiyle yapilan {i¢glii ¢arpma. 2) Asil perdenin bir iist perdesi-asil perde-asil
perdenin bir alt perdesiyle yapilan {i¢lii carpmalardir.

Glissando / Kaydirma

Glissando iki ses arasinin diyatonik ya da kromatik seslerle, siiratli bir hareketle
doldurulmasidir (Yavuzoglu, 2010: 202). Tiirk¢e’deki karsiligt “kaydirma, kaydirak’dir
(Gazimihal, 1961: 103). Glissando siisleme tekniginin tanimi ve kullanimi, keman ile Tiirk
Miizigi icrasinda, Tiirk Miizigi’nde kullanilan diger calgilara ve Bati Miizigi keman teknigine
gore farklilik gdstermektedir. Ud, tanbur ve klasik kemenge calgilarinda glissando teknigi
hakkinda; Klavye tizerinde bir sesten diger ses parmagi kaldirmadan ulagsma (Yahya, 2005: 147),
perdeyi basan parmagn telle iligkisi kesilmeden (parmak kaldirilmadan), 6nceki ya da sonraki
ses yoniine kaydirilarak ilerletilmesi (Goniil, 2010: 45) tanimlar1 yapilmistir.

Bat1 Miizigi keman tekniginde de glissando; “el ve kolun birlikte hareketi ile ayn1 parmak
ile telde kaydirilmasidir” (Biiylikaksoy, 1997: 18), seklinde tanimlanmistir. Keman ile Tiirk
Miizigi icrasinda, kiigiik ikili, biiyiik ikili araliklarinda, “pest taraftan tiz tarafa” ve “tiz taraftan
pest tarafa” 2® yapilan glissandolar, Tiirk Miizigindeki diger galgilarda ve bati miizigi keman
tekniginde oldugu gibi parmak kaldirilmadan, aym parmagin tusede kaydirilmasiyla
yapilmaktadir. Pozisyon degistirme olmadan, biiyiik ikiliden biiylik araliklarda ise pest taraftan
tiz tarafa glissando, ayn1 parmakla degil, iki ses arasinda parmaklarin birbirini ittirmesi ile

23 Bu ornekte, seyir yoniinii tarif ederken “cikici, inici” agiklamasi yerine, Kantemiroglu Edvari’ndaki
makam tariflerinde oldugu gibi “pest taraftan tiz tarafa” ve “tiz taraftan pest tarafa” (Giiray, 2012: 102),
anlatimi kullanilmastir.
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yapilmaktadir (Giirel, 2016: 54). Glissando siisleme teknigi nota {izerinde kirik cizgiyle * ~”
seklinde gosterilmistir.

(16)

Nota 9: Glissando/Kaydirma

Taksiminin tamaminda kullanilan 5 adet glissando yukarida gosterilmistir. Makam seyri
icerisinde Cargah-Huseyni® gibi oynak perde®® 6zelligi tasimayan perdeleri, tiz taraftan pest
tarafa seyir igerisinde, glissando siisleme teknigiyle pestlestirmis. Hiiseyni-Neva ve Cargéh-
Buselik perdeleri gegislerini yumusatmistir.

Carpma Glissando / Carpma Kaydirma

Bu teknikte, ¢arpma siiresinde, carpma notasi ile asil nota arasinda glissando

yapilmaktadir. Carpma Glissando siisleme teknigi glissando isaretinin (” ) altinda veya
iistiinde “¢.g.” seklinde gosterilmistir (Gtirel, 2016: 58).

N\
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Nota 10: Carpma Glissando/Carpma Kaydirma

Taksimde carpma glissado siisleme teknigine sik yer verilmeyerek yalmizca 2 yerde
kullanilmustir. 17.satirdaki ¢carpma glissando, bakiye aralifinda pest taraftan tiz tarafa, 19.
satirdaki ise tanini aralifinda tiz taraftan pest tarafa kullanilmstir.

>4 Bolahenk Akortta Acem-Muhayyer perdeleri
%5 Oynak perde kavramy, tarihte ilk defa M.O. IV. yiizyilda, Aristoxenus tarafindan “Dértliiniin en pes ve
en tiz sesleri sabitken, aradaki sesler belli sinirlar igerisinde degisebilir” seklinde tanimlanmistir (Gliray,

2012: 31).
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Tril

Tril, icra edilen makam perdeleri igerisinde asil perde ve bir {izerindeki perdenin art arda,
siklikla, esit degerlerde tekrarlanmasiyla yapilmaktadir. Tril, {izerinde yapildig1 asil perdenin
degeri kadar uzatilmalidir. Tril siisleme teknigi nota {izerinde tr> seklinde gosterilmistir.
Tril’in degeri uzun ise “tr”in yanina tirtrkh bir ek serit (¥~ ilave edilmektedir. Tril’de
yapilan carpmalarin sayisi climlelerin hiz ve karakterine baglhidir (Giirel, 2011: 32). Tril yalnizca
sesi uzatmakla kalmayip sesi vurgular, titrestirir, neseyle parlatir, ¢algilarin siiresiz ses ¢ikarma
kabiliyetlerini destekler (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2001. Cev:
Ozbilen, 2007: 21).

vib. (¥r vib.
‘Hs -—'—‘+ ‘— ‘ ‘./ ' = [ 4 .
i 3 -

Nota 11: Tril

3
(15) (16)
Nota 12: Belirsiz Tril

Taksimin tamaminda 5 adet tril siisleme teknigi kullanmigstir. Kullanilan trillerin 4 tanesi
belirsiz trildir. Derman, Tril siisleme tekniginde vurguyu azaltarak belirsiz triller olusturmustur.
Belirsiz tril nota tizerinde “b 4 seklinde gdsterilmistir. Triller uzun degerlikli notalardan ziyade
noktali 8’lik, 8’lik ve 16’lik notalar {izerinde kullanilmistir.

ifade Unsurlar
Vibrato ve Hizh Vibrato

Vibrato sesin dalgali olarak uzamasidir. Tusede basili bulunan parmagin, bulundugu
noktadan ayrilmadan, ileri ve geri salimm yapmasiyla olusur (Oran, 2004: 134). Vibrato
tekniginde amag; perdeyi pestlestirmek veya tizlestirmek degil, vibratoyu bir ifade unsuru olarak
algilayip perde icrasini yumusatmak, estetiklestirmektir. Bati miizigi icrd eden kemancilar el
(bilek) vibratosu, dirsek vibratosu ve parmak vibratosu kullanilirken, keman ile Tiirk Masikisi
icrasinda agirlikli olarak parmak vibratosu, nadiren de el (bilek) vibratosu kullanmaktadir (Giirel,
2016: 63). Vibrato siisleme teknigi nota iizerinde “vib.” seklinde gosterilmistir.

Derman, vibrato siisleme teknigini “normal vibrato” ve “hizli vibrato” olmak {izere iki
farkli hizda kullanmistir.Hizli vibrato; titresim hizinin vibratoya gore daha fazla oldugu vibrato
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tiirii olup klasik tavr1 benimseyen icracilar tarafindan siklikla tercih edilmektedir. Hizli vibrato
siisleme teknigi, notanin {ist kisminda “h.vib.” seklinde gosterilmistir.

==3 h.vib
h.vib. 3 h.vib. b. vib.
9 ﬁ ! d“ ‘ j — T S B [y \\ .J : = = *-_p\_._g—A;QE
20 e S e e, S, N e e 2 S
o e ——i =__]

vib. vib.

i
dJ o o

Nota 14: Vibrato

Taksimde kullanilan 34 adet vibratodan 28’1 hizli vibrato, 6’s1 normal vibratodur. Hizli
vibrato; 14 adet ile en ¢ok dortliik notalar lizerinde kullanilmis buna ek olarak noktal1 dortliik
notalarda 8 ve sekizlik notalarda 8 defa kullanilmistir. 6 adet normal vibratonun 5°i ikilik notalar
iizerinde kullanilmistir.

HAKKI DERMAN’A AiT BAYATI TAKSIiMIN MELODIK ANALIZi
Ucleme Tartimi

Dogal boliintimlii ikigerli olan bir nota degerinin, gecici olarak {i¢ esit parcaya
boliinmesine ligleme denir. Ugleme notalarin altina ya da {istline “3” yazilir. Derman’in Bayati
taksimindeki ticleme tartimi kullanimlar1 asagida gosterilmistir.

h.vib. =;3 3 h.vib. b. h.vib.
9 g | % —_— ‘ pis .Jb( I =T - |
2 %ﬁ%ﬁ—’—%kh—ﬂi—‘—ﬂ—%wé | — ——
2)
Chazlt 0 Y.
S ] h.vib. = h.vib] o3 3 V,gb
6 ] ) o o° o ° E . ) o | T T
[ | [
ﬁ = 3 #_J ! S
vib agirlasarak.............ccooooevruennnnn. RIZIL e
pshvib. h.vib ~ RPN h.vib
18 e — m— o — e ! ]
(13) (14) 3
s hizlanarak s
0 4 S I SV I X A E VN _— b bir
19# \ : ] : ! L QH d'FL_ Aﬁ ! o Iﬁ — o — J‘\’A“P—P—[
Y ——= T — L R e —
3 3 3
(15) (16)

Nota 15: Ugleme Tartimi
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Taksimin tamamindaki 31 adet {igleme tartimi1 yalnizca 16°lik notalar ile olusturulmustur.
25 iiglemenin 24’iinde degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma, 1’inde degerini kendinden
sonraki notadan alan c¢arpma kullanilmigtir. 6 {iglemede siisleme teknigi kullanilmamustir.
Ozellikle 19. ve 20. satirda iiclemeler iizerine kurulu motif ve ciimle anlayis1 tercih edilmistir.

Ajiliteli Pasajlar —

EE e s B SR S i
1 . o °’ o - ™~
4*7*‘5\ — = S < — | | L_
“) (&)

Nota 16: Ajiliteli Pasaj

Ornekte, ajiliteli pasaji olusturan unsurlar; ¢ift carpma, 16°lik notalardan olusan iicleme,
32’lik notalardan olusan tartim kaliplar1 ve besleme tartim kaliplan iizerinde kullanilan vurkag
carpmalardir.

A

' Y
b. hvib.  hvib. & ©
N u — . 0® J o ‘ . N <) AN A
" —"| et | e
12 =—rf Lot d‘“ﬁiﬁ’%« S e
= 7

Nota 17: Ajiliteli Pasaj

Ornekte, 32’lik notalarla Kiz Neyi akordunda Muhayyer seyrine 6zgii ajiliteli ciimle
kurulmustur.?®

_A— —
h1zlanarak.................................,..3 ........... bvib bib
A N ) Vb K ) vib. -~
g o Pie o o i #° 00, Fe #° 070 ) P —
14 b—[ ~ ' #‘ N _ | E—— i :
(10) 3 3 3 I

Nota 18: Ajiliteli Pasaj

Ornekte, Gerdaniye perdesinden Diigah perdesine inilirken 32’lik notalar ve 16’lik
notalarin olusturdugu iiclemelerin icrasinda taksimin genel temposu arttirilarak ajiliteli icra
yapilmustir.

% 12.satirda yer alan ajiliteli pasajin farkli makamlar tizerindeki uygulamalari, gintimiz istdd keman
icracilar arasinda sayilan Ilyas Tetik’in taksimlerinde siklikla igitilmektedir. Bakiniz; Tetik, Ilyas. 2012.
Istanbul’da Bir Keman, Parca 12, Serbest Taksim. Kalan Mizik.
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RIZIL. e
ot e T s i FEr

Nota 19: Ajiliteli Pasaj

Ornekte, 32’lik notalar iizerinde kullanilan vurkag ¢arpmalar Derman’in calgidaki teknik
hakimiyetini gosterir nitelikte esit araliklarlarla, entonasyon problemi yasanilmadan icra
edilmistir.

Kisisel Motifler

Taksim, icracinin birikimini yansitan, kurulan motif ve ciimlelerle icracinin miizikal
seviyesini gosteren, besteleme yetenegi ve misiki bilgilerinin 6zgiir olarak sergilenebildigi, 6zel
beceri-ustalik isteyen bir formdur (Gtirel, 2016: 75). Bir taksimin sanat degeri tagimasi i¢in motif
zenginligi sarttir (Akdogu, 1989: 30). Akdogu motifi (1996: 15), “En az iki sesi ve bir vurgusu
bulunan, ritimsel...kendine 6zgii bir karakteri olan, gelistirilebilmeye uygun en kiigiik miizik
fikrine motif denir. Motif, bir 6l¢ii i¢inde bir ses kiimesi olabilecegi gibi, birden fazla dl¢ii iginde
de devam edebilir” seklinde tanimlamistir. Motif, Dogan Seving (2012: 14) tarafindan da, “climle
parcas1” olarak adlandirilmstir.

1.Satir

b. b. 4 h.vib.
h H — b«y/ ’\L A N
l o ‘ﬂ ‘:’V ’] ‘4’\' 3"‘1)(. ~ L A |
i¥ E [ | ~
(1)
Nota 20: Kisisel Motif
2.Satir
b. h.vib.
i i = i
S e P e
(2)\ | | | | |
Nota 21: Kisisel Motif
4.Satir
h.vib. -~
04 s X X m+
4 ‘e JeS e See o
@ ° N
Nota 22: Kisisel Motif
9.Satir PR
=il 4#( i s o e B
rl \ T e E
5 .

Nota 23: Kisisel Motif
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Yukaridaki kisisel motif 6rneginde kutu i¢lerinde goriildiigii tizere, Kiz Neyi akordunda
makamin merkez perdesi Diigdh perdesi {izerinde kalis yapilirken daima benzer motifler
kullanilmig, taksimin farkli boliimlerinde ayni icra davranisi sergilenmistir. Derman’in 1, 2 ve
9.satirlarda; Biselik perdesine muhakkak degerini kendinden sonraki notadan alan Diigah
carpmasiyla bagladigi, 1. ve 4. satirlarda, Biselik perdesine degerini kendinden sonraki notadan
alan Cargah carpmasi yaptig1 belirlenmistir. Motifin devaminda 1.2.4. ve 9. satirlarda, Diigah
perdesine Diigah-Rast perdeleriyle ¢ift carpma yapilmistir.

8.Satir
. 3 3 .
e
| [ [ | [ N N I
) S—
8.Satir
10.Satir
15.Satir
Y
iy
‘| | r— |
3
Nota 27: Kisisel Motif
20.Satir
AZITIASATAK. ....eveeee et
h. vib.
—F ‘ .
e e LN ,% —T— B
~ ~ & . . —

Nota 28: Kisisel Motif

Yukarida kigisel motif 6rneginde, Derman’in, “iki 16’lik-bir 8’lik” ve “bir noktal1 16’ 11k-
bir 32°lik-1 8’lik” notalarin olusturdugu tartimlar iizerinde ayni-benzer ¢ift carpma ve ¢arpma
stisleme tekniklerini kullandig1 tespit edilmistir. 8. 10. ve 20.satirlarda oldugu gibi, kisisel
motiflerin Bayati makaminin karar bolgesinde siklikla tercih edilmesi dikkat ¢cekmektedir.
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HAKKI DERMAN’A AiT BAYATI TAKSIiMIN NAZARI ANALIZI

1.ciimle: 1.Satir ve 2. satirda yer alan 1.ciimlede, Diigah perdesi?’” merkez alinarak Bayati
makami seyriyle baslanmis, kiz neyi akordunda Bayati makamunin karar perdesi olan Hiiseyni
Asiran® perdesinde kalis yapilmistir.

2.climle: 2. Satir ve 3. satirda yer alan 2.climlede, makamin &zelliklerine uygun olarak
Cargah-Diigah?® perdeleri bolgesinde (merkez bolgesinde) icrd yapilmug, Diigdh perdesi merkezli
Bayati makam seyriyle Diigdh® perdesinde kalig yapilmistir.

3.ciimle: 3.Satir ve 4.satirda yer alan 3.ciimlede, Biiselik, Nim Hicaz, Neva ve Hiiseyni®! tam
perdeleriyle®?, Biselik perdesi ilizerinde Ussak® icra edilerek tiz bolgeye ¢ikilmistir. Ardindan Nim
Hicaz perdesi Cargah perdesine®* doniistiiriilerek Bayati makami seyriyle Hiiseyni Asiran perdesinde
kalis yapilmustir.

4.ctimle: 4.satirda yer alan 4.climlede, Hiiseyni, Neva, Cargah, Bliselik ve Diigah perdeleri
kullanilarak makamin merkez perdesi olan Diigah perdesinde kalis yapilmustir. Bir diger anlatim ile
Diigah perdesi tizerinde Blselik®® (Nihavend)®® gosterilmistir.

S.climle: 4.satir, 5.satir ve 6.satirda yer alan 5.climlede, seyrin merkez perdesi Diigah
perdesinden Cargah perdesine®’ ¢ekilmis, Cargah perdesinde uzun soluklu kalislar yapilarak Acem
makamu seyrine gecilmistir. Tiz bolgede, Boladhenk Akort Acem makam icrasinda makamin 6zelligi
geregi siklikla goriilen Siinbiile perdesi, Kiz Neyi akordunda Acem perdesi kullanimiyla
orneklenmistir. Acem makamu seyri Irak® perdesinde kalis yapilarak sonlandirilmustir.

6.ctimle: 7. ve 8.satirda yer alan 6.climlede, Diigah perdesi merkezli Bayati makami seyri
stirdiiriilmiis, seyrin devaminda tam perdelerin kullanimyla (Diigah, Rast, Irak, Hiiseyni Asiran,
Yegah) Yegah perdesinde kalig yapilmustir. Bir diger anlatim ile Yegah perdesinde iizerinde Rast
gOsterilmistir.

27 Bolahenk Akortta Neva perdesi

28 Bolahenk Akortta Diigah perdesi

2 Bolahenk Akortta Acem-Neva perdeleri bélgesi

30 Bolahenk Akortta Neva perdesi

31 Bolahenk Akortta Hiiseyni, Evic, Gerdaniye ve Muhayyer perdeleri

32 Perdelerin Bolahenk Akorttaki adlarina gore tam perde adlandirilmast yapilmistir.

3 Bolahenk Akortta Hiiseyni perdesi iizerinde Ussak

3 Bolahenk Akortta Evig perdesi, Acem perdesine doniistiiriilerek

%5 Bolahenk Akortta Neva perdesi izerinde Biselik

% Gelenekteki Biselik makami igerisinde; Hiiseyni makami, Hiiseyni perdesi iizerinde Ussak-Hiiseyni
icralari, tam perde kullanimlar1 bulunmaktadir. “Kadizadde Tirevi Edvari”’nda Biselik makami seyrinin
Hiiseyni makami gibi oldugu anlatilmistir. Hiiseyni makaminda Segah perdesinin, Cargdh perdesine
yaklastirilmasi (dik icra edilmesi) suretiyle Bliselik makamina ulagmanin miimkiin oldugu vurgulanmus, iki
makam arasindaki temel farkin Segah-Buselik perdeleri oldugu belirtilmistir (Levendoglu, 2002: 65).
Biselik makami i¢in Kantemiroglu da (Tura, 2001), “kendi perdesinden (Buselik perdesinden) yukariya
dogru Hiiseyni makami gibi tam perdelerle Tiz Hiiseyni perdesine dek hareket edebilir...” (s.81), tarifini
yapmustir. A.E.U. nazariyatinda Buselik makammin Hiiseynili-gelenege uygun-evi¢ perdesi kullanilan
haline yer verilmemis, makam, Biselik beslisinin tiz tarafina Hiiseyni perdesi lizerinde Hicaz dortliisii
eklenerek anlatilmistir (Arel, 1993: 44). Bu nedenle nazari analiz yapilirken, yapisinda Hiiseyni makami
perdelerini, Hiiseyni perdesi iizerinde tam perdeleri bulundurmayan Biselik icralarinin “Nihavend”
makami seklinde adlandirilmasi gelenege ters diigmeyecektir. (6rn: Neva perdesi iizerinde Nihavend,
Diigah perdesi lizerinde Nihavend.)

37 Bolahenk Akortta Neva perdesinden Acem perdesine

38 Bolahenk Akortta Segah perdesi
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7.ciimle: 8. satirda yer alan 7.climlenin basinda merkez perde Diigdh perdesinin altinda
yer alan tam perdelerle icra yapilarak 9.satirda Hiiseyni Asiran perdesinde kalig yapilmis, Bayati
makaminin karar bolgesindeki icrd kurallarina uygun olarak, Hiiseyni Asiran perdesi lizerinde
Ussak® gosterilmistir. 9.satirdaki ciimlenin devaminda Hiiseyni Asiran perdesinin iizerindeki
Ussak icrasinin ardindan Yegah perdesinde kalis yapilmistir. 9.satirin sonunda ve 10.satirin
basinda Hiiseyni perdesinden Hiiseyni Asiran perdesine Bayati seyriyle inilmis Hiiseyni Asiran
perdesinde Ussak’l1 kalig yapilmstir.

8.ctimle: 10.satirdaki 8.climlenin baginda tam perdeler kullanilarak Gerdaniye perdesine
cikilmis- Hiiseyni perdesinde Ussak® icra edilmistir. Gerdaniye perdesinden tam perdelerle Neva
perdesine inilmis-Neva perdesinde Rast icra edilmistir. 10.satirin sonunda ve 11.satirin baginda
Tiz Bdselik-Muhayyer-Gerdaniye-Evi¢ perdeleriyle Huseyni perdesine inilerek Hiseynt
perdesinde Hiiseyni icras1 yapilmistir. 11.satirin ortasinda Bayati makami 6zelligine uygun olarak
Diigah perdesi iizerinde Hicaz icrés1 yapilmistir. 11. satirin sonunda Diigdh perdesindeki Hicaz
etkisinden kurtulmak, Bayati makami perdelerini kullanmak ve Karcigar makami seyri igerisine
girmemek i¢in Dik Kiirdi perdesi Biselik perdesine doniistiiriilmiis, Hiiseyni Asiran perdesinde
Hiiseyni gosterilerek kalis yapilmig, ciimle tamamlanmusgtir.

9.climle: 9.ciimlede Muhayyer makamu seyriyle, Kiz Neyi Akordunda makamin merkez
perdesi olan Hiiseyni perdesinde kalis yapilmistir. Muhayyer makamu seyri igerisinde; 12.satirin
basinda Muhayyer makamina 6zgii bir icrayla karar bolgesinden Muhayyer perdesine ajiliteli bir
¢ikis yapilmisg, Hiiseyni perdesine Ussak’l1 inilmistir. 12. Satirin ortasinda Neva perdesine Rast’l1
inilmistir. Bolahenk Akort Ussak makaminda Diigah perdesinden pest bdlgeye tam perdelerle-
Rast ve Irak perdeleriyle inme hususu, 12.satirin sonunda Hiiseyni perdesi iizerinde Ussak icra
edilirken 6rneklenmis, yedileme tartimi icerisinde Hiiseyni perdesinden asagida Neva ve Nim
Hicaz perdeleri kullanilmistir. 13.satirda sirasiyla Hiiseyni perdesinde Ussak, Neva perdesinde
Rast, Hiiseyni perdesinde Ussak icralarindan sonra Hiiseyni perdesinde kalis yapilmustir.

10.ciimle: 14.satirdaki 10.ciimlede Muhayyer makami seyrine devam edilmis, merkez
Hiiseyni perdesi uzun seslerle tutulmustur. Muhayyer makami seyri igerisinde; Gerdaniye
perdesinden Diigah perdesine* tam perdelerle inilmis, Muhayyer makam 6zelligi geregi Hiiseyni
perdesinde Ussak*? gosterilerek Neva*® perdesinde kalis yapilmustir.

11.ciimle: 11.ctimlede Kiz Neyi akordunda Tahir makami seyriyle makamin 2. merkez
perdesi Dugah perdesinde* kalis yapilmustir. Tahir makamu seyri igerisinde 15.satirda, sirasiyla
Hiiseyni perdesinde Ussak®, Hiiseyni perdesinde Hiiseyni gosterilmis, makamin 1.merkez
perdesi olan Hiseyni perdesi®® ¢evresinde tam perdeler kullamlmgtir. 15.satirin sonunda;
12.satirda yer alan 9.ctimledeki icra gibi Hiiseyni perdesi lizerinde Ussak icradsindan sonra Neva-
Nim Hicaz-Biiselik perdeleri kullanilmistir. 16.satirda, Kiz Neyi akordunda Tahir makami
ozelligi geregi Diigah perdesi iizerinde Rast’li*” kalis yapilmistir.

3% Bolahenk Akortta Diigah perdesi iizerinde Ussak.

40 Tam perdelerle Gerdaniye perdesine gikilirken Evig perdesi, Hiiseyni perdesi iizerindeki Ussak icrasma
uygun olarak pest icra edildigi i¢in bu kismi Hiiseyni {izerinde Nisabur icrasi olarak adlandirmak hatali
olacaktir.

41 Bolahenk Akortta Tiz Cargah perdesinden Neva perdesine inis

42 Bolahenk Akortta Muhayyer perdesinde Ussak

43 Bolahenk Akortta Gerdaniye perdesi

4 Bolahenk Akortta Neva perdesi

4 Bolahenk Akortta Muhayyer perdesinde Ussak, Muhayyer perdesinde Hiiseyni.

46 Bolahenk Akortta Muhayyer perdesi

47 Bolahenk Akortta Neva perdesi tizerinde Rast
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12.ciimle: 16. ve 17.satirdaki 12.ciimlede, Bayati makami seyrine geri doniilmiistiir.
Makamin 6zelligine uygun olarak Cargah perdesi®® siklikla kullamlmig ancak Acem makami
seyrine gecmemek icin Cargdh perdesinde uzun soluklu kalislar yapilmamis, merkez Diigah
perdesi bdlgesine inilmistir. Bayati makami seyriyle 18.satirin basindaki Irak perdesinde kalig
yapilmustir.

13.ctimle: 18.satirdaki 13.climlede, Biselik-Diigah-Rast-Irak-Hiiseyni Asiran perdeleri
kullanilarak Hiiseyni Asiran perdesinde Ussak icrd edildikten sonra Yegah perdesinde kalig
yapilmistir.*

14.ciimle: 18. ve 19.satirda yer alan 14.climlede, Bayati makam seyriyle Yegah
perdesinde kalis yapilmugtir.

15.ciimle: Taksimin son ciimlesi 15.cimlede, Bayati makam seyriyle Kiz Neyi
akordunda makamin karar perdesi olan Hiiseyni Asiran perdesinde karar verilmistir. Bayati seyri
igerisinde; makamin kendi perdeleri kullanilarak Cargdh perdesinden merkez Diigah perdesine
inilmis, 20.satirda merkezden Hiiseyni Asiran (karar) bolgesine inilmis ardindan tekrar merkez
Diigah perdesine c¢ikilmistir. 20.satirin sonunda Diigah-Rast-Irak-Hiiseyni Asiran perdeleri
kullanilarak, Hiiseyni Asiran perdesinde Ussak’l1 karar verilmistir.

Hakki Derman’in Bayiti Icrasinin Makam Tarifleri ile Karsilastirilmasi

Calismanin bu kisminda, Derman’in Bayati taksimi icrd ederken benimsedigi nazari
anlayisi, eski miizik nazariyatcilar1 tarafindan yazilan eserlerde yer alan makam tarifleri ile
karsilastirilmistir. Kantemiroglu, taksim icrasi i¢in makam tariflerinin 6nemini “taksim yapmak
istendiginde, tarifimiz iizere hareket edilirse miizik hazinesine sahip olunabilsin ve gonliin
diledigi sekilde, miicevherlerle, altin kakmalarla siislii nagmeler ortaya koyabilsin ve o nagmeler,
miizik kurallarina uygunluklari, hosa giden diizenleri, cana yakin yiiriiyiisleri ile isitme
duygusuna etki etsin ve begenilsin” ifadesi ile vurgulamistir (Tura, 2001: 112).

Derman, Abdiilbaki Nasir Dede’nin (Baser, 2013: 191-192), Tanbliri Cemil Bey’in
(Cevher, 1993: 48), Tanbiri Kiiciik Artin’in (Popescu-Judetz, 2002: 43) ve Muallim Ismail Hakki
Bey’in (Kaygusuz, 2006: 62) Bayati makami tariflerine uygun olarak Bayati seyrine Neva
perdesinden baslamis, Kantemiroglu’nun (Tura, 2001: 74), Hizir Aga’nin (Tekin, 2003: 138),
Giltekin Oransay’in (Oransay, 1973: 76) ve Mehmed Hafid Efendi’nin (Uslu, 2001: 51) tarif
ettigi gibi seyrine Diigah perdesinden baglamamustir.

8 Bolahenk Akortta Acem perdesi

49 13.ciimlede, taksim kaydi dinlenmeksizin notaya bakildiginda, Yegah perdesi iizerinde Rast sesleri
goriilebilir ancak taksim kaydi dinlendiginde, icradaki Irak perdesinin Hiiseyni Asiran iizerinde Ussak
icrasina uygun olarak pest icra edildigi duyulacaktir. Yegah perdesinde Rast icra edilirken kullanilan Irak
perdesi, Hiiseyni Asiran perdesinde Ussak icra edilirken kullanilan Irak perdesine gore dik icra
edilmektedir. Bu durum, nazari analiz yapilirken icranin-duyumun goz ardi edilmemesi gerektigini agik
sekilde gostermektedir.
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Kantemiroglu’nun tarifinde verdigi gibi Bayati® (makamin kendi perdesini) ve Evig
perdelerini kullanarak (Tura, 2001: 74) Neva perdesinde Hicaz icra etmis, Kantemiroglu’nun
(Tura, 2001: 74) ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin (Baser, 2013: 193) degindigi gibi Bayati perdesini
(Evig perdesi olmaksizin) tek basina, yeterli siklikta kullanmamustir.

Hasim Bey’in edvarinda tarif ettigi gibi (Tirigkan, 2000: 26) Neva perdesinden tize, Neva,
Hiiseyni, Acem, Gerdaniye perdelerini kullanmis, Kantemiroglu’na uyarak (Tura, 2001: 74) Neva
perdesinde sik sik kaliglar yapmustir. Tanblri Cemil Bey’in verdigi (Cevher, 1993: 48) Tiz
Cargah, Tiz Neva ve Kantemiroglu’nun verdigi (Tura, 2001: 74) Tiz Hiiseyni perdelerini seyrinde
duyurmustur.

Kantemiroglu’nun seyrindeki gibi (Tura, 2001: 74) ve Yakup Fikret Kutlug’un (Kutlug,
2000: 196) tespitlerine uygun olarak Bayati seyrinde Yegah perdesine kadar inmemis, pest
bolgede varlik géstermemistir.

Hizir Aga’nin (Tekin, 2003: 138), Abdiilbaki Nasir Dede’nin (Baser, 2013: 193), Tanb(ri
Kicuk Artin’in (Popescu-Judetz, 2002: 43) ve Mehmed Hafid Efendi’nin (Uslu, 2001: 51)
tariflerindeki gibi Neva-Cargah-Segah-Diigah perdelerini kullanarak Diigah perdesinde Ussak’l1
karar vermistir.

Yakup Fikret Kutlug’un (2000) “Bayati kararlarda Rast perdesinin yeden olarak alinmast
usiilden degildir” (s.195), anlatimindan farkli olarak Kiz Neyi akordunda, Hiiseyni Asiran
perdesinde karar verirken ¢arpma ile de olsa Yegah perdesini siklikla duyurmustur.

Yakup Fikret Kutlug’un anlatimina uygun olarak (Kutlug, 2000: 193), seyrinde Acem
perdesini sik sik vurgulamis, Hasim Bey’in belirttigi gibi (Tirigkan, 2000: 26) Segah perdesinde
kaliglar yapmigtir.

Hasim Bey’in tarif ettigi gibi (Tiriskan, 2000: 26) Rast perdesinde Rast icrasi yapmamas,
Hiiseyin Saadettin Arel (Arel, 1993: 48) ve Suphi Ezgi’nin (Ezgi, 1993: 57) anlattig1 gibi Neva
perdesinin tizerinde Biselik icrasini besli olarak kullanmaya ihtiyag duymamastir.

SONUC
Calismamizda ulasilan teknik, melodik ve nazari analiz sonuglar asagida yer almaktadir.

Calismamizda, Derman’in icra tavrini olusturan unsurlarin basinda siisleme teknikleri,
ifade unsurlar1 kullanimy, ajiliteli pasajlar ve kisisel motifler geldigi tespit edilmistir. Ozellikle,
degerini kendinden 6nceki notadan alan carpma, dort farkli bigimde kullanilan ¢ift carpma, vurkag
carpma, belirsiz glissando, hizli vibratolar ve {licleme tartimlari Derman icrasmin iskeletini
olusturmustur.

Teknik analiz ile Derman’in, siislemeleri, teknik agidan zorlu, 16’lik, 32’likdegerlikli
notalar ve ticleme, besleme, yedileme tartimlari izerinde esit araliklarla ve giderde bir yavaslama

%0 Kantemiroglu, Bayati perdesini (Tura, 2001), “Neva ile Hiiseyni arasindaki yarim (nim) perdedir”
seklinde agiklamistir (s.74).
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olmadan icré ettigi belirlenmistir. Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢carpma kullanimiyla,
Tanbiri Cemil Bey taksimlerinden bu yana duydugumuz, kesik-vurgulu-kivrak-ajiliteli icrayi
benimsedigi sonucuna ulagilmstir.

Derman’in, aligilagelmis tril kullanimindan farki olarak, trilleri hafif niians ile belirsiz
icra ederek ilgili motif ve climlelerde yorum zenginligi olusturdugu goriilmiistiir. O’nun, taksimin
tamaminda 5 adet glissando ve 2 adet carpma glissando kullanimiyla, icra tavrini bozucu, asir1
vurgulu, bayag glissandolardan kac¢indig1, kaydirmali icradan uzak durdugu, perdeleri belirgin-
net-kesin duyurmay yegledigi tespit edilmistir. Derman’in, glinlimiiz icracilarinin siklikla tercih
ettigi, makamin karar bolgesinde, dizinin 2.derece perdesinden karar perdesine dogru yapilan
glissandoyu higbir yerde kullanmadigi goriilmiistiir.

Taksiminde 34 yerde kullandigi, hizli parmak vibratolart Derman icrdsinin olmazsa
olmazidir. Hizli vibrato kullanimiyla sertlikten kaginilarak-perdeler yumusatilarak icra estetiginin
on planda tutuldugu anlasilmistir. Vibratolarin hicbirinde frekans degisikliginden kaynaklanan
entonasyon bozuklugu olusmadig tespit edilmistir.

Derman’in pozisyon kullanimlarina ve grupettoya (dortlii carpma) taksiminde yer
vermedigi goriilmistiir. Derman’n, taksiminde, ¢ift ses, akor ve arpej gibi Bat1 miizigi temelli
uygulamalara yer vermeyerek gelenek anlayisina bagli icrddan uzaklasmadigi sonucuna
ulagtlmistir.

Melodik analiz ile Derman’in iiclemeleri teknik olarak, bagsiz icrdya gore daha zor olan,
yay desteginin geri planda kalip, sol el tekniginin 6n plana ¢iktig1 bagli icra ile kullandig, sesleri
bélmedigi sonucuna ulagilmistir. Ozellikle 16’lik iiclemeler iizerinde kullanilan vurkag
carpmalari, temiz perdelerle bagli icra ederek taksimin her aninda ¢algi teknigini gostermistir.

Derman’in, plak kaydindaki kisitli siire igerisinde, keman ¢algisinin teknik sinirlarini
zorlamak ve sergilemek amaciyla sik sik ajiliteli icralar yaptig1 goriilmiis, ajililiteli icrasinda, yay
tekniginden, entonasyonundan, siisleme teknikleri kullanimindan 6diin vermedigi saptanmuistir.

Caligmada, Derman icrasinda yer alan 6zgiin motifler ortaya ¢ikarilmigtir. Monotonluktan
uzak bir kurgu anlayisi igerisinde, yiiksek icrad kabiliyetiyle olusturulan kigisel motiflerle,
gelenege bagli icraya sadik kalindig1 goriilmiistiir. Taksimde melodi tiretme zorlugu yasanmadigi,
bestecilik yetisiyle 16 farkli climle kuruldugu, beylik/her icrada goriilebilecek motiflerin Derman
icrasida yer almadigi, agikga goriilmiistiir. Derman’in, makamin karar ve merkez perdesi disinda
farkli perdelerde kalis yaparak, ciimlelerini gerilim-¢6ziiliim iliskisi igerisinde kurdugu, duragan
icrd yapmadig1 tespit edilmistir.

Nazari analiz ile Derman’in taksiminde, Kiz Neyi akordunda Bayati makaminin merkez
perdesi olan Diigdh perdesini ve makamin diger 6nemli perdesi Cargah perdesini siklikla
vurguladigr sonucuna ulagilmistir. Bayati seyrinin yaninda, Acem, Muhayyer ve Téahir
makamlarina yer verdigi, makam gecislerinde makamlarin merkez (kutb) perdelerini 6n plana
cikararak, baglantilarini titizlikle kurdugu tespit edilmistir. Makam tarifleri karsilastirmasiyla
Derman’in Bayati seyir anlayisinin, kendi doneminden 6nce ve kendi doneminde yasayan
nazariyatcilarin makam tariflerinde uygunluk gosterdigi, nazariyata vakif oldugu sonuglarina
varilmstir.
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Son olarak, Derman’in taksimlerinde belirlemis oldugumuz ciimleler, taksim notasi
yardimi ve mesk yontemiyle icra edilmeli, sik tekrar ile farkli hizlarda galisilan ciimle kaliplart
benimsenerek kisisel icraya yansitilabilmelidir.
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EK 1: Hakki Derman’a Ait Bayati Taksimin Notasi, Sayfa 1.

Hakki DERMAN,
Bayati Makaminda Keman Taksimi
o (Kiz Neyi Akord)
Siire: 2142 . Notaya Alan: Murat GUREL
b. b. h.vib. 3
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EK 1 DEVAM: Hakki Derman’a Ait Bayati Taksimin Notasi, Sayfa 2.

AZITTASATAK ...
h. vib.
T

SAYFA -2-

1394



Giirel, M. Rast Miizikoloji Dergisi Cilt IV, Sayt 3, (2016), s.1367-1395

EK 2: Simgeler ve Kisaltmalar
Taksim notasi lizerinde yer alan simgeler ve kisaltmalar, agiklamalar ile birlikte asagida
sunulmustur.

Simgeler Agiklamalar

Carpma. Degerini asil notadan dnce veya sonra alan ¢ok kisa degerlikli
N notalardir. Carpma, notanin iist kisminda, degerini aldig1 notaya bagh
|« } olarak gosterilmistir.

Cift Carpma. Asil notanin 6niine ya da arkasina konan ¢ift ¢arpma,
degerini aldig1 notaya bagli olarak gdsterilmistir.

o

b. Belirsiz Cift Carpma. Belirsiz, hafif nuans ile icra edilen ¢ift carpma
= tlrinG gosterir.
-,
Uclii Carpma. Degerini asil notadan dnce veya sonra alan, ii¢ adet 16°lik
E notanin birlesmesi ile olugan carpmadir. Degerini aldig1 notaya baglh olarak
gosterilmistir.
Glissando (Kaydirma). Tuse iizerinde perdeyi basan parmagin dnceki ya
g ’ - da sonraki ses yoniine kaydirilarak ilerletilecegini veya iki ses arasinda
parmaklarin birbirini ittirmesiyle olusturulan glissando teknigini gosterir.
Carpma Glissando. Bu teknikte, carpma siiresinde, carpma notasi ile asil
¢-8 nota arasinda glissando yapilmaktadir. L glissando isaretinin tistiinde
~ “c.g.” seklinde gosterilmigtir.
Puandorg. Taksimdeki metronom dis1 bekleyislerde, kalislarda ve
-~ kararlarda kullanilmistir. Uzerine konuldugu notay1 istenilen siire kadar
uzatir.
1), (2), (15), | 1. Cumle, 2. Cuimle, 15. Cumle, 20. Cumle. Taksim notasi iizerinde, her
(20) bir climlenin baslangicinda, climlenin sol alt kdsesinde, parantez igerisinde
verilen climle numarasin gostermektedir.
Kisaltmalar Aciklamalar
b. Belirsiz Carpma. Degerini asil notadan 6nce veya sonra alan ¢arpmaya

gore belirsiz, hafif niians ile icra edilen ¢arpma ¢esididir. Belirsiz ¢carpma,
notanin {ist kisminda, degerini aldig1 notaya bagli olarak gosterilmistir.
b. # Belirsiz Tril.

vib. Vibrato.

h.vib. Hizh Vibrato. Titresim hizi vibratoya gore daha fazladir. Notanin iist
kisminda gosterilmistir.
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