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TOKATLI KANI DIVANINDA MUSIKI ILE ILGILI UNSURLAR
Mustafa Ugurlu ASLAN!

OZET

Ebl Bekir Kéni Efendi 1712 (H.1124) yilinda Tokat’ta diinyaya gelmis ve tahsil
hayatina Tokat’ta baslamistir. Hayatiyla ilgili fazla bilgi bulunmayan Kani Efendi, gengliginin
ilk dénemlerinde derbeder bir hayat siirmiis ve o yillarda niikteli bir {islupla yazmis oldugu
eserleri ile edebi muhitlere sesini duyurabilmistir. Kani Efendi, coskun ve sanatkar ruha sahip
bir sahsiyettir. Uziintiisiinii, sevincini; manzum ve mensur olarak eserlerinde dile getirmis, ince
zevki, derin hayal giicii ve benimsedigi sanat anlayisini siirlerine de yansitmistir. Siiphesiz ¢ok
yonlii bir kisilige sahip olan Kani Efendi’nin divanimm farkli agilardan ele almak miimkiindiir
ancak bu calismada divaninda mdsik1 ile ilgili unsurlar ve bu unsurlarin siirine yansimalari ele
alinacaktir. Kani Divani’nda iiflemeli, vurmali ve telli misiki aletlerinin adlarina; Hiiseyni,
Ussak, Muhayyer, Neva ve Hisar gibi baz1 miisiki makamlarina, tel (evtar), kulak, perde, reg, tar
gibi masiki aletlerinin aksamiyla ilgili terimlere ve ney, tanbur, saz, davul (tabl), ceng, def, kus,
keman ve rebab, ud, kudiim, bang, carpare gibi masiki aletlerine siklikla rastlanilmaktadir. Bu
calismada Kani divan1 misiki terimleri agisindan tetkik edilmis, ilgili terimler tespit edilmis ve
bu terimlerin siir igerisindeki baglamlar1 ve kullanim alanlar ifade edilmeye ¢alisilmstir.
Anahtar Kelimeler: Kani, divan, misiki, siir, makam.

MUSICAL COMPONENTS IN KANI’S DIVAN

ABSTRACT

Eb0 Bekir Kéni Efendi was born in 1712 (1124 Muslim Calendar) in Tokat and started
his educational life in Tokat. Kani Efendi, about whom not so much information is found, spent
a vagabond life in the early stages of his youth and in those years he was able to make himself
heard by literary world with his works written in epigram style. Kéani Efendi is a person who has
an enthusiastic and artistic soul. He expressed his sorrow, joy, enthusiasm and love in his works
as poems and prose. Kani Efendi reflected his refined taste, imagination and sense of art to his
poems. It is possible to deal with collected poems of Ka&ni Efendi-a versatile personality beyond
any doubt-from different perspectives; however, the current study discusses the reflections of
musical components in Kéani’s collected poems. It is possible to encounter wind, percussion and
string instrument names; some musical modes like Hiiseyni, Ussak, Muhayyer, Neva and Hisar,
terms about parts of musical instruments like music wire, flange, fret, reg, tar and Musical
instruments like reed, tambour, saz, drum, ¢eng, tambourine, kus, violin, rebab, lute, double
drum, bang and carpare in the collected poems of Kani.In this study Kani’s collected poems in
terms of musical terms are analyzed and contextual identifications of these terms are identified
in the couplets.
Keywords: Kani, divan, music, poetry, mode.

! Dicle Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii 6gretim iiyesi.

1490



Aslan. M, U. Rast Miizikoloji Dergisi, Cilt V, Say1 1 (2017), s.1490-1499

GIRIS

Miisiki, tarih boyunca hem bir ilim hem de bir sanat olarak yorumlannmustir. Ibn-i
Sina’ya gore, birbiriyle uyumlu olup olmadigi yoniinden sesleri ve bu sesler arasindaki zaman
siirelerini arastiran riyazi bir ilim, Emmanual Kant’a goére sesler vasitasiyla birbirlerini takip
eden giizel hisleri ifade etme sanati, Abdiilkadir Meragi’ye gore, ‘Ika’ devirlerinden biriyle
tertip edilip kulaga yumusak gelen nagmelerin bir araya getirilmesi ve Kantemiroglu'na gore
ise, cikardigimiz seslerin dl¢iilii bir zamanda bir usuliin diizenine uyarak hareket edip belirli bir
yerde karar kilip durmasi, isitme giiciimiize zevk vermesi (Cangelik, 2013:21) seklinde
tamimlanmaktadir. Bilim adamlarinin bir kismm misiki ile dilin kdkeninin ayni olduguna ve
masiki ile siirin yollarinin kesistigine inanirken, bir kismi ise siir dilinin, siradan bir dilin
icermedigi ve igeremedigi kadar miisiki ve anlamla yiiklii olmasi gerektigini savunmuglardir
(Aksan 1995: 233). Malzemesi kelimeler olan siir, dilin iist seviyede kullanildig: ifade sekli
olmasi sebebiyle igerisinde bir taraftan vezin, kafiye, redif gibi ahenk unsurlarini barindirirken
diger taraftan da kullanilan kelimeler vasitasiyla estetik bir anlam evreni olusturmaktadir.
Ozellikle redif, ses ve ahenk agisindan konu biitiinliigiinii saglamada 6nemli bir unsurdur.?
Anlamda zihinsel ugrasiya ve diisiince yogunluguna, soylemde ise segicilige ve ifade
miikemmelligine onem vermekle miikellef olan Divan sairi, bunlart saglayabildigi élgiide
basaril sayilir (Tanyildiz 2007:732).

Klasik edebiyatimizda sairlerin ¢ogu misiki ile ilgilenmis ya misiki meclislerinde
bulunmus ya da misiki ile ilgili kavramlar siirlerinde kullanmiglardir. Nitekim bezmlerin en
onemli eglence kaynagi olan masiki aletleridir ve siir i¢erisinde bu aletler, sairin muhayyilesinin
zenginligi Olgiisiinde farkli tasavvurlarla dile getirilmistir. Divan siiri nazim sekillerinden
mesnevilerde misiki terimlerine oldukc¢a fazla yer verilmis, giifte mecmdalar1 yazilmis,
ozellikle sakindmelerde mutriple (calgici) birlikte bu terimler sikca anilmis, misiki konulu
miistakil manzumeler, redifleri miisiki ile ilgili olan siirler kaleme alinmigtir. Sim1’nin altmus ¢
beyitlik manzumesi buna drnek gosterilebilir.* Bununla birlikte manzum metinlerde kullanilan
kelimeler, hecelerin kullanimindaki ritim, ritmin okuyucuda uyandirmis oldugu hayaller, misiki
terimleri ile olusturulan tevriyeli kullamimlar, misiki makam adlarinin liigat anlamlan ile
birlestirilerek olusturulan mazmunlar, sairlerin duygularim ifade etmede yardimci unsurlar
olarak kullanilmigtir. Ancak kullanilan her misiki terimi ve kelimenin siir igerisinde meydana
getirdigi ahenk, siiri olusturan biitiin diger kelimelerin yarattigi misikiyle uyum igerisinde
olmasina dikkat edilmistir. Divan siirinde sik sik rastladigimiz dort pargali ve bir ustil vurma
aleti olan carpare, Mesihi’nin bir at ile ilgili kaleme aldig1 kasidesinde, 6liim aninda atin dort
ayagimi birbirine ¢arpmasini, ¢arparenin ¢alinmasina benzetmistir.* Dahasi Lebib gibi baz1 divan
sairleri gesitli gazellerinde viicudlarin1 vurmali, tiflemeli, telli misiki sazlarina benzetmekte,

2 Bkz. Hanife Dilek Batislam, Gazelde Redif-Anlam Iigisi Baglaminda Sehi’nin Kadeh Redifli Gazeli
Journal of Turkish Language and Literature Volume:3, Issue: 1, Winter 2017, (44-55); Ozkan Ciga,
(2015), DUSBED, Y1l,7, S.13, 5.241.

8 Mustafa Aslan, “Sami Divani’nda Musiki”, [lmi Arastirmalar Dil, Edebiyat, Tarih Incelemeleri,
Istanbul, 1998, VI, s. 35-62; Iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, Kapt Yaymlari, Istanbul,
2008, 5.337.

4 Bkz. Omer Ozkan, Divan Siirinin Penceresinden Osmanli Toplum Hayati,Kitabevi Yayinlari, istanbul,
2007.
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m0siki terimleriyle adeta kendi fiziki portrelerini cizmektedirler.® Bu ve benzeri durumlar klasik
edebiyat arastirmacilarinin dikkatini ¢ekmis ve divanlar muhteva acisindan tedkik edilirken,
masiki terimleri acisindan da degerlendirmeye tabi tutularak pek c¢ok calisma
gergeklestirilmistir.® Bu ¢alismada da Klasik Tiirk misikisine ait makam adlar1 ve terimlerini
tesbih, tevriye, tendsiip ve ihdm-1 tenasiip gibi sanatlar yoluyla etkili bir sekilde kullanan Kani
Efendi’nin siirleri kendi anlam diinyasi igerisinde degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

XVIL yiizy1l klasik Tiirk edebiyatinin temsilcilerinden olan EbG Bekir Kéani Efendi,
gengliginin ilk donemlerinde niikteli bir lislupla yazmis oldugu eserleri ile edebi mubhitlere
sesini duyurabilmistir. Genglik yillarinda i¢ diinyasinda gelgitler yasayan ve manevi bir bosluga
diisen Kani Efendi, Mevlevi seyhi Abdiilahad Dede ile tanistiktan sonra kendisine intisap etmis
ve kirk yaslarma kadar Tokat Mevlevihanesine devam etmistir. Daha sonra Sadrazam
Hekimoglu Ali Pasa ile Istanbul’a gitmis, oradan da Silistre, Eflak, Ruscuk, Biikres ve Limni
gibi yerlerde bir siire adeta siirglin hayati yasadiktan sonra 1791 yilimin Kasim ayinda
Istanbul’da vefat etmistir (Yazar 1999: 14-18). Coskun ve sanatkar bir ruha sahip olan Kani
Efendi i¢in Ebiizziya Tevfik, sunlar1 soylemektedir: “ Hele ekser dsdri su iki sikki da camidir,
yani gayet ciddi tavr ile basladigi bir mektuba hezl ile nihdyet verdigi ve kelimdt-1 hezliyye ile
ibtidd eyledigi bir mektubun hatimesinde ciddi sézler séyledigi vakidir” (Ebuzziya Tevfik 2015:
43).

Kani Divami’nda Misiki ile flgili Unsurlar

Misiki aletleri ve aksamlari; sekilleri, yapilislari, seslerinin ozellikleri, musikideki
yerleri ve adlarinin sozliikk anlamlari; divan sairlerimiz i¢in bir ilham kaynagi olmus ve ¢ok
farkl1 hayaller ve mazmunlar icerisinde zikredilmistir. Ornegin divéan siirinde def, rengi ve sekli
itibariyle yer yer bir giinese benzetilmis ve sabah vakitlerinde calinan defin sesiyle tiim
varliklarin raks ettigi dile getirilmistir. Rebab ise ¢alinirken dik tutulmasi miinasebetiyle sairler
tarafindan ayaga kalkmig bir insan gibi tasavvur edilmesine sebep olmustur. Benzer 6rnekleri
cogaltmamiz miimkiindiir.’

Tokatli Kani Efendi’nin divin1 da muhteva agisindan tedkik edildiginde yasamis oldugu
cevrenin misikinin icra edildigi bir muhit oldugu ve bu muhitin atmosferinden oldukga
etkilendigi, siirlerinde kullanmis oldugu terimlerden anlasilmaktadir. Osmanl siir anlayisina
uygun olarak yazdigi Divani’nda tiflemeli, vurmali ve telli masiki aletlerinin adlariyla birlikte

5 Bkz. Idris Kadioglu, “Lebib Divani’nda Musiki Terimleri ve Bir Gazel-i Ferah-saz”, Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Summer 2012,
Volume 7/3, pp. 1575-1592.

6 Musa Tozlu, Asim Divani’'nda Misiki Unsurlari, Divan Edebiyati Arastirmalari Dergisi 13, [stanbul
2014, 141-166., Mustafa Aslan, “Sami Divani’nda Musiki”, /Imi Arastirmalar Dil, Edebiyat, Tarih
Incelemeleri, Istanbul, 1998, VI, s. 35-62; Mustafa Aslan, “Nazim Divani’nda Mus- iki”, Tiirklik Bilimi
Arastirmalari, Sivas, 1999, VIII, s. 263-284; Kamile Cetin, “Musiki ve Musiki Terimlerinin Ibrahim
Rasid Divani’ndaki Yansimalari, Turkish Studies International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic, Winter 2009, Volume 4/2, pp. 199-225;Mehmet Arslan, “Nedim
Divani’'nda Musiki”, Osmanli Edebiyat-Tarih-Kiiltiir Ma- kaleleri, Kitabevi Yaymlari, Istanbul, 2000;
Mehmet Arslan, “Kadi Burhaneddin Di- vani’nda Misiki”, Osmanli Edebiyat-Tarih-Kiiltiir Makaleleri,
Kitabevi Yayinlari, Is- tanbul, 2000.; Mehmet Sait Calka, “Nev’i Divani’nda Msiki Terimleri”, Turkish
Studies International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Spring
2008, Volume 3/2, pp. 179-193.

" M. Nejat Sefercioglu, “Divan Siirinde Masiki ile Ilgili Unsurlarin Kullanilis’”, Osmanli Ansiklopedisi,
C.1X, Ankara, 1999; Omer Ozkan, a.g.e., 5.483-498.
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misiki makam adlari, miisiki aletlerinin aksamiyla ilgili terimler ve sairin bu unsurlarla
olusturmus oldugu mazmunlar dikkat ¢ekicidir.

Miisiki Misiki Miisiki
Aletleri Makamlar1 | Kavramlari
ney/Nay Ussak perde
kus Hiseyni reg
tanbur Muhayyer kulak
sé&z Neva Tar
keman Hisar tel/Evtar
rebab: Sehnaz bang
davul/ tabl | Isfahan nagme
def

¢eng

kudiim

Kani Divani’nda Gecen Miisiki ile Tlgili Unsurlar

Nefesli/ Uflemeli Sazlar

Ney: Divan siirinde iiflemeli ¢algilardan ney, misikar/miskal, boru, surna/zurna, nefir
gibi pek cok miisiki aleti ¢esitli tasavvurlarla dile getirilir fakat sairlerin en fazla ilgisini ¢eken
Uflemeli mdsiki aleti neydir. “Kamustan mamul, iiflenerek ¢alinan bir miisiki dletidir. Ney,
tasavwiifi bir terim olarak, sevgiliden haber, sevgilinin sundugu kadeh gibi manalar: da ifade
eder” (Uludag 2014: 370). Klasik siirimizde kamistan yapilmis olmasi, i¢inin oyulmasi,
kizdirilmis demirle yakilarak deliklerinin agilmasi gibi fiziki 6zellikleri sebebi ile asiga ve
insan-1 kamile de benzetilmektedir. Zaman zaman da sair kendisini gam meclisinin neyine
benzetmektedir.®

Sair Kani, ayn1 zamanda bir mevlevi seyhi olan Abdiilehad Dede’ye intisab ettiginden
dolayr siirlerinde de bu baglihigin yansimalar1 goriiliir. Bir gazelinden almis oldugumuz
asagidaki beyitte bir sevgili portresi ¢izilmektedir. Sair, bu sevgilinin 06zelliklerinden
bahsederken neyi bir tesbih unsuru olarak kullanmaktadir. Altin topragin terciimani olan sevgili
bir neydir ve dili olmamasina ragmen mecliste ses ¢ikarmakta yani konugmaktadir.
Budur ol ra‘na-y1 yar ol terciimén-1 zer-gubar
Bi-zeban iken 6ter meclisde ¢iin hulkiim-1 niy (K 53:230)°

Asagidaki tahmiste Kani, bir sitemi, kiymet bilinmezligi dile getirirken neyin sesini
inleyen bir insana benzetir ve sair, i¢cinde bulundugu durumu anlatmak i¢in neyin taslar ile
doviiniip inlemesine benzeterek kisinin kiymetinin ancak musalla taginda anlasilabilecegini
ifade eder.

8 Ney-i bezm-i gamem ey &h ne bulsan yele ver
Oda yanmus kuru cismimde hevadan gayr1  (Fiizili G 286/2)

9Cahsmamlzdaki ornek beyitler Tlyas Yazar’in doktora tezi olan Kani Divani’mindan alnmustir. (Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig: Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Midiirliigii, 2012, e-kitap)
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Kim acir Kaniye méaniye safa hey Baki

Ol diril pirehen-i ahireti gey Baki

Tagslar ile dogiiniip ifileye ¢iin ney Baki

Kadrlni seng-i musallada biltp ey Baki

Turup el baglayalar karsufia yaran saf saf (G 59:240)

Sair, anlatmak istedigi seyi daha etkili bir sekilde ifade etmek i¢in neyi bir araci unsur olarak
kullanir. Sair, inleyen neyin “na” sesiyle olumsuzlugu bildirmesi gibi kendi siir sanatinin da bir
giin adeta kesilmis bir kuyruk gibi degersizlesebilecegini dile getirir.

Olur &hir buride-diim bu fennuf ehl-i “alemde

Ney-i nalendeniin tahfif-i sivesi nadur (G 64:247)

Vurmal Sazlar

Def: “Tiirk Eski kavimlerden beri farkiy sekilleri kullanilagelen def, Tiirk miisikisinde
bir usil vurma dletidir. Kasnak seklindedir ve ele alinacak kadar kiiciik bir davula
benzemektedir. Kasnak, parmak ve tirnaklarla fiskelenmek suretiyle vurulur” (Oztuna 2000: 78-
79). Klasik edebiyatimizda def, daha ziyade ney ve ¢eng gibi misiki aletleri ile birlikte
anilmaktadir. Kani Efendi ise defi mevlevilige ait bir unsur olan semayla birlikte anar. Beyitte
dairdir. Dolayisiyla defin sesi ve goriintiisii insanda iki farkli mana ve zevkin husiile gelmesine
sebep olmaktadir.
Iki ma‘na miisahiddiir def-i der-dest-i mutribda
Birisi sem‘a da’irdiir birisi cesm-i bindya (F91:461)

Kiis/Kos: Savaslarda deve veya araba iistiinde tasmarak c¢alinan biiyiikk davuldur;
gorkemli ve gok giiriiltiisiinii andiran bir sesi vardir. Ozel tokmagiyla vurularak ¢almir. “Harp
meydanlarinda zafer bununla ilan edilirdi. Davul anlaminda kullamldiginda kiis-1 rihlet (go¢
davulu) tamlamasint kurar, kos dinlemis, deyimi, ufak tefek seylere onem vermeyen kisi icin
kullanilirnmig ” (Pala 2004:279). Klasik siirimizde 6zellikle sairler kasiderinin nesip ve methiye
boliimlerinde bu aleti anarak 6viilen kiginin harikuladeligine isaret etmeye ¢alisirlar Asagidaki
beyitte Kani III. Selim’in ciilisuna diisiirdiigii tarihte yeryiiziine yayilan ses, Hakanin kiisu ve
kerre-nay1 degildir. Yeryliziine yayilan sey, felek riizgariin giil-bang (dua, ilahi, tekbir) sesidir,
der.

Zemin-gir old1 giil-bang-1 miibarek bad-1 eflakuii
Degtil ‘aks-i sada-y1 kerre -nay u kiis-1 hakani (T 48:214)

Davul/Tavul/Tabl: Tirklerde ¢ok eskiden beri kullanilan vurmali ¢algilardan birisidir.
Tirk devletlerinde davul, saltanat alametlerinden biri olarak kabul edilmekte ve yalnizca
bagimsiz bir hiikiimdar tabl vurdurabilmekteydi (Oztuna 2000: 461). Ozellikle devletin azameti
ve ihtisam davullarin sesiyle yanki bulmaktaydi. Kéni Efendi, divani igerisinde yer alan “der-
hasbihal-i hod” baglikli kiigiik bir mesnevide ilim irfan sahiplerinin kiymetinin bilinmedigini
ancak diger taraftan 6zgiinliikten uzak, karakteri taklit¢ilige miisait, asag1 kimselerin mutluluk
davullarinin giim giim 6ttiiglinii dile getirir. Boylece beyit icerisinde bir taraftan bir musiki aleti
olan davulu zikrederken diger taraftan da sesin ritmik olarak tekrarlanmasi ile soyleyisi ve
anlami giiclendirmektedir.
pekistirmek ve ahengi artirmak istemislerdir.
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Nige diin tab‘-1 mukallid gérdiim
Ki 6ter tabl-1 nesati giim giim (M 39:172)

Asagidaki beyitte ise sair, bir ihtarda bulunur gibidir ve davulu deyim igerisinde
kullanmigtir. Davulun bir 6zelligi de 6zellikle ramazan aylarinda uykuda olanlart uyandirmak ve
oruca hazirlik yapilmasini saglamaktir. Lakin gafil olan kimselerin gézlerinin uykuda oldugunu
oysa bu gafletle 6mriinii gegirenlerin yarin gézlerinin kan aglayacagini dile getirir.

Tavul calsafi uyanmaz géfil ancak uykusin gozler
Ani bilmez ki kan aglayacakdur yarin ol gézler (G 28271)

Kudiim: Mevlevihanelerde ve tekkelerde kullanilan Tiirk misikisinin usul vurma
aletlerinden biridir. Bu musiki aletinin seklinin ve sesinin ¢esitli sekillerde siire yansimasinin
yani sira kudiim kelimesinin “uzak bir yerden gelme, ayak basma” anlamlarina uygun diisecek
sekilde kullanildig1 da goriilmektedir. kudiimii genellikle ney ile birlikte anilmaktadir. Nitekim
Seyh Galip “Olur ndy u kudiimiin nagmesinden ditreyip raksan” (Seyh Galib K 15 /9) derken
rakkasin ney ve kudiim sesinin etkisi ile nasil irkildigini dile getirmektedir. Kani Efendi ise
asagidaki beyitte mevlevi tekkelerinde kullanilan kudiimii ve onun sesini 6ver. Divan siirinde
mey ilahi agki temsil etmektedir. Kanl Efendi’ye gore ise kudimiin sesi meye/ aska doymus
olan agigin istiyakini artirmakta ve sarap kiiplerini costurarak tipalarini patlatmaktadir.
KudiimuN eyledi sirdb-1 mey-haran ¢iin cur‘a
Seni gordiikde humlar ciisa geldi atdi tapast (K 35: 142)

Asagidaki beyitte de yine sair, mevlevi tekkesinde kudiim sesiyle nasil bir halet-i rithiye sahip
olacagini ifade etmektedir. Sair, Padisah nevbeti ¢alindiginda nasil déniiyorsa kudiimiin sesiyle
de aynm1 sevkle donecegini ifade etmektedir.

Hisseyledigiim anda kudim-1 seh-i sevki

Calinsa eger nevbet-i sdhi donerem (G:121:343)

Telli Sazlar

Ceng: Klasik edebiyatimizda alegorik ve mistik bir anlam ifade eden ve miistakil olarak
yazilmis olan “Cengnameler” vardir. Sairler, siklikla siirlerinde bu misiki aletini duygularini
ifade etmede bir vasita olarak kullanmuslardir. “Tiirk miisikisinde eskiden kullanilan telli
sazlardan biri. Kanuna benzeyen ve dik tutularak ¢alinan bu saz, sekil bakimindan Bati miisikisi
sazlarindan harpa benzer. Ilk 6rneklerine Siimerlerde rastlanan ve adina zagsal denen bu sazin
yediserli ii¢ takim halinde yirmi bir teli bulunmaktaydi” (DIA c¢.8: 269). Divan siirinde farklh
tesbihlerle ele alinan ¢eng bazen egriligi sebebiyle ask derdinden iki biikliim olmus asi3a, bazen
de ¢engin telleri giil yiizlii sevgilinin yiiziine dokiilen saglara tesbih edilmistir.*
Asagidaki beyitte sair, veda ¢enginin ruhunda olusturmus oldugu yankiy:1 dile getirir. Yanan
cigerde veda ¢engi yer edeli, elmas kirintilarinin izlerini bana unutturdu, der.
Eser-i rize-i elmas1 unutdurdi bana
Ciger suhtede yer ideli ¢ceng-i veda (G 93: 321)
Kéani Efendi ise; ey ecel, ceng siras1 sana gelmeyecek ¢iinkii vedd ¢engi icerisinde goniil o
nevbeti savmustir, der.
Ey ecel nevbet-i per-has sana degmeyecek
Savdi zird goiiiil ol nevbeti der-¢ceng-i veda‘ (G 93:321)

10 Bkz. Ozkan, a.g.e., 5.484.
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Keman: “draplarin rebabindan alinarak aswrlar boyunca gelistirilmis ve kullaniimuistir.
Bati kemani Osmanlinin son dénemlerinde kullanilmaya baslanmistir. Keman, sesin degisik
ahenkleri  bakimindan orkestramin  kralidir” (Oztuna 2000:190). Yayli sazlarin en
onemlilerinden birisidir. Klasik edebiyatimizda keman ger¢ek anlaminda kullanildig: gibi ¢esitli
tesbih ve mazmunlar da olusturmaktadir. Ornegin sevgilinin kaslar1 kemana benzetilmektedir.
Hilal ve felek zaman zaman kemana benzetildigi gibi asigin beli de kemana
doniisebilmektedir.! Kéani Efendi, asagidaki kitada genel temayiile uygun olarak sevgilinin
kaglarin1 kemana benzetmekte ve keman kashi sevgilinin verdigi cefidyr c¢ekmenin bir
kahramanlik oldugunu dile getirmektedir.

Nigah-1 yara karsu karsu varmak kahramanlikdur

Keman-1 ebruvan kahrin1 ¢gekmek pehlevanlikdur

Seni ol gamzelerden gozleriim 1sird1 gordiikde

Seni gérmekde amma ‘asika gayet ziyanlikdur (K 11: 424)

Kani Efendi, asagidaki beyitte kemami kozmik unsurlarla birlikte anar ve ziihre
yildizinin, keman1 eline aldigini, giinesin ise tacim basina takmakta oldugunu ifade eder.
Nitekim klasik edebiyatimizda ziihre yildizi ¢algiciyl, glines ise padisahi temsil etmektedir.
Yunan Mitolojisine gore ask ve miizik tanrigas1 Afrodit veya Veniis de budur.'?

Almigdi ele Ziihre kemanini ¢alardi
Basina giines dahi ¢elengin sokinurdi (G 196: 401)

Rebéb: Kemangeye benzeyen rebab, hiiziinlii sesiyle asigin ahi ve ask igin benzetilen
telli bir misiki aletidir. Sultan Veled Rebabname adli tasavvifi bir eser kaleme almustir.
Beyitlerde ah, asik, ask, ay biilbiil, gdz, viicut ve zencire benzetilen rebab1 Kani Efendi Niyazi-i
Misri igin yazmis oldugu bir medhiyede anar. Misri’nin rebabi ehil olan goniillere bir teselli
sazidir.

Perde-i ses-ciheti saz-1 tesellidendiir
Su‘be-efza dil-i huzzaka rebab-1 Misri (K 27: 100)

Tanbiir: Klasik Tiirk Mdasikisinin en bilinen calgilarindan birisi olan tanbiir divan
sairlerinin en fazla ilgi duyduklar telli sazlardan biridir. Klasik siirimizde zaman zaman
tanburun perdelerinin ayarlanmasi, tasavvufi bir muhayyile icerisinde diisiiniilerek sine
tanburunun diizelmesinin ancak bir seyhin yola getirmesi ile miimkiin olabilecegi seklinde ifade
edilmistir. Kani Efendi ise tanburu Ozellikle ilahi agka sahip olmamasi sebebiyle zahide
benzetmektedir.

Séz u soze ben kulak asmam dir iken z&hida

Lerzenak oldukca teller lerzisiiii tanblr olur (K 36: 157)
Hep miirettebdiir yine tertib-i bezm-i has-1 sevk

Ger har-1 tanb(ir olmaz kase-i tanbir olur (K 36: 146)

Saz: Divan siirinde “sdz” kelimesi herhangi bir misiki aletini ifide edecek sekilde
kullanilmaktadir. Saz, genel anlamiyla kullanildig1 zaman “saz u s6z” seklinde kullanildig: gibi
sdz-1 rebab, saz-1 ney gibi terkipler igerisinde de kullanilmaktadir. Saz, gergek anlamiyla

1 {skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Kap1 Yaymlari, Istanbul, 2008, s.266.
%2 Bkz. Agah Sirr1 Levend, Divan Edebiyati-Kelimeler ve Remizler-Mazmunlar ve Mefhumlar, Enderun Kitabevi,
Istanbul, 1984, 5.197-215; Pala, a.g.e., s.494.
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kullanildig1 zaman ise ¢esitli mecaz ve tesbihlerle anilmaktadir. Kani Efendi, asagidaki beyitte
saz1 hem mecaz hem de gercek anlama gelecek sekilde tevriyeli olarak kullanmistir. Nitekim
sevk sazinin ahengine hicbir sazin uymadigini bundan dolay1 da sadece ¢ok ahenkli olan kanaat
sazini ¢aldigimi ifade etmektedir.

Hi¢ bir sdz uymadi dheng-i sdz-1 sevkime

Saz-1 plir-dheng-i istignay1 ¢aldum yalufiuz (G 82:312)

Sair, “Kaside-i Der-Sitdyis-i Hazret-i Defterddr-1 Me ‘ali-kirdar Osman Efendi” baslikli
kasidesinde ise hirs, korku ve timitsizlik gibi sebeplerden dolay1 dinleyen kimselerin olmadigini
ancak ihlas sazininin kulagin1 biirlince istenilen seylerin gergeklesebilecegini ifade eder.
Glig-dade yok ‘avarizdan hirds u bim i ye’s
Saz-1 ihlasufi heme bir kez kulagin bur olur (K 36: 145)

Asagidaki beyitte “saz” kelimesi “saz u s6z” gibi bir terkip igerisinde kullanilmaktadir.
Saire gore bu “sdz u s6z” ne yakict ve nasil bir yoldur ki pervaneler bile ka¢ senedir bunun
sirrint bilememektedirler.

Bu s6z 1i sdz neymis slizis ne gline seymis
Bu sirr1 kag seneymis pervaneler de bilmez (G 77: 308)

Makam Adlar1 ve Miisiki Aletlerinin Aksamiyla ilgili Unsurlar

Divan siirinde, Ussak, Niihiift, Hiiseyni, Biselik, Slizinak, Neva, Rast, Muhayyer,
Isfahan, Hicaz, Nevriiz, Irak gibi ¢esitli makam adlarina yer verilmektedir. Bu makam adlarini
sairler daha ziyade tevriyeli olarak kullanmayi tercih etmislerdir. Ornegin “Ussak” Aasiklar
anlamina gelmekte ve bir makam adi olarak kullanilmakta; “Acem” kelimesi hem bir iilke ismi
“fran” hem de bir makam ad1 olarak kullanilmakta, “Muhayyer” kelimesi bir maisiki makamini
ifade etmesinin yan sira segmek, begenmeye bagli gibi anlamlara gelmektedir. Rast, Neva ve
Irak gibi makam adlar1 ig¢in de ayn1 durum sézkonusudur. Kéni divaninda ise, Ussak, Hiiseyni,
Hisar, Muhayyer, Neva ve Sehnaz gibi makam adlar1 kullanilmistir. Kani Efendi bu misiki
makamlarina siirleri icerisinde yer verirken makam adi olan bu terimleri gesitli mecazlar ve
tesbihlerle kullanarak siirlerinde misiki terimleri ile Oriilii kendisine has bir anlam evreni
olusturmaktadir. Bu makamlar ile ilgili miistakil ¢aligmalar oldugundan Kani Divaninda gegen
her makam ile ilgili ayrica bilgi verilmeye gerek goriilmemis, asagida sadece divanda gecen
ornek beyitlerle misiki terimlerinin ifade alanlar1 belirtilmistir.

Asagidaki beyitte Kani Efendi, Niyazi-i Misri’nin Sehndz makami ile misiki makamim
degistirse, bu perde-i ussaka (ussak makamindaki perdeye) dokunur, diyerek bize beyiti
tevriyeli olarak okuma firsati vermektedir. “Sehnaz” kelimesi makam adi olarak okunabilecegi
gibi “seh naz” seklinde de okunabilmektedir. Ayn1 sekilde ““ Ussak™ kelimesi makam adi olarak
okunabilecegi gibi “asiklar” anlaminda da kullanilabilmektedir. Zikredilen bu iki makam adini
kelime anlamlarini diisiinerek okudugumuz zaman beyitin manasi biitliniiyle degismektedir.
“Seh, naz ile misikide makam degistirirse Misri’nin hitab1 asiklar perdesine dokunur ya da
Ussak makamina dokunur”

Itse sehnaz ile masikiye tebdil-i makam
Tokinur perde-i ‘ussaka hitdb-1 Misri (K 27:100)

Kani Efendi asagidaki beyitte, igerisinde bulundugu ruh halini ifade etmede makamlar
birer vasita olarak kullanir ve bulundugu devrin sikintilarindan dolay: hisleri en iyi anlatan
makamlardan biri olan Hiiseyni makamina ¢iktigini ifade eder. Daha sonra bu makamin inici
sekli olan muhayyer makamina gectigini Hiiseynl makaminin gittigini ancak kendisinin
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Muhayyer makaminda kaldigini ifade ederek “muhayyer” kelimesini hem “ikisinden birini
segme” hem de “makam adi” seklinde tevriyeli olarak kullanir.

Cikardum ta Hiiseyniyye biraz eyyam efgani

Mubhayyer old1 vuslatda karar ol gitdi ben kaldum (G 117: 339)

Asagidaki beyitte de Kani Efendi, Isfahan makamin1 beyit igerisinde kullanir. Biilbiiliin
tiz ve yiiksek seslerle feryadi sairin Isfahan’in1 bozar. Neva kelimesi de burada tevriyeli olarak
hem ses hem de makam adi olarak kullanilmistir.

Bogdi biilend i tiz nevalarla savtimi
Pest itdi Isfahdnumi feryad-1 ‘andelib (G 12: 257)

Kéani divaninda misiki aletleri ve makamlarinin diginda misiki aksamiyla ile ilgili
terimlere de yer verilmis ve bu unsurlar sairin diisliince diinyasini yansitmada bir ifade araci
olarak kullamilmistir. Ozellikle Tel (evtar), kulak, perde, reg, nagme gibi kavramlar cesitli tesbih
ve mecazlarla anilmaktadir. Asagidaki beyitte Kani Efendi, dmriiniin beyhude gectigini ifade
etmek icin “nagme” kelimesini miizige ait seslerle birlikte zikretmistir.

Terelli yelli yentir yella ile gecdi “6mr
Bu tirndmui nihdyetde karar-1 nagmesi nadur (G 60: 295)

SONUC

Klasik siirimiz, vezin ve ona bagli unsurlar da dikkate alindiginda bir ritim sanat1 olarak
da degerlendirilebilir. Divan siirinde bir taraftan siiri olusturan kelimeler ve bu kelimelerin
misiki ile uyumu 6nem arz ederken diger taraftan da misiki makamlari, aletleri ve aksamiyla
ilgili unsurlar sanath bir sdylemle manzum metinler igerisinde yer almis ve zamanla sairler bu
unsurlardan oriilii hayal diinyalar1 olusturma ¢abasi igerisine girmislerdir. Kani Efendi de
devrinde misikinin icra edildigi ortamlardan ve dini ritliellerin yapildig1 meclislerden aldigi
ince estetik zevki ve hayal giiciinii, sanat anlayisi ile yogurup siirlerine aksettirmistir. Kani
Divani’nda iiflemeli, vurmal1 ve telli masiki aletlerinin adlarina; Hiiseyni, Ussak, Muhayyer,
Neva ve Hisar gibi bazi misiki makamlarina; tel (evtar), kulak, perde, reg, tir gibi misiki
aletlerinin aksamiyla ilgili terimlere ve ney, tanbur, saz, davul (tabl), ¢eng, def, kus, keman ve
rebab, kudiim gibi misiki aletlerine, siklikla rastlanilmaktadir. Ozellikle méisiki terimlerinin yer
aldig1 beyitlerde tenasiip ve tevriye sanatini ustalikla kullandigi goriilmektedir. Bu ¢alismada,
bir taraftan Kani Efendi’nin siir dliinyasina farkli bir pencereden bakarken diger taraftan da Kani
Divani’nda miisiki ve misiki aksamuiyla ilgili unsurlar tespit edilip beyit i¢erisindeki baglamlar1
verilmeye c¢aligilmistir.
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