e RAST MUZIKOLOJI DERGISI ghda“;j\

Uluslararas: Miizikoloji Dergisi | Iju__nﬁ_.!
www.rastmd.com oo,
10.12975/rastmd.2017.05.02.000104 } ‘ % 1

g ®

J

RAKIM ELKUTLU ESERLERINDEKIi USUL ANLAYISI
Dr. Ozgen Kiiciikgokee'
OZET

Kiiltiir, bir toplumun yasam bigimi ile ilgili temalarin biitiiniidiir ve nesilden nesile
aktarilarak, toplumun kiiltiirel devamlilig1 saglanmis olur. Bir 6grenme siireci olan kiiltiir, ayni
zamanda bir iletisim ag1 gibi goriilen insan davramisi olarak degerlendirilebilir ve bireylerin
paylastiklar goriiler, degerler ve davranislar, kusaklarin birbirine aktardiklari unsurlar arasinda yer
alirlar. Miizik de kiiltiirel devamliligi saglayan en &nemli unsurlardan birisidir. Ozellikle
geleneksel miiziklerin nesiller arasi aktarimi, kiiltiirlenme siirecinin 6nemli bir olgusu olarak
goriilmektedir. Bestekarlar da bu noktada yaratilari ile kiiltiir aktariminin 6nemli temsilcileri
konumundadirlar. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi bestekarlar1 igerisinde 20. yiizyilin 6nemli
temsilcilerinden biri olan Rakim Elkutlu bu g¢aligmada hayati, eserlerindeki miizik unsurlari,
geleneksel miizik igerisindeki yeri ve 6nemi ¢ercevesinde degerlendirilmistir. Rakim Elkutlu,
eserlerinde geleneksel yapiyr muhafaza ettigi gibi, gelenek disi unsurlari da kullanarak 6zgiin
caligmalar sergilemistir. Gerek kendisinden Onceki, gerekse yasadigi donem itibariyle tirettikleriyle
farkli bir karakter tasiyan bestekarin eserlerindeki usil ¢esitliligi ¢alisma konusu olarak tercih
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Rakim Elkutlu, Bestekar, Geleneksel Tiirk Masikisi, Us(l, Makam.

USUL (RHYTHMIC PATTERN) CONCEPTION IN THE WORKS OF
RAKIM ELKUTLU

ABSTRACT

Culture is a whole concerning all of the themes about a society’s life style and that society’s
cultural continuity is maintained by intergeneratinal transmission. Culture which is an educational
process can also be considered as a human behavior seeming like a web of communication and the
values, as well as behaviors shared by the individuals are amongst the elements that are
transmitted through generations. Music is one of the most important elements that provide the
cultural continuity. Especially the intergenerational transmission of traditional music is seen as a
significant fact of the acculturation process. Composers, with their creations, are important

1 Ege Universitesi, Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvari, Ogretim Uyesi/Tiirkiye, E-posta: 0zgengokce@hotmail.com
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representatives of cultural transmission at this point. In this article, Rakim Elkutlu who is one of
the important representatives of 20" century amongst the Turkish traditional art music composers
is evaluated within the scope of his life, musical elements in his works and his significance for
traditional music. Rakim Elkutlu not only conserved traditional structure in his works but also
produced unique works using non-traditional elements. The usil/ variety in the works of the
composer who has a different character in terms of his creations when compared to his
predecessors and contemperories is chosen as the subject theme of this article.

Keywords: Rakim Elkutlu, Composer, Traditional Turkish Music, Usul, Magam.
GIRIS

Bir toplumun yasam big¢imi ile ilgili olan temalarin biitiinii olarak algilanan kiiltiir, nesiller
aras1 aktarilan tarihsel bir siirecin {irlinlidiir ve bu siire¢ ayn1 zamanda bir diislince bigimini ortaya
koyar. Bu diislince bi¢iminin sekillenerek olusturdugu alanlardan biri de miiziktir. Miizigin
ylizyillarca islenerek gelismesine katkida bulunan ve matematiksel, fiziksel kurallarla Griilmis
saglam temellere oturtulmasini saglayan miizik kuramcilarinin yanisira, bestekarlar da yarattig
eserler ile kiiltlirel aktarimi saglayan onemli bireyler konumundadirlar. Yiizyillar boyunca Tiirk
Misikisi'ne besteleriyle katki sunmus pek ¢ok bestekar, eserlerini yasadiklari donemin kiiltiirel
olgular1 gercevesinde olustururlar. 20. yiizyilin 6nemli bestekarlarindan Rakim Elkutlu, geleneksel
miizigin temel unsurlarini eserlerine yansitirken ayni zamanda yasadigi donemin miizik anlayigini
da gozeterek 0zgiin eserler ortaya koymustur. Tanburi Ali Efendi'nin &grencisi olan Rakim
Elkutlu, gelenegi ondan 6grenmesiyle birlikte Dede Efendi'nin 6zglin miizik anlayisin1 da
kendisine 6rnek almistir. Saadettin Kaynak ve Selahattin Piar gibi hem gelenegi yansitan hem de
gelenegin digina tagmis eserlerinin varligi bilinen bestekarlar ile benzer yarati 6zellikleri gosteren
Rakim Elkutlu'nun miizik hayati ve eserlerinin 0zellikle us@il yoniinden analiz edilmesi bu
caligmanin odagini olusturmaktadir.

HAYATI

Rakim Elkutlu 1871 yilinda izmir' de dogmustur. Dogum tarihi kendi ifadesine gore
Cemaziyevvel 1288 (Agustos 1871) ise de onun hayatina dair yazilanlarin tamamina yakininda
1869, 1870 ve 1872 yillar1 gbze ¢arpmaktadir (Sezgin, 1995: 55-56). Rakim Elkutlu’nun dogum
tarihi ile ilgili Dr. Mehmet Nazmi Ozalp 1869 tarihini verirken ibniilemin Mahmut Kemal inal ise
1872 olarak belirtmistir (Ak, 2002: 148). Babas1 Hisar Cami imam hatiplerinden Suayb Efendi,
annesi Sidika Hamim’dir. Ogrenimini Izmir’de, Izmir Idadisi'nde tamamlamistir. Ayni zamanda
Zagrali Miiderris Ismail Efendi'den dini egitim almistir (Rona, 1960: 115). Mevlevilige mensup
bir aile ortaminda yetismis olan Rakim Elkutlu heniiz ¢ocuk yaslarda iken Izmir Mevlevihanesi
Seyhi ve Amcasi olan Emin Dede’den msiki dersleri almis, dergdh ayinlerine katilmaya
baglamigtir. Onyedi yasinda iken Mevlevihane dersleri na'thanligina, yirmi sekiz yasinda ise
kudiimzenbasiligina getirilmistir. Emin Dede'den yirmi yasina kadar ders almaya devam etmis,
1892’de babasinin vefat: lizerine Hisar Cami imam hatipligine tayin edilmistir. Hisar Camisi’ndeki
gdrevine, Izmir'in Yunanllardan kurtarilmasindan sonra adliyede basladigi Mahkeme-i Ser'iyye
Dairesi'ndeki vazifesinin disinda, hayatinin son giinlerine kadar kesintisiz devam etmistir (Sezgin,
1995: 55-56).
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Rakim Elkutlu izmir'de Tiirk Misikisi’nin yaygilasmasma ve Tiirk Masikisi’nden
anlayan koklii bir cevrenin olusmasima vesile olmustur. 3 Ekim 1946'da kurulan izmir Tiirk
Misikisi Cemiyeti reisligine getirilmistir. Rakim Elkutlu, 4 Aralik 1948’de hayata veda etmis
ve Kokluca Mezarligi'na defnedilmistir (Sezgin, 1995: 55-56).

BESTECILIK YONU

Rakim Elkutlu, Geleneksel Tiirk Musikimizin son donem iistadlarindan, ozellikle
eserleriyle 20. yiizyila damgasint vurmus 6nemli bir degerdir. Rakim Elkutlu’nun misikisinasligi,
hanendeligi ve hocaliginin yanisira bestekarligi ile taclanmistir. Kiigiik yasta amcasi Seyh Neyzen
Emin Efendi’den ilk misiki derslerini almigtir. Onun vefatindan sonra miizik egitimini, o yillarda
Izmir'de bulunan iinlii bestekar Tanburi Ali Efendi ile bes yil kadar ¢alisarak siirdiirmiistiir. Ayrica
Santo Sikari'den ve Izmir'de bulunan Zekai Dede'nin ogrencilerinden bestekar Hafiz Aziz
Efendi'den de faydalanmistir. Yirmibir yasinda, dayis1 Seyh Nureddin Efendi'nin tesvikiyle
bestekarliga baslayan Rakim Elkutlu’nun ilk eseri, sozleri Abdiilhak Hamid'e ait "Hayran-i cemal
olmaya cidden emelim var" musrasi ile baslayan Diigah Makami’ndaki sarkisidir (Rona, 1960:
116).

Eserlerindeki musiki kalitesi kadar, sectigi giiftelerin edebi seviyesi de dikkat cekicidir.
Seyh Galib, Fuzili ve Nabi gibi divan sairlerinin yani sira Yahya Kemal Beyatli, Fuat Edip Baksi,
Riza Tevfik Béliikbasi, Tevfik Pars, Nahit Hilmi Ozeren, Orhan Rahmi Gokge ve yegeni Adviye
Hanim'in siirlerini bestelemeyi tercih etmistir. (Sezgin, 1995: 55-56) Cok siiratli beste yaptig1 ve
siir segcmekte blylk titizlik gosterdigi bilinen Rakim Elkutlu, otuzbes yaslarinda iken, Seyh
Nureddin Efendi'nin ayin olarak bestelenmesi icin kendisine verdigi giifteyi bir gecede
besteleyerek misikinin bu biiyiik tiirlinde de basarisin1 kabul ettirmistir. Karcigar Makami’ndaki
bu ayini Mevlevihaneler kapatilincaya kadar hemen her dergahta okunmus ve Konya
Mevlevihanesi'nce de arsive alinmistir (Ak, 2002: 148). Biiyiik bestekar olmak igin her tiirde eser
vermenin gerekli oldugu fikrini savunan ve bu konuda Hammamizade Ismail Dede'yi kendisine
ornek alan Rakim Elkutlu, dini ve din dis1 alanda pek ¢ok eser bestelemistir. Ayin-i Serif, Tevsih,
[1ahi, Beste, Agir Semai, Yiirik Semai, Sarki, Tiirkii, Mars tiirlerinde eser besteledigi
bilinmektedir. Kendi ifadesine gore 600'e yakin eser bestelemistir (Ulueren, 1948: 14-15). Masiki
nazariyatindaki derin bilgisine ve Hisar-Asiran adli yeni bir makam terkip etmesine ragmen nota
Ogrenmemistir. Bundan dolay1 bestelerini ¢ogunlukla Kanuni Fethi Bey ve Keméni Resat Aysu
notaya almiglardir (Sezgin, 1995: 55-56). Nota dgrenmemesinin sebebinin ise eserlerin ustadan
ciraga aktarimi olarak tanimlanan mesk gelenegine verdigi onem geregi oldugu diisiiniilmektedir.

Tanburi Ali Efendi'den sonra izmir'de Tiirk Mosikisini tamtmasi ydniindeki gayretleri
sonucu iyi bir misiki gevresinin olugsmasinda hizmetleri olan Rakim Elkutlu’nun yetistirdigi
ogrencilerden Mualla Gegergiin (Kili¢), Hiiseyin Mayadag, Neyzen Ahmet Yardim, Kerim Ileri,
Hafiz Kemal Cavusoglu, Hafiz Ismail Ozses, Ismail Demirdéven, Ismet Cetinsel, Ismet Yazar ve
Bekir Sidki Sezgin’in sonralar1 izmir Radyosu sanatgilar1 kadrosunu olusturduklar1 bilinmektedir
(Rona, 1970: 157-162).

Rékim Elkutlu'nun bestekarhiginin yanisira etkili {islibu ve usta tavriyla misiki

cevrelerinde begenilen bir hanende oldugu ayrica sanatkarlik derecesinde olmamakla beraber ney
iiflemesini de bildigi, kaynaklarda belirtilmistir.
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ESERLERINDEKI TUR, MAKAM VE USUL UNSURLARI

Biiyiik bestekdr olmak icin her tiirde eser vermenin gerekli oldugu fikri ile yola ¢ikan
Rakim Elkutlu yasadigi donem igerisinde, gerek makam, gerek tiir ve gerekse uslil bakimindan
cesitlilik gosteren eserler sunmasi 6zelligiyle 6nde gelen bestekarlardandir. Calismamizin odagini
olusturan, eserlerindeki wusii!/ ¢esitliligi dikkat cekicidir. Eserlerindeki us@l olgusuna ge¢gmeden
once bestekarm kullanmay1 tercih ettigi makam ve tir cesitliligini gérmek gerekmektedir.
Bestekarin, dini ve din dis1 alanlar i¢erisinde olusturdugu eserlerindeki tiir dagilimi tablo 1 ve tablo

2'deki gibidir.
Tablo 1. Dini Eserlerindeki Tiir Dagilimi
TUR ESER MAKAM/USUL
SAYISI
ILAHI 8 Bestenigar (Devrihindi), Biselik (Diiyek), Diigah (Aksak Semal), Giilizar (Diiyek),
Hiiseyni (Diiyek), Karcigar (Diiyek), Ussak (Diiyek), Yegah (Diiyek)

TEVSIH Hicaz (Aksak Semai), Isfahan (?), Rast (Devr-i Hindi), Segah (Devr-i Hindi)
AYIN-I SERIF 1 Karcigar

Tablo 2. Din Dis1 Eserlerindeki Tiir Dagilim

TUR ESER MAKAM/USUL
SAYISI

KAR 1 Hiiseyni Nakis Kar (Muhammes-Sengin Semai)

BESTE 12 Ferahnak (Devr-i Kebir), Hicaz Nakis Beste (Diiyek), Hisar Asiran (Devr-i Kebir), Hiiseyni
Nakis Beste (Diiyek), Karcigar Beste(Devr-i Kebir), Muhayyer (Cember), Neva Nakis Beste
(Devr-i Kebir), Nihavend Nakis Beste (Devr-i Kebir),Sehnaz Nakis Beste (Devr-i Kebir),
Tahir Biselik Nakis Beste (Diiyek), Ussak Nakis Beste (Devr-i Kebir)

AGIR - -

SEMAI

YURUK 5 Ferahfeza (Yiiriik Semai), Hiizzam (Sengin Semai), Karcigar (Sengin Semai) Rast (Sengin

SEMAI Semaf), Yegah (Sengin Semat),

SARKI 99 Acem Asiran (Sengin Semai), Bayatl (Agir Aksak), Bayati (Agir Aksak-Curcuna), Bayati

(Curcuna), Bayati (Aksak-Curcuna), Buselik (Semai-Diiyek), Biselik (Tiirk Aksagi-Yiirik
Semai), Biuselik Asiran (Semai), Biselik Asiran (Curcuna), Diigdh (Sengin Semai), Diigdh
(Sengin Semai), Ferahfeza (Semai), Ferahfeza (Yiiriik Semai), Ferahfeza (Sengin Semai),
Ferahfeza (Diiyek-Curcuna), Hicaz (Semai), Hicaz (Sengin Semai- Curcuna), Hicaz (Diiyek),
Hicaz (Diiyek-Curcuna), Hicdz (Aksak), Hicdz (Agwr Aksak), Hicaz (Curcuna), Hicaz
(Curcuna), Hicaz (Curcuna-Sengin Semai), Hicaz-1 Atik (Diiyek), Hicazkar (Diiyek), Hicazkar
(Aksak), Hicazkar (Aksak-Curcuna), Hicazkar (Aksak-Curcuna), Hicazkar (Aksak-Curcuna),
Hicazkar (Curcuna), Hiiseyni (Aksak-Curcuna), Hiiseyni (Sofyan), Hiiseyni Asiran (Diiyek),
Hiseyni Asiran (Aksak), Hiizzam (Aksak), Hiizzam (Devr-i Hindi-Sengin Semai), Hiizzam
(Sengin Semati), Hiizzam (Aksak), Hiizzam (Aksak), Hiizzam (Aksak), Hiizzam (Tiirk Aksagi-
Curcuna), Hiizzam (Agir Aksak), Hiizzam (Yiiriik Semaf), Hiizzam (Tiirk Aksag1), Hiizzam
(Turk Aksagi), Isfahan (Tirk Aksagi), Karcigar (Sofyan), Karcigar (Aksak), Karcigar
(Aksak), Karcigar (Aksak-Diiyek), Karcigar (Aksak-Curcuna), Karcigar (Curcuna),
Kiirdilihicazkar (Semai), Kiirdilihicazkar (Devr-i Hindi), Kiirdilihicazkar (Diiyek-Curcuna),
Kiirdilihicazkar (Aksak), Kiirdilihicazkar (Aksak-Semai), Kirdilihicazkar (Agir Aksak),
Mahar (Tirk Aksagi-Semai), Muhayyer (Sofyan), Muhayyer (Aksak), Muhayyer (Aksak),
Muhayyer (Cifte Sofyan), Muhayyer (Curcuna), Muhayyer Kiirdi (Aksak-Curcuna-Sofyan-
Curcuna), Nihavend (Diiyek), Nihavend (Aksak), Nihdvend (Aksak-Semai), Nihavend (Agir
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Aksak), Rast (Curcuna), Saba (Tirk Aksagi-Semai), Saba (Agir Aksak), Segah (Semai),
Segdh (Sengin Semai-Curcuna), Segéh (Curcuna), Segah (Curcuna), Stizidil (Diiyek), Stzidil
(Aksak-Semai), Stizindk (Aksak-Curcuna), Sedd-i Araban (Devr-i Hindi- Curcuna), Sehnaz
(Sofyan-Curcuna), Tahir Biselik (Devr-i Hindi), Tahir Biselik (Aksak-Semai), Ussak (Tirk
Aksagi), Ussak (Agir Sengin Semai-Curcuna), Ussak (Aksak), Ussak (Aksak), Ussak (Aksak-
Curcuna), Ussak (Aksak-Curcuna-Sofyan-Curcuna), Ussak (Agir Aksak), Ussak (Agir
Aksak), Ussak (Agir Aksak), Ussak (Agir Aksak-Curcuna), Ussak (Agir Aksak-Curcuna),
Ussak (Curcuna), Ussak (Curcuna), Yegah (Semai), Zavil (Aksak)

TURKU 2 Ussak (Aksak), Hicaz (Aksak)
ZEYBEK 1 Hicaz (Aksak)
MARS 1 Rast (7)

Rakim Elkutlu’nun, eserlerinde kullanmayi tercih ettigi makamlarin dagilimi da tablo

3'deki gibidir:
Tablo 3. Eserlerindeki Makam Dagilimu
MAKAM ADI SAYISI MAKAM ADI SAYISI

Acemagiran 1 Kiirdilihicazkar 6
Bayati 4 Mabhiir 1
Bestenigar 1 Muhayyer 6
Biselik 3 Mubhayyer Kiirdi 1
Biselik Asiran 2 Neva 1
Diigah 3 Nihavend 5
Ferahfeza 4 Rast 4
Ferahnak 1 Saba 2
Giilizar 1 Segah 5
Hicaz 13 Sazidil 2
Hicaz-i Atik 1 Stizinak 1
Hicazkar 6 Sedd-i Araban 1
Hisar Asiran 1 Sehnaz 2
Hiiseyni 5 Tahir Buselik 3
Hiiseyni Asiran 2 Ussak 16
Hiizzam 11 Yegah 3
Isfahan 2 Zavil 1
Karcigar 10

Rékim Elkutlu eserlerindeki makam ve tiir zenginliginin yanisira en ¢ok onem verilen
olgunun ustl ¢esitliligi oldugu dikkati ¢ekmektedir. Ustller incelenirken ayni makamda farkli
ustllerin kullanildig: tespit edilmistir. Bu noktadan hareketle ustllerin makamlara gore dagilim
cergevesinde olusturulan tablolar ve yorumlari asagidaki gibidir:

USULLERIN MAKAMLARA GORE DAGILIMI

Tablo 4. Semai Usiilii
Biselik Agiran | 1
Ferahfeza
Hicaz
Kirdilihicazkar
Segéh
Yegah

IS
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Bestekar, Semai Usilii’'ndeki eserlerinde ustil darplarini kuvvetli ve zayif zamanlarina
gore uygulamistir. Sadece Biliselik Asiran sarkisinda prozodi geregi, son iki darbi ses
biitlinligiinde ayirmamistir. Eserin sonuna kadar ayni kalibt kullanmustir.

Tablo 5. Seméi-Diiyek Degismeli

Biuselik Makami’nda “Yillar Gegiyor Hala Bu Iztirab Dinmedi” isimli eserinde, zemin ve
nakarat bolmesi Semai Usilii’'nde ezgilendirilmistir. Alisilagelmis Sarki tiirlintin disina ¢ikilarak
dolap kullanilmadan sadece kiigiik bir saz bolmesi Diiyek Ustlii geckisiyle ezgilendirilerek meyan
bdolmesine baglanmistir. Dordiincii dize de Diiyek Usilii ile ezgilendirilmistir. Gelenekte
kullanilan usil geckisi diisiincesinden uzaklasilarak Semai Ustili’ne donmeden eser Diiyek Usiilii
ile tamamlanmistir.

Tablo 6. Sofyén Usiilii

Hiiseyni 1
Karcigar 1
Muhayyer | 1

Tablo 7. Sofyan-Curcuna Degismeli

Sehnaz Makami’nda “O Vefasiz Giizelin Sozlerine Aldandim” isimli esere 4/4’liik Sofyan
Ustlii ile baslanilmistir. Zemin bdlmesi Sofyan Usilil darplarina uygun olarak ezgilendirildikten
sonra herhangi bir baglant1 ezgisi kullanilmadan 10/8’lik Curcuna Usilii ile yeni bir bdlmeye gegis
yapilmustir. iki bdliimlii Sarka tiirii seklinde bestelenen eserde, Curcuna Usilii ile ezgilendirilen ve
nakarat adi verilen bolmeden sonra ufak bir terenniim bdlmesi ile Sofydn Usilii'ne doniis
yapilmustir.

Tablo 8. Tiirk Aksagi Usilii

Hiizzam | 2
Isfahdn | 1
Ussak 1
Tablo 9. Tiirk Aksagi- Seméai Degismeli
Mahir | 1
Saba 1

Mahir Makami’nda “Gonliinde Diin Aksam Yine Askin Sesi Vardi” isimli esere Tirk
Aksag Usilii ile baglanilmistir. 1. nakarattan sonra bir aranagme ile 3/4'liikk Sema1 Ustli’ne gecki
yapilmistir. Meyan bdlmesi Semai Usilii ile ezgilendirildikten sonra nakarat bdlmesi i¢in ilk
nakarata doniilmemis yine Semai Usulii ile dortliigiin ikinci dizesi ezgilendirilmistir.

Saba Makami’nda “Askin Ne Giizel Zevkini Siirdiiktii Seninle” isimli esere Tiirk Aksagi
Usilil ile baglanilmistir. 1. nakarat bélmesinden sonra 5 6l¢iiliik bir aranagme ile 3/4° lilk Semai
Ustli’ne gegki yapilmistir. Bu aranagme alisilagelmisin disinda, bir ol¢ii Diigdh perdesi
duyurulduktan sonra 4 O6l¢li ayni diiziimlerle Muhayyer perdesinin duyurulmasindan ibarettir.
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Meyan bdlmesi tamamlandiktan sonra son nakarata gecis yine 4 6l¢ii Muhayyer perdesinin tekrari
ile yapilmistir. Daha sonra siirin dordiincii dizesinin ezgilendirilmesi de yine alisilagelmisin
disinda bastaki ustlile doniilmeden Semai Usilii ile ezgilendirilmis ancak daha sonra 1. nakarata
doniis verilerek ana usil ile eser tamamlanmusgtir.

Tablo 10. Tiirk Aksagi-Yiiriik Semai Degismeli

Biselik Makami’nda “Bir Giil Gibisin” isimli esere Tiirk Aksagi Usdlii ile baglanilmustir.
1. Nakarat bolmesine Tiirk Aksagi Usilii ile devam edilmis ve iki Olgiiliik aranagme ile Yiiriik
Semai Uslli'ne gec¢ilmistir. Meyan ve nakarat bdlmesi de Yiiriik Semai Usali ile
ezgilendirildikten sonra 1. nakarata doniis verilerek eser Tiirk Aksagi Usli ile tamamlanmusgtir.

Tablo 11. Tiirk Aksagi-Curcuna Degismeli

Hiizzam Makami’nda “Susmus Gece Her Yer Sizi Dinlerdi Denizden” isimli esere, 5/8’lik
Tiirk Aksag Usiilii ile baglanilmigtir. Nakarat bolmesi de ayni usille ezgilendirildikten sonra 2.
dolap 10/16’lik Curcuna Usilii ile ezgilendirilmis yeni bir bolmeye gecis yapilmistir. Bu bdlme,
“ah” hecesi ile siislendirilen bir terenniim bélmesini andirmaktadir. Bu bolmenin ilk alti 6l¢iisii
Curcuna Usilii’nde ezgilendirilmis iken son iki dlglisii 4/4°likk Sofyan Ustlii’nde diizenlenmistir.
Daha sonra 10/16’lik Curcuna Usilii’ndeki meyan bolmesine gecilmistir. Meyan bolmesinden
sonra 5/8’lik Tiirk Aksagi Ustli’ndeki nakarat bolmesine doniilerek eser tamamlanmustir.
Kaynaklarda eserin farkli yazilmis notalar1 bulunmaktadir. Ancak el yazisi ile yazilmig ve
bestekarin yasadigi doneminde yazildigini tahmin ettigimiz notasinda, usdl kullanimlari
acikladigimiz sekildedir. Giiniimiizde yeniden notaya almmistir ancak bu notalarda terenniim
bo6lmesi olarak adlandirdigimiz bélme bulunmamaktadir.

Tablo 12. Yiiriik Semai Usiilii
Ferahfeza | 1
Hiizzam 1

Tablo 13. Sengin Semai Usiilii
Acem Asirdn | 1
Diigah
Ferahfeza
Hiizzam
Karcigar
Rast
Yegah

NN

Acem Asirin Makami’nda “Gel Koynuma Gir Ldne-i Can Kendi Evindir”, Diigah
Makami’'ndaki  “Bin  Omre Deger Bir Gecenin Zevk-u Safisi” ve “Hayran—
1 Cemal Olmaga Cidden Emelim Var” isimli eserlerin, ulasabildigimiz kaynaklarda kiinyeleri

belirtilmistir. Ancak bu kaynaklarda notalarina yer verilmemistir.
Giinlimiize ulagsan kaynaklarin ¢ogunda Karcigar Makami’nda “Meyddn-1 Muhabbette

Gezerken Dil-i Seyda” isimli eserin tiirli, Agir Semai olarak kaydedilmistir. Rakim Elkutlu’nun
sesinden eserleri notaya alan Resat Aysu’nun notalarimi inceledigimizde, bu eserin {izerinde
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Karcigar Semai yazdigini1 gormekteyiz. 6 zamanl ustilde ezgilendirildigi i¢in bu eserin tiirii, Yiirtik
Semai olarak degerlendirilmelidir. Eserin usilil ise 6/4’liik Sengin Semai’dir.

Tablo 14. Sengin Seméi-Curcuna Degismeli
Hicaz | 1
Segah | 1

Hicdz Makaminda “Miistdkini Goster O Giizel Cehreni Kacma™ isimli esere 6/4’°lik
Sengin Semai Usilii ile baglanilmistir. Zemin ve nakarat bolmeleri Sengin Semai Usdli ile
ezgilendirildikten sonra meyan bolmesine 10/8’lik Curcuna Usili kullanilarak bir 6l¢iilikk ezgiyle
gecilmigtir. Meyan bitiminde Sengin Semdi Usilii'ndeki nakarat bolmesine doniilerek eser
tamamlanmustir. Eserde darplar, ilgili usil vuruslarina uygun olarak diizenlenmistir. Zemin ve
nakarat bolmelerinde dortliik birimde triole kullanimina ¢okca yer verilmistir.

Segadh Makami’nda “Askinla Yanip Agladigim Giinleri An Sen” isimli esere 6/4’likk Sengin
Semai Usli ile baglanilmistir. Nakarat bolmesine de ayn1 usiille devam edilmistir. Ezgisel akista
meyan boOlmesi olarak adlandirabilecegimiz bdlme, yine 6/4’liikk Sengin Seméai Usilii’ndedir.
Ancak 4 dizeden olusan meyan bolmesinin son iki dizesinde 10/8’lik Curcuna Usili’ne gegis
yapilmistir. Daha sonra yine 6/4’liik Sengin Semai Usllii’ndeki nakarat bolmesine doniilerek eser
tamamlanmustir.

Tablo 15. Agir Sengin Seméi- Curcuna Degismeli
Ussak

Ussak Makami’nda “Vuslat-r Candna Erismis Goniil” isimli esere, 6/2°’lik Agir Sengin
Semai Usili ile baglanilmigtir. Nakarat bolmesine de ayni usiille devam edilmistir. Ezgisel akista
meyan bolmesi olarak adlandirabilecegimiz bdlme, yine 6/2°lik Agir Sengin Semai Usilii’ndedir.
Bu boélmeden sonra ayni usiille tekrar nakarat bolmesine doniilmiistiir. Bestekar eseri burada
sonlandirmamis, alisilagelmis sarki tiirii disina ¢ikarak esere bir bolme daha eklemistir. Giiftenin
ikinci dortliigiinii herhangi bir baglanti ezgisi de kullanmaksizin 10/8’lik Curcuna Usili’nde
ezgilendirmistir. Bu bdlmeden sonra tekrar 6/2’lik Agir Sengin Semai Usili’ndeki nakarat
bolmesine doniilerek eser tamamlanmustir.

Tablo 16. Devr-i Hindi Usiilii
Kiirdilihicazkar
Segéh
Bestenigar
Rast

Tahir Buaselik

Rl |R|k-

Kiirdilihicazkar Makami’ndaki “Kendimi Sevdirmeden Sevmekte Isrdr Eyledim” isimli
eserin 7/8’lik olarak ezgilendirilmistir. Bu eser disindaki eserler 7/4’liikk olarak diizenlenmistir.
Tabloda makamlar1 verilen bes eser, Devr-i Hindi Usali darplarina uygun olarak
ezgilendirilmistir. Triole ve kiigiik siireli notlarin usil kaliplari igerisinde gokca kullanildigi da
dikkati cekmektedir.
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Tablo 17. Devr-i Hindi-Sengin Semai Degismeli

Hiizzam Makami’nda “Bir Zamanlar Gonliime Aski Yakindan Cagladi” isimli esere
7/4’lik Devr-i Hindi Usilii ile baslanilmistir. Zemin ve nakarat bolmeleri bu usilde
ezgilendirildikten sonra 6/4’liik Sengin Semai Usilii'nde calgisal bir bolmeyle meyan bolmesine
gecis yapilmistir. Daha sonra herhangi bir gecis ezgisi kullanilmadan 1. nakarata doniilerek eser
tamamlanmustir.

Tablo 18. Devr-i Hindi-Curcuna Degismeli
| Sedd-i Araban [ 1 ]

Sedd-i Araban Makami’nda “Miijdeler Giilzdre Giil Basmis Kadem” isimli esere 7/4’lik
Devr-i Hindi Usili ile baglamilmigtir. Zemin-nakarat-meyan-nakarat anlayisi i¢inde ayni usille
ezgilendirildikten sonra ¢algisal bir b6lmeye gerek duyulmaksizin 10/8’lik Curcuna Usiilii’ne yeni
bir meyan anlayisiyla gecis yapilmistir. Daha sonra nakarat bélmesinin bir kismu ile Devr-i Hindi
Ustlii’ne doniilerek eser tamamlanmigtir. Bestekar ayrica eser i¢in Devr-i Hindi Us{lii’'nde bir de
aranagme bestelemistir.

Tablo 19. Diiyek Usiilii
Biiselik 1
Giilizar

Hicaz

Hicaz-1 Atik
Hicazkar
Hiiseyni
Hiiseyni Asiran
Karcigar
Nihavend
Suzidil

Tahir Biselik
Ussak

Yegah

T TS T PR SN PN O SN PN DTS

Giilizar Makami’nda “ldhi Asik-1 Sadik Giiruh-1 Mustafa Derler Bize” isimli eser 8/8’lik
Diiyek Usulii’nde ezgilendirilmistir. Ilahi tiiriinde bestelenen eserde, Diiyek Usilii darplarina siki
sikiya bagli kalinmstir.

Hiiseyni Makami’nda “fsm-i Hiida Zikrimiz” isimli eserin 8/8’lik Diiyek Usilii’'nde
bestelendigi belirtilmistir. Ancak [1ahi tlirinde bestelenen eserde, darplarin Diiyek Usilii’'nden
ziyade Sofyan Usulii darplarina uygun olarak diizenlendigi dikkati ¢ekmektedir.

Bazi kaynaklarda Yegih Makami’nda “Neye Baksan Aydn Allak” isimli Ilahi’nin usdlii
Sofyan olarak verilmistir. Ancak giiniimiize ulasan Resat Aysu imzali notasini inceledigimizde,
eserin Diiyek Usilii darplarina uygun olarak ezgilendirildigi goriilmektedir. Ayrica Resat
Aysu’nun, nota iizerine eserin usiliiniin Diiyek oldugu ibaresini de ekledigi dikkati ¢ekmektedir.

Tablo 20. Diiyek-Curcuna Degismeli

Ferahfeza 1
Hicaz 1
Kiirdilihicazkar | 1
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Ferahfezd Makami’nda “I¢ip Icip de Bu Aksam Seninle Mest Olalim” isimli esere 8/8’lik
Diiyek Usilil ile baglanilmistir. Zemin ve ¢ift nakarat bolmeleri Dilyek Usilil ile ezgilendirildikten
sonra 10/8’lik Curcuna Usilii'ne gecis yapilarak meyan ezgilendirilmistir. Meyan bo6lmesi,
giiftenin son iki misrasinin ezgilendirilmesi ile olusmustur. Daha sonra tekrar nakarat bolmesine
doniilerek Diiyek Us{li ile eser tamamlanmusgtir.

Hicaz Makami’nda “Ne Aklimdan Eser Kaldi Ne Fikrimden Bir Eser” isimli esere 8/8’lik
Diiyek Usilii ile baglanilmistir. Diiziimler Diiyek Usilii darplarina uygundur. Sekizlik birim i¢inde
kisa siireli notlar ve ozellikle trioleler ¢okca kullanilmistir. Zemin ve nakarat bolmesinin
ardindan,“ah” sozclglinlin kullanildig1 terenniimii andiran bir bdlme ve sonrasinda 10/16°lik
Curcuna Ustlii ile meyan bolmesi ezgilendirilmistir. Sonra tekrar nakarat bolmesine doniilerek
Diiyek Usiilii ile eser tamamlanmustir.

Kiirdilihicazkar Makami’nda “Haydlin Karsisinda Sizlayan Kalbim Yanar” isimli esere
8/8’lik Diiyek Usilii ile baslanilmistir. Zemin ve nakarat bdlmesi de ayni usdl ile
ezgilendirildikten sonra giiftenin iiclincii dizesi de aymi usllle, meyan ezgi anlayisiyla
bestelenmistir. Daha sonra bir dlgiiliik 10/8’lik baglant1 saz1 ile Curcuna Us{li’ne gecis yapilmis
ve meyan bolmesindeki ezgi anlayisi bu bélmede de devam etmistir. Sonra Diiyek Ustlii’ndeki
nakarat bdlmesine donils yapilarak eser tamamlanmistir. Diiyek Usilii ile ezgilendirilen
bolmelerde 6lgiilerin neredeyse yarist 4/4’liikk notalandirilmis, usil darplart Diiyek Usilii’nden
cok, Sofyéan Usili’ne uygun olarak diizenlenmistir.

Tablo 21. Aksak Usiilii
Hicaz 3
Hicazkar
Hiiseyni Asiran
Hiizzam
Karcigar
Kiirdilihicazkar
Muhayyer
Nihavend
Ussak
Zavil

Tablo 22. Cifte Sofyéan Usiilii
Muhayyer Makami’nda “Ask fle Yandim Sahidir Sandim” isimli eserin kaynaklarda Aksak
Ustli’nde oldugu belirtilmistir. Oysa ki notasini inceledigimizde, 9/8’lik Cifte Sofyan darplarina

uygun olarak ezgilendirildigi gorilmektedir. Ayrica el yazisi ile gilinlimiize ulagsmis eserin
notasinin iizerinde de Cifte Sofyan ibaresi bulunmaktadir.

NI

Tablo 23. Aksak-Semai Degismeli

Kirdilihicazkar | 1
Nihavend 1
Sizidil 1
Tahir Baselik | 1
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Kiirdilihicazkar Makami’nda “Sazlar Kirilan Génliimiiziin Hiizniine Inler” isimli esere
9/8’lik Aksak Usilii ile baslanmilmistir. Zemin ve nakarat bolmesi Aksak Usali ile
ezgilendirildikten sonra 3/4’lik Semai Usilii’ne calgisal bir bolme ile gegilmis ve bu bdlme ile
meyana baglant1 yapilmistir. Daha sonra Aksak Usilii’ndeki nakarat bolmesine doniilerek eser
tamamlanmustir.

Nihédvend Makami’'nda “Miimkiin mii Unutmak Giizelim Neydi O Aksam” isimli esere
9/8’1lik Aksak Usilii ile baglanilmis, zemin ve nakarat bolmesi Aksak Usili ile ezgilendirilmistir.
Nakarat bolmesinden sonra iki 6l¢ii 3/4’liik baglant:1 ile Semai Us{lii’ne gecis yapilmistir. Meyan
boélmesinin bir boliimii bu usille ezgilendirildikten sonra son bdliimiinde Aksak Usilii’ne gegilmis
ve daha sonra nakarat bolmesi ile eser sonlandirilmistir.

Stzidil Makami’nda “Riizgar Ne Fisildar” isimli esere 9/8’lik Aksak Usili ile
baglanilmigtir. Zemin ve nakarat bolmeleri bu usille ezgilendirildikten sonra dort dlgiiden olusan
3/4’lik Semai Usilii'nde bir calgisal bolmeyle meyan bolmesine gegis yapilmistir. Semai
Usili'ndeki meyan bolmesi tamamlandiktan sonra Aksak Ustli’ndeki nakarat bolmesine
doniilerek eser tamamlanmustir.

Tahir Biselik Makami’nda “Hiilyam Yine Bir Gélgeli Esrdra Biiriinsiin” isimli esere
9/8’lik Aksak Usilii ile baslanilmistir. Zemin ve nakarat bolmeleri bu usille ezgilendirildikten
sonra, dort 6lgiiden olusan 3/4’liik Semai Ustli’'nde bir galgisal bolmeyle meyan bolmesine gecis
yapilmistir. Semai Usilii’ndeki meyan bolmesi tamamlandiktan sonra Aksak Ustli’ndeki nakarat
bolmesine doniilerek eser tamamlanmugtir.

Tablo 24. Aksak-Diiyek Degismeli

Karc1gar Makami’nda “Nedir Bu Handeler Bu Isveler” isimli esere 9/8’lik Aksak Usilii ile
baglanilmistir. Zemin ve nakarat bdlmeleri bu usiille ezgilendirildikten sonra 8/8’lik Diiyek Usilii
ile herhangi bir baglant1 ezgisine gerek duyulmadan meyan bdlmesine gecis yapilmistir. Sonra
Aksak Ustlii’ndeki nakarat bolmesine doniilerek eser tamamlanmustir.

Tablo 25. Aksak-Curcuna Degismeli
Bayati | 1
Hicazkar
Hiiseyni
Karcigar
Stizinak
Ussak

Rl - |w

Bayati Makami’nda “Ne Arzu Var Ne Takat” isimli esere 9/8’lik Aksak Usili ile
baglanilmistir. Giiftenin ilk dort dizesi zemin ve nakarat bolme anlayisi i¢inde Aksak Usilii ile
ezgilendirilmistir. Daha sonra 10/8’lik Curcuna Usiilii ile meyan ezgilendirilmistir. Giiftenin ikinci
dortliigiiniin ilk G¢ dizesi meyan olarak ezgilendirilmis, son dizede Aksak Usilil ile ezgilendirilen
nakarat bolmesine doniilerek eser sonlandirilmustir.

Hicazkar Makami’nda “Canland: Bu Sessiz Gecenin Siiri Denizde” isimli esere 9/8’lik
Aksak Usilii ile baglanilmistir. Zemin ve nakarat bolmesi Aksak Usdlii ile ezgilendirildikten sonra
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nakarat sonunda 2. dolapta 10/8’lik Curcuna Usilii’ne gecisle meyan bolmesine girilmistir. Meyan
bolmesi Curcuna Usilii darplarina uygun olarak ezgilendirildikten sonra herhangi bir gecis ezgisi
kullanilmadan Aksak Us{lii’ndeki nakarat bolmesine doniilerek eser tamamlanmustir.

Hicazkar Makami’nda “Seni Cok Sevdi Bu Gonliim’’ isimli esere 9/8’lik Aksak Usiilii ile
baglanilmistir. Zemin bolmesininin ardindan Aksak Usilii ile iki dize de nakarat olarak
ezgilendirildikten sonra giiftenin bes ve altinci dizeleri meyan olarak ezgilendirilmistir ve
10/16’lik Curcuna Usilii kullanilmistir. Meyan bolmesinden sonra herhangi bir baglanti ezgisi
kullanilmadan Aksak Usilii’ndeki nakarat bolmesine doniilmiis ve eser tamamlanmustir.

Hicazkar Makami’nda “Siislendi Agaglar Ciceklerle Doldu’ isimli esere 9/8’lik Aksak
Ustlii ile baslanilmistir. Giiftenin ilk dort dizesi zemin ve nakarat bolmesi olarak Aksak Usilii ile
ezgilendirildikten sonra giiftenin altinc1 ve yedinci dizeleri 10/8’lik Curcuna Usili ile meyan
bolmesi anlayisiyla bestelenmistir. Resat Aysu’nun el yazisi ile giiniimiize ulasan nota iizerinde
Olciiler, 5/8’lik olgiiler seklinde ayrilmistir. Ancak Curcuna Uslli darplarma uygun olarak
yazilmigtir. Meyan bdlmesinden sonra Aksak Uslli’ndeki nakarat bolmesine doniilerek eser
tamamlanmustir.

Hiiseyni Makami’nda “Bir Safd Bahsedelim” isimli esere, 9/8’lik Aksak Uslli ile
baglanilmistir. Zemin bdlmesininin ardindan Aksak Usflii ile ¢ift nakarat olarak ezgilendirildikten
sonra bir dl¢iiden olusan calgisal baglanti climlesi ile 10/16’lik Curcuna usfliine gecis yapilmis ve
meyan Curcuna Usilii ile tamamlanmistir. Resat Aysu’nun el yazisi ile giiniimiize ulasan notada,
meyandan sonra Nedim’den alinan bir gazel okunmasi, daha sonra Aksak Usilii’ndeki nakarata
doniilerek eserin tamamlanmas1 gerektigi belirtilmistir. Giiniimiizde bu eserin notasini yeniden
yazan kisiler, meyan bolmesini 10/8’lik notalandirmislardir. Daha dnce de belirttigimiz gibi Rakim
Elkutlu’nun besteledigi eserlerin cogunu Resat Aysu notaya almustir. ilk agizdan notaya almnmis
eserlerin dogru kabul edilmesi gerektigi kanaatindeyiz. Ayrica giiniimiize bu el yazisi ile ulasan
notalar {izerinde ustl degerliginin yanisira usiliin ad1 da belirtilmistir. Bu eserin meyan bolmesini
de Resat Aysu 10/16’lik degerde notalandirmustir.

Karcigar Makami’nda “Atesiyle Yaniyorken Yiiregim” isimli esere 9/8’lik Aksak Usilii ile
baglanilmigtir. Giiftenin ilk dort dizesi zemin ve nakarat bolme anlayisi icinde Aksak Usilii ile
ezgilendirilmistir. Daha sonra 10/8’lik Curcuna Usilii ile meyan bélmesi ezgilendirilmistir.
Giiftenin ikinci dortliigiiniin ilk {i¢ dizesi meyan olarak ezgilendirilmis, son dizede Aksak Usilil ile
ezgilendirilen nakarat bolmesine doniilerek eser sonlandirilmistir.

Stizinak Makami’nda “Bir Nir-u Miicessemdi Cikip Gitti Elimden” isimli esere 9/8’lik
Aksak Usiili ile baglanilmistir. Giiftenin ilk dort dizesi zemin ve nakarat bolmesi olarak Aksak
Ustlii ile ezgilendirildikten sonra, herhangi bir baglant1 ezgisi kullanilmadan giiftenin bes, alt1 ve
yedinci dizeleri Curcuna Usilii ile meyan bdlmesi anlayisiyla bestelenmistir. Resat Aysu’nun el
yazisi ile gilinlimiize ulasan nota iizerinde oOlgiiler, 5/8’lik Olgiiler seklinde ayrilmistir. Ancak
Curcuna Us(lii darplarina uygun olarak yazilmistir. Daha sonra Aksak Usilii'ndeki nakarat
bolmesine doniilerek eser tamamlanmustir.
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Ussak Makami’nda “Bana Hi¢ Yakismiyor Boyle Intizar Simdi” isimli esere 9/8’lik Aksak
Usilii ile baslanilmustir. Giiftenin ilk tli¢ dizesi zemin bdlmesi olarak Aksak Ustli ile
ezgilendirilmistir. Dordiincii dize nakarat bolmesi olarak yine Aksak Usilii’'ndedir. Daha sonra
herhangi bir baglanti ezgisi kullanilmadan 10/8’lik Curcuna Usilii ile meyan bolmesine gegis
yapilmistir. Giiftenin bes, alt1 ve yedinci dizelerinden olusan meyan bdlmesinden sonra yine
herhangi bir gecis ezgisine gerek duyulmadan Aksak Usilii’ndeki nakarat bélmesine doniilerek
eser tamamlanmustir,

Tablo 26. Aksak-Curcuna-Sofyin-Curcuna Degismeli
Ussak 1

Muhayyer Kiirdi | 1

Ussak Makami’nda “Bahgem Yine Sayende Serdb Olmus Efendim” isimli esere, 9/8’°lik
Aksak Usili ile baslanilmistir. Zemin ve nakarat bolmeleri 9/8’lik Aksak Usilii ile
ezgilendirildikten sonra, bir oOlgiiliik baglanti ciimlesi ile 10/8’lik Curcuna Usili’ne gegis
yapilmistir. Meyan bolmesine gegilmeden Once iki 6lgli ve ardindan ii¢ 6l¢ii “ah” sozciigi ile
stislendirilen bir bdlme ezgilendirilmistir. Birinci bélme Curcuna Usilii ile, ikinci bdlme ise
Sofyan Usili ile diizenlenmistir. Terenniim bdlmesini andiran bu bdlmelerden sonra 10/8’lik
Curcuna Usilii ile meyan bolmesi ezgilendirilmistir. Daha sonra Aksak Usilii’ndeki nakarat
bolmesine doniilerek eser tamamlanmustir.

Muhayyer Kiirdi Makami’nda “Bilmem ki Giinahim Sana Olmakta mi Bende” isimli eser,
geleneksel sarki tiirlinlin disinda ezgilendirilmistir. Giiftenin ilk iki dizesi zemin ve nakarat bélme
anlayist ve 9/8’lik Aksak Usilii ile ezgilendirilmistir. Meyan bolmesine gecilmeden once iki ayri
boélmeye yer verilmistir. ilki, ii¢ 6l¢iiden olusan 10/16’Iik Curcuna Usilii’ndedir. fkincisi ise yine
ii¢ Olgiiden olusan 4/4’liikk Sofyan Usilii’ndedir. Sofyan Usili’ndeki bolmede, ilk dl¢ii Diiyek
kaliplarina uygun olarak diizenlenmistir. Diger iki 06l¢ii Sofyan diiziimlerine uygundur. Bu
bakimdan giiniimiize ulasan bir notada bu bélmenin Diiyek Usulii’nde oldugu belirtilmistir. Ancak
sadece bir 6l¢iiniin Dityek Us{lii diiziimleri ile yazilmasi, diger iki 6lgiiyii de etkileyerek, bdlmenin
ustliinii degistirmek icin yeterli olmayacagi kanisindayiz. Bir ¢esit terenniim bolmesini andiran bu
bolmelerden sonra giiftenin {iglincli ve dordiincii dizesi, 10/16’lik Curcuna Usdlil ile meyan
bolmesi olarak ezgilendirilmistir. Daha sonra da Aksak Ustlii’'ndeki nakarat bolmesine doniilerek
eser tamamlanmuistir.

Tablo 27. Agir Aksak Usiilii
Bayati 1
Hicaz

Hiizzam
Kiirdilihicazkar
Nihavend
Saba
Ussak

SO T Y == PN T

Bayati Makami’'nda “Ne Beydn—i Hale Ciiret Ne Figana Takatim Var” isimli eserin
kiinyesi kaynaklarda verilmistir. Ancak higbir kaynakta notasi bulunmamaktadir. Notasimin
giiniimiize ulasamadigi diislincesindeyiz.
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Hiciz Makami’'nda “Isterim Mecliste Sdkiyler” isimli eserin kiinyesi kaynaklarda
verilmistir. Ancak higbir kaynakta notasi bulunmamaktadir. Bu eserin de notasinin giiniimiize
ulasamadigi diisiincesindeyiz.

Hiizzam Makami’nda “Bekledim Yillarca Ldkin Gelmedin Ey Nazli Yar” isimli eser
9/4’liikk Agir Aksak Usilii ile ezgilendirilmistir. Agir Aksak Usili’niin kullaniminda gelenek
haline gelmis, bir adet iki dortliik ve bir adet sekizlik sus ile esere giris yapilmistir. Eser sonuna
kadar Agir Aksak Usilii darplarina uygun olarak ezgilendirilmistir.

Kiirdilihicazkar Makami’nda “Ne Teselli Dagitir Ah Senin Agzinda Yalan™ isimli eser
9/4’liik Agir Aksak Usilii ile ezgilendirilmistir. Agir Aksak Uslli’niin kullaniminda gelenek
haline gelmis, bir adet iki dortliik ve bir adet dortliik sus ile esere giris yapilmistir. Eser, sonuna
kadar Agir Aksak Usilii darplarina uygun olarak ezgilendirilmistir.

Nihavend Makami’nda “Ne Yanan Kalbime Bakti Ne Akan Gézyasima” isimli eser 9/4°likk
Agir Aksak Usili ile ezgilendirilmistir. Agir Aksak Usili’niin kullaniminda gelenek haline
gelmis, bir adet iki dortlilk ve bir adet dortliik sus ile esere giris yapilmistir. Eser sonuna kadar
Agir Aksak Usflii darplarina uygun olarak ezgilendirilmistir.

Saba Makami'nda “Ince Kirpiklerinin Sinede Bin Ydresi Var” isimli eser 9/4’likk Agir
Aksak Usilii ile ezgilendirilmistir. Bir adet iki dortlik ve bir adet sekizlik sus ile esere giris
yapilmustir. Eser sonuna kadar Agir Aksak Usflii darplarina uygun olarak ezgilendirilmistir.

Ussak Makami’nda “Anarim Ruhlerini Giiller Ile Eglenirim” isimli eser 9/4’liik Agr
Aksak Usilii ile ezgilendirilmistir. Esere baslangig, alisilagelmisin disinda iki dortlik sus ile
yapilmustir. Eserin devaminda ise Agir Aksak Usflii kaliplarina bagl kalinmistir.

Ussak Makami’nda “Mahvolup Gitti Umidim Sabr-i Samanim Gibi” isimli eser 9/4’liik
Agir Aksak Usili ile ezgilendirilmistir. Bir adet iki dortliik ve bir adet sekizlik sus ile esere giris
yapilmustir. Eser, sonuna kadar Agir Aksak Usilil darplarina uygun olarak ezgilendirilmistir.

Ussak Makami’nda “Sevda Benim Géziimde En Mukaddes Bir Kindi” isimli eser 9/4’lik
Agir Aksak Usilil ile ezgilendirilmistir. Esere baslangig, alisilagelmisin diginda iki dortliik sus ile
yapilmistir. Nakarat ve meyan bdlmelerinin girisinde ise dnceki bélme ile baglanti saglayan bir
perdeyi, bir dortlik degerde tutarak devaminda bir dortlikk sus kullanmay1 tercih etmistir. Bunlar
disinda eser sonuna kadar Agir Aksak Usilii darplarina uygun olarak ezgilendirilmistir.

Tablo 28. Agir Aksak- Curcuna Degismeli
Bayati | 1
Ussak | 2

Bayati Makami’nda “Ne Bahar Kaldi Ne Giil Ne de Biilbiil Sesi Var” isimli esere 9/4’liik
Agir Aksak Usili ile baglanilmistir. Agir Aksak Us@li’niin kullaniminda gelenek haline gelmis,
bir adet iki dortlik ve bir adet dortliik sus ile esere giris yapilmistir. Zemin ve nakarat bolmesi
Agir Aksak Usilii ile ezgilendirildikten sonra nakaratin son hecesi ile birlikte dolap ezgisiyle
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10/8’lik Curcuna Ustli’ne gecis yapilmistir. Meyan bdlmesi Curcuna Ustlii ile ezgilendirildikten
sonra Agir Aksak Usilii’ndeki nakarat bolmesine doniilerek eser tamamlanmistir. Bestekar esere,
Agir Aksak Usili’nde bir de aranagme eklemistir. Aranagme de Agir Aksak Usilii darplarina
uygun olarak ezgilendirilmistir.

Ussak Makami’nda “Artik Hicrdna Tahammiil Edemez Oldu Géniil” isimli esere 9/4°lik
Agir Aksak Usilii’niin bir adet iki dortliik ve bir adet sekizlik sus ile baglayan ¢esidi kullanilarak
girig yapilmistir. Zemin ve nakarat bolmeleri Agir Aksak Usilii ile ezgilendirildikten sonra bir
Olciiliik dolap ezgisiyle 10/16’lik Curcuna Usilii’ne gegis yapilmistir. Meyan bdlmesi Curcuna
Usilii ile ezgilendirildikten sonra Agir Aksak Ustli’ndeki nakarat bdlmesine doniilerek eser
sonlandirilmigtir.

Ussak Makami’nda bir diger eser, “Silemem Bir Giin Hayalimden O Dilber Kadini” isimli
eserdir. Esere 9/4’liik Agir Aksak Usili’ntin bir adet iki dortlik ve bir adet dortlik sus ile
baglayan c¢esidi kullanilarak giris yapilmistir. Zemin ve nakarat bolmeleri bu ustlle
ezgilendirildikten sonra sarki tiirliniin digina ¢ikilarak giiftenin ti¢iincii dizesi de Agir Aksak Usilii
kullanilarak ek bir bolme olarak ezgilendirilmistir. Daha sonra tekrar nakarat bélmesine doniilmiis
ve bir oOlgiiliik ikinci dolap ezgisiyle 10/16’lik Curcuna Usilii’ne gecis yapilmistir. Curcuna Ustlii
ile meyan bdlmesi ezgilendirilmis ve Agir Aksak Usilii’ndeki nakarat bolmesine doniilerek eser
sonlandirilmistir.

Tablo 29. Aksak SEMAT Usiilii
Diigah | 1
Hicaz | 1

Diigah Makami’nda “Viiciidun /flemg Rahmet Indyet Ya Resilallah” isimli eser 10/8’lik
Aksak Semai Ustli’nde ezgilendirilmistir. 1lahi tiirlinde bestelenmis bu eserde usll darplarina
bagh kalinmistir.

Hicaz Makami’nda “Viiciidun Mazhdr-1 Suri Ezeldir” isimli eser 10/8’lik Aksak Semai
Ustlii’'nde ezgilendirilmistir. Tevsih tiiriinde bestelenmis bu eserde us@l darplarina bagh
kalinmustir.

Tablo 30. Curcuna Usiilii
Bayati 1
Biselik Asiran
Hicaz
Hicazkar
Karcigar
Muhayyer
Rast
Segéh
Ussak

NN N

Bayati Makami’'nda “Bilmezsin Diistindiigiim Agladiklarim Nedir” isimli eser Curcuna
Usilii ile ezgilendirilmistir. 10/16’lik mertebede notalandirilmigtir.

Biselik Asiran Makami’nda “Agla Sevdicegim Giilruhlarindan” isimli eser Curcuna
Usilii ile ezgilendirilmistir. 10/8’lik mertebede notalandirilmistir.
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Hicaz Makami’nda “Gézlerinden Okudum Gonliinii Kalbim Yanarak” isimli eser Curcuna
Usalii ile ezgilendirilmistir. 10/16’lik  mertebede notalandirilmistir. Hicdz Makami’nda
“Giindiiziim Karanlik Gecem Uykusuz” isimli eser Curcuna Usili ile ezgilendirilmistir. 10/16°lik
mertebede notalandirilmistir.

Hicazkar Makami’nda “Herkes Eglencededir Simdi Bahar Geldi Diye” isimli eser Curcuna
Usilii ile ezgilendirilmistir. 10/16’lik mertebede notalandirilmigtir.

Karcigar Makami’nda “Bir Giin Seviyor Ertesi Giin Kiskaniyor” isimli eser Curcuna Usilil
ile ezgilendirilmistir. 10/8’lik mertebede notalandirilmstir.

Muhayyer Makami’nda “Her Giin Yeni Bir Naz Yaratan™ isimli eser Curcuna Usilil ile
ezgilendirilmistir. 10/8°lik mertebede notalandirilmistir.

Rast Makami’nda “Bir Yaz Gecesi” isimli eser Curcuna Usili ile ezgilendirilmistir.
10/8’lik mertebede notalandirilmistir.

Segah Makami’nda “Ismini Bilmezdim Fakat Tanmirdim” isimli eser Curcuna Usilii’nde
ezgilendirilmistir. Glinlimiize ulasan iki farkli notasi bulunmaktadir. El yazisi ile yazilmis daha
eski tarihli notayr inceledigimizde, eserin 10/16’lik mertebede notalandirildigi goriilmektedir.
10/8’lik mertebede notalandirilmis olan notasinda ise darplarin farkli diizenlendigi, ayrica triole
vb. kaliplarin dortliik ve sekizlik notlarla uzun siireler olarak degistirildigi dikkati ¢ekmektedir.
Segah Makami'nda “Okurken Ask Kitabini” isimli eser Curcuna Usili’nde ezgilendirilmistir.
Geleneksel sarki bigimi disinda ii¢ ayr1 béliimden olusan ve her boliimden sonra nakarat tekrarina
giden bir olusum seklinde bestelenmistir. Boliimler arasinda da 4 Slgliden olusan bir aranagme
vardir. Eser, senkoplu tartimlarin disinda 10/8’lik mertebedeki Curcuna Ustlii darplarina uygun
olarak ezgilendirilmistir.

Ussak Makami’nda “Bir Giin Ne Olur Gel Beni Vaslinla Sevindir” isimli eser Curcuna
Usilil ile ezgilendirilmistir. 10/8’lik mertebede notalandirilan eserde bestekarin sadece birkag
Olciide ushl darplarimin disina ¢iktigl, ustliin ilk boliimiinii Tirk Aksagi Usilii seklinde
notalandirdign goriilmektedir. Ussak Makami’nda “Simdi Nerde Naz Ile Perverdesin” isimli eser
Curcuna Ustlii ile ezgilendirilmistir. 10/8’lik mertebede notalandirilmstir.

Tablo 31. Curcuna-Sengin Seméai Degismeli

Hicaz Makami’nda “Gel Uzme Beni Kaslarim Catma Giizel Kiz” isimli esere Curcuna
Ustli’nde baglanilmustir. 10/8’°lik mertebede diizenlenen eserin, giiftesinin birinci dortliigi sarki
tiiriine uygun olarak, zemin, nakarat ve meyan bolmeleri diizeninde bestelenmistir. Bu bolmeler
Curcuna Us(lii'nde ezgilendirilmistir. Eserin ikinci giiftesi ise yeni bir esere giris yapiliyormus
gibi makam geckileri ve 6zellikle 6/4’lik Sengin Semai Usilii’'ne gecis yapilmasi bakimindan
dikkat ¢ekicidir. Daha sonra Curcuna Usilii’'ndeki nakarat bolmesine doniis yapilarak eser
tamamlanmustir.
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Tablo 32. Cember Usiilii

Muhayyer Makami’nda “Meclis-i Agydre Olma Pertev Enddz-1 Visal” isimli eserin el
yazisi ile verilen notasinda birim deger dortliik olarak verilmis, usiliin adi Agir Cember olarak
belirtilmistir. Ancak bilindigi tizere Agir Cember ustliiniin mertebesi 24/2'lik olmalidir.

Tablo 33. Devr-i Kebir Usiilii
Ferahnak 1
Hisar Asiran
Karcigar
Neva
Nihavend
Sehnaz
Ussak

Tablo 34. Muhammes—Sengin Seméi Degismeli

Hiiseyni Makami’nda “O Siha Sad Cefd Sdmdni Sabrim” isimli eserin usilii, cesitli
kaynaklarda Yiirikk Semai-Diiyek ya da Sofyan-Sengin Semai olarak belirtilmistir. Ancak Resat
Aysu’nun el yazisiyla giiniimiize ulasan notasi incelendiginde, eserin 32/4’liik Muhammes ve
6/4’liik Sengin Semai Usiilleri’nin degismeli olarak kullanilmasiyla ezgilendirildigi goriilmektedir.

N

SONUC

20. yy’m 6nemli bestekarlarindan olan Rakim Elkutlu’nun Tiirk Misikisi’ne kazandirdigi
eserlerin tamami olmasa bile bir kisminin unutulmadan giiniimiize gelebilmis olmas1 onu bestekéar
kimligi ile daha iyi tanimamiza sebep olmustur. Rakim Elkutlu’nun nota bilmedigi ve eserlerini
Kanuni Fethi Bey ve Keméni Resat Aysu’nun notaya aldig1 iddialarinin, arastirmalarimiza gore
dogruluk payi biiyiiktiir. Bestekarin, giin 151g1ma ¢itkmamis eserleri varsa ki kendi ifadesiyle 600'e
yakin eserinden ne kadarimin giinlimiize gelebildigi arastirmamizda ilk tespit ettigimiz konudur.
Tespitlerimiz sonucunda ulasamadigimiz 8 adet eserin notasi haricinde 125 adet eseri inceleme
sansini elde ettik. Bu baglamda giinlimiize ulasan ve bizim de ulasabildigimiz eserlerinin farkli
notalart oldugu tespit edilmistir. Bu notalardan en eski ve elyazisi ile yazilmis olanlar,
arastirmanmzin materyalini olusturmaktadir. Ozellikle notalarin cogunun iizerinde Resat Aysu
imzasinin bulundugu dikkatimizi ¢ekmistir. Bu durum, farkli pek ¢ok notasi bulunan eserler
arasindan tercih yapmamizi kolaylastirmistir. Resat Aysu’nun, Rakim Elkutlu’nun sesinden notaya
aldig1 Dbelirlenen pek ¢ok nota {izerinde, ayrica hatirlatict kiigiik notlar da bulundugu
goriilmektedir. Ustl, makam, tiir, icra ve hatta giifteyle ilgili alinan notlar, eserin bestekarinin
kendisinden direk giinlimiize gelmesi hususunda biiyiilk 6nem tagimaktadir.

Calismamizda oOncelikle, eserler makamlarina gore ayrilmistir ve bestekdrin eserlerde
kullanmay1 tercih ettigi usiller belirlenmistir. Bu usdllerin, eserlerin makamlarma gore tasnifi
yapilmis ve tablolarla verilmistir. Tasnif isleminden sonra usillerin eserlerde kullanim
incelenmistir. Alisilagelmis ustl darplart disinda notalandirilan durumlar belirtilmis ve 6zellikle
ustl geckisi yapilan eserlerdeki gecislere dikkat ¢ekilerek gerekli agiklamalar yapilmustir.
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Rakim Elkutlu yasadigi donem igerisinde, gerek makam, gerek tiir ve gerekse usil
bakimindan cesitlilik gdsteren eserler sunmasi Ozelligiyle dikkat ¢ekmektedir. Caligmamizin
odagini olusturan, eserlerindeki wusii/ c¢esitliligi konusuna gegmeden Once, bestekarin kullanmay1
tercih ettigi makam ve tiir ¢esitliligini gérmenin dogru olacagi kanaatindeyiz. Bu diislinceden
hareketle yaptigimiz ¢aligmada, bestekarin Oncelikle dini ve din dis1 alanda eserler besteledigi
vurgulanmig ve bu tiirlerdeki eser dagilimlart tablolarla sunulmustur. Tespitlerimize gore; dini
alanda besteledigi eser sayisi 13 iken din dis1 alandaki eser sayist 120 adettir. Rakim Elkutlu’nun
yasadig1 aile, ¢cevre ve bulundugu gorevler sebebiyle dini miisiki alaninda daha cok eser vermis
olmasi beklenirken, sasirtict sekilde din disi eserlerinin sayisinin ¢ok daha fazla oldugu dikkat
cekicidir. Bu bakimdan diisiiniildiigiinde dini ve din dis1 alanlar igerisinde olusturdugu
eserlerindeki tiir dagilimi da 6nemsenmesi gereken bir konu olarak tespitlerimiz arasinda yerini
almigtir. Soyle ki; dini eserlerinde 3 tiir kullanmayi tercih ederken, din dig1 eserlerinde 8 ayr tiir
kullanmay1 uygun gormiistiir. Dini eserlerinde kullandig tiirler; ilahi, Tevsih ve Ayin-i Serif, din
dis1 eserlerinde kullandig: tiirler ise; Kar, Beste, Agir Semai, Yiirik Semai, Sarki, Tiirkii, Zeybek
ve Mars’tir. Bestekar kullandigi her tiirde, tiiriin 6zelliklerine uygun eserler verdigi gibi tiiriin
Ozellikleri dismma c¢ikarak da ezgilendirdigi pek ¢ok eserinin bulundugunu tespit etmis
bulunmaktayiz.

Cok kiiclik yaglarda makam ve usil dersleri almaya baslayan Rakim Elkutlu’nun makam
dagarcigindaki zenginliginin boyutu, eserlerini inceledigimizde ortaya ¢ikmustir. Oncelikle
eserlerinde kullanmayi tercih ettigi makamlara baktigimizda, karsimiza 35 ayri makam ¢iktigi
gorlilmektedir. 34 ayr1t makamdaki eserlerini, {istadlarindan 6grendigi bilgiler 1s181inda isledigi
ezgilerden olusturmus iken, bir de bu bilgiler 1s1g81nda terkip ettigi Hisar Asiran makaminda da eser
bestelemistir.

Eserlerinde kullandigi ustiller konusunu ¢alismamizin odagi olarak belirlememizin, elde
ettigimiz veriler dogrultusunda hakli sonuglar dogurdugu goriilmiistiir. Derin makam ve usil
egitimi aldigr vurgulanan Rakim Elkutlu’nun nota bilmedigi pek ¢ok kaynakta vurgulanmustir.
Miizik egitiminde yasadigt donem geregi mesk gelenegine baghlhigin 6n planda oldugu
bilinmektedir. Nazari kurallarin, eserler iizerinde tatbik edilerek &gretilmesi esas olarak
goriilmektedir. Mesk geleneginde, makam perdelerini dogru seslendirmenin yanisira, usil
kavraminin icradaki oneminin de azimsanmayacak boyutta vurgulandigi goriilmektedir. Rakim
Elkutlu’nun, hocalarindan mesk egitimi ile aldig1 ustl dersleri itibariyle, eserlerinde usil olgusuna
bityiik 6nem verdigi dikkati ¢ekmektedir. Incelemelerimiz sonucunda, bestekarin 13 farkli usiilde
eser besteledigi tespit edilmistir. Bu ustllerin farkli mertebelerini de kullanmay1 ihmal etmemistir.
Rakim Elkutlu’nun eserlerinde kullanmay1 tercih ettigi ustller sunlardir:

1- Semai

2- Sofyan

3- Tiirk Aksag1
4- Yiirik Semai

5- Devr-i Hindi
6- Diiyek
7- Aksak

8- Cifte Sofyan
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9- Aksak Semai
10- Curcuna

11- Cember

12- Devr-i1 Kebir
13- Muhammes

Eserlerinde tiir ve makam cesitliliginin yanisira usil cesitliliginin de dikkati cekecek
boyutta oldugunu diisiindiigiimiiz bestekarin farkli bir 6zelligi, eserleri igerisinde usiil degisimine
verdigi onemdir. Bu agidan gerek kendisinden 6nce yasamis olan Tiirk Musikisi bestekarlar1 ve
gerekse yasadigr donem igerisinde, bir ilk oldugunu vurgulamamizin yerinde bir tespit olacag:
kanaatindeyiz.

Ustl degismeli olarak ezgilendirdigi eserlerde kullandigi ustller sunlardir:

1- Semai-Diiyek

2- Sofyan-Curcuna

3- Tiirk Aksagi-Semai

4- Tirk Aksagi-Yiriik Semai
5- Tiirk Aksagi-Curcuna

6- Sengin Semai-Curcuna

7- Agir Sengin Semai-Curcuna
8- Devr-i Hindi-Sengin Semai
9- Deuvr-i Hindi-Curcuna

10- Diiyek-Curcuna

11- Aksak-Semat

12- Aksak-Diiyek

13- Aksak-Curcuna

14- Aksak-Curcuna-Sofyan-Curcuna
15- Agir Aksak-Curcuna

16- Curcuna- Sengin Semai

17- Muhammes-Sengin Semai

Bestekar usiil geckilerini yaparken, eser icerinde kimi zaman bir sonraki ustiliin darplari ile
olusturdugu baglanti ciimlesi, kimi zaman sadece bir dolap ezgisi, kimi zaman ilgili makamin
giiclli ya da tiz durak perdesini kullanarak yeni usile gecki yapmustir. Bazen de gegisi saglayacak
herhangi bir baglant1 ezgisine gerek duymadan, direk gecmek istedigi usil ile yeni bolmeye giris
yapmustir. Gegki yaptig1 bu usiller, birbirine yakin iliskili ustller oldugu gibi tam tersi birbirine
uzak, gecisi zor olan ve hatta mertebeleri de birbirine uygun olmayan ustllerdir.

Ustl ¢esitliliginin bir 6rnegi olarak, bestekarin bir eser icerinde dort ayr1 ustl kullandigim
gormekteyiz. Ussak ve Muhayyer Kiirdi Makamlari’ndaki iki eserinde zemin ve nakarat
bolmelerinden sonra, Curcuna ve Sofyan Usilii’'nde “ah” sozciigii ile siislendirdigi iki bdlme
ezgilendirmistir. Bunlar terenniim bdlmesini andirir niteliktedir. Bu bélmelerden sonra yine
Curcuna Ustliine doniilerek meyan ezgilendirilmistir. Daha sonra eserin ana usilii olan Aksak
Usili’ne doniilerek eserler tamamlanmistir. Bestekarin, eserlerini ezgilendirmede usil ¢esitliligine
onem verdigi gibi tiir olgusunun da disina ¢iktig1 goriillmektedir. Sarki olarak adlandirdigr bu iki
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eserini geleneksel sarki tiirii disinda olusturdugu dikkati ¢cekmektedir. Sadece bu iki eserinde degil
diger pek ¢ok eserinde de gelenekselin diginda yol izledigi goriillmektedir.

Aragtirmamizda Rakim Elkutlu’ya ait eserlerin ¢ogunda, eserin kiinyesi yanlis olarak
verilmistir. Isim yanhshgmnm yanisira, makam, tir ve ustl yanlslklari goze ¢arpmaktadir.
Ornegin; Yegah Makami’ndaki Ilahi’nin usilii kaynaklarda Sofyan olarak verilmistir. Ancak
giiniimiize ulasan Resat Aysu imzali notasi inceledigimizde Diiyek darplarina uygun olarak
ezgilendirildigi goriilmektedir. Ayrica Resat Aysu nota {izerine eserin ustliiniin Diiyek oldugu
ibaresini de eklemistir.

Agir Aksak Usilii’nilin esere giristeki 6zel kullanimi, Rakim Elkutlu eserlerinde ii¢ ayri
cesit olarak goze carpmaktadir. Birinci ¢esit, gelenekte alisilageldigi gibi esere baslangicta bir adet
iki dortliik sus ve bir adet dortliikk sus kullanimidir. Bestekar, 2 adet eserinde bu ¢esit kullanimi1
tercih etmistir. Ikinci cesit, bir adet iki dortliik sus ve bir adet sekizlik sus kullanimidir. Bestekar,
3 adet eserinde de ikinci ¢esit kullaninu tercih etmistir. Uciincii gesit ise sadece bir adet iki dértliik
sus kullanimidir. Bestekar bu kullanimi da 2 adet eseri ile 6rneklemistir. Aksak Semai Ustlii’'nde
alisilagelmis climle baslarindaki dortliikk susla giris, bestekdrin da eserlerinde kullandigi bir
kaliptir.

Rakim Elkutlu'nun Seyh Nureddin Efendi'nin Ayin-i Serif olarak bestelenmesi igin
kendisine verdigi giifteyi besteleyerek misikinin bu biiyiik tiiriinde de basarisin1 kabul ettirdigi
gozler oniindedir. Karcigdar Makami’nda besteledigi Ayin-i  Serif’i usl bakimindan
inceledigimizde su sonuglari elde etmis bulunmaktayiz: Ayin-i Serif tiiriiniin birinci selanu 14
zamanli Devr-i Revan Usilii’nde, nadiren de olsa Agir Diiyek, Diiyek ve Devr-i Hindi Us{llerinde
olur. Rakim Elkutlu 1. selam’1t 7/8’lik Devr-i Hindi Usilii'nde ezgilendirmistir. Ancak Resat
Aysu’dan sonra eseri tekrar notaya alan kisiler, 1. selamin OSlglilerini 14/8’lik Devr-i Revan
Usilii'ne uygun olarak diizenlemislerdir. Ayin-i Serif tiiriiniin 2. selamn 9/4’liik Agir Evfer
Usili'nde olur. Karcigr Ayin-i Serif’in 2. selam: notaya alirken, 9/8 ‘lik mertebe tercih
edilmistir. 3. selama, geleneksele uygun olarak 28/4’liikk Devr-i Kebir Usilii ile baglanilmus,
10/8’lik Aksak Semai Usilii’'ndeki calgisal bdlmeye gegilmis ve sonra da 6/8’lik Yiiriik Semai
Usilii’ndeki sézel ve calgisal bolmeler ezgilendirilerek 3. selam tamamlanmustir. Ayin-i Serif’in 4.
selam1 geleneksel anlayisa uygun olarak Evfer Uslli’ndedir. Ancak gelenekselde 9/4’liik
mertebesi kullanilirken, Rakim Elkutlu 9/8’lik mertebeyi kullanmay1 tercih etmistir. Bilindigi
iizere, Ayin-i Serif tiiriiniin icrasi sirasinda Ayin-i Serif’in oncesinde ve sonrasinda gesitli tiirler
seslendirilir. Bu tiirlerden biri de Geleneksel Tiirk Musikisi’ndeki Pesrev tiiriinden yapisal
bakimdan farkl1 olan ilk Pesrev ve Son Pesrev adlariyla anilan galgisal bolmelerdir. Rakim Elkutlu
da Karcigar Ayin-i Serif icin Devr-i Kebir Usilii’'nde Son pesrev bestelemistir. Ayrica 3. Selam
icerisindeki Aksak Semai Usilii’ndeki calgisal bolmeye de nota iizerinde Karcigar Saz Semai notu
diisiilmiistiir. Bu beste sadece iki boliimden olusan kisa calgisal bir bélmedir. Bu incelemelerimiz
1s18inda Rakim Elkutlu'nun kaynaklarda belirtildigi gibi Geleneksel Tirk Musikisi tiirleri
dahilinde Pesrev ve Saz Semaisi oldugundan séz etmek miimkiin degildir. Bu calgisal eserler
Ayin-i Serif i¢in bestelenmis usiil benzerlikleri ve galgisal olmalari disinda ortak noktalari yoktur.

Calisma konusu olarak belirlenen 20. yy. bestekarlarindan Rakim Elkutlu’nun Geleneksel
Tiirk Sanat Musiki’sine sagladigi en 6nemli katki, dncelikle bir ¢ok farkli tiirde eser bestelemek
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suretiyle tiirlerin ve dogal olarak gelenegin devamini saglamaktir. Dini ve agirlikli olarak din dis1
10 farkli tiirde eser besteleyen Elkutlu’nun, hocasit Tanburi Ali Efendi’nin geleneksel iislibundan
etkilenerek eserler tirettigi gibi, Dede Efendi ve Saadettin Kaynak gibi donemlerinde gelenekselin
yani sira Ozgiin eserleri ile dikkati ¢ceken bestekarlardan etkilenmesiyle birlikte kendisinin de
Ozglin eser yaratma cabasinda oldugu soylenebilir. Rakim Elkutlu’nun kendinden o6nceki
bestekarlardan farkli oldugunu diistinmemizi saglayan en Onemli olgu, eserlerindeki usil
anlayisidir. Eser icerisinde ¢ok sik usil degisikligi yapmasi Elkutlu’nun bestecilik {isliibunun en
temel ozelligidir ve bu agidan degerlendirildiginde Rakim Elkutlu’nun 6zgiin bir bestekar oldugu
diistiniilebilir. Rakim Elkutlu’nun eserlerindeki usill anlayiginin incelendigi bu ¢alismamizin, daha
sonra yapilacak benzer ¢aligmalara 11k tutacagi diisiincesindeyiz.
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