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OZET

Diinyanin varolusu kadar eski olan ritim kavrami Tirk misikisinin iki Onemli
unsurundan biridir. Ilkel toplumlarda insanin kendisini ifade edebilme cabas icerisinde yer
alan ritim, gerek ibadet gerekse kendisini koruma iggiidiisii gibi ritiieller ile viicut bulmustur.
Farkli kiiltiirler igerisinde yasayan ritim, yiizyillar boyunca farkli isimler ile
kullanilagelmistir. Ozellikle Tiirk misikisinde terim olarak, ika, devir, usil gibi yiizyillara
gore degisim gosteren bir tablo olusturmustur. Temel ve miirekkep usal kaliplari, Tiirk
miusikisi formlar1 {izerinde ana kalip ve velvele olmak tizere iki farkli icrd bigimi ile
uygulanmaktadir. Us{llerin ana kaliplarini hareketlendirmek {izere ortaya konan ve daha gok
yoruma dayal1 olan velvele, 18. yiizyilda varlik gstemistir. ilk olarak mevlevi ayinlerinde
kullanilan velvele, bugilin biitlin Tirk misikisi formlarinda kullanilir olmustur. Bu
caligmada; Tirk misikisinde kullanilan velvelenin kullanim amaglari, gerekliligi, 6nemi ve
ustl dinamiginin yasayan bir unsur oldugunun ortaya konmasi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Ritim, usil, velvele, yorum.

THE CONCEPT VELVELE OF TURKISH MUSIC
ABSTRACT

The concept of rhythm, which is as old as the world's existence, is one of two
important elements of Turkish music. In primitive societies, the rhythm that is included in
the effort to express oneself, the need to worship or self-protection rituals like the instinct of
the body was found. Rhythm evolved for centuries, as it is known with different names in
different cultures. Substitution in Turkish music, 1ki, measure, usl are used as names. The
basic and combined procedural patterns are applied to the forms of Turkish music in two
different forms, the main pattern and the velvele. Velvele which is based on the
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interpretation and which is put forward to animate the main patterns of the rhythms, 18th
century Is a concept in the beginning and continue to be used. At first used for ritual
Mevlevis, Today almost all the hubbub is used in the form of Turkish music. This study;
Turkish music used in the velvele of the intended use of the concept, requirements and usil
of the concept is demonstrated to be an integral part of the living.

Keywords: Rhythm, usiil, velvele, comment.
GIRIS

Gecmisi insanlik tarihi kadar eski olan ritim, mdsikinin ses unsuru yaninda diger
onemli kismu olusturur. ilkel toplumlarda her tiirlii sistemden, estetikten yoksun olan miizik
icerisindeki ritim, insanlarin kendilerini ifade etme, korunma, tapinma g¢abalar1 igerisinde
farkli ritiiellerle kendisini gosterir. Misikinin vazgecilmez unsuru olan ritim farkh
kiiltiirlerde farkli olusumlar ortaya koymustur. Bati musikisinde genellikle simetrik olan
ritim, Tirk misikisinde simetrinin yani sira aksak ritimlerle birlikte daha farkli bir
yapilanma olusturmustur. Bu farkli olusum isim olarak da farkliliga imkan saglamustir.
Ritim, Tiirk masikisinde 9. yiizyildan 15. yiizyila kadar 6zel terimler olan 1ka® (Arslan, 2007:
91), 5. Yiizyilda devir* (Bardakgi, 1986: 79) olarak ifade edilmis 17. yiizyildan sonra da
giiniimiize kadar usal® olarak adlandirilmaya baglanmustir.

Tiirk misikisi, usil konusunda oldukg¢a renkli ve zengin bir yapiya sahiptir. Usiller
temel vurus olarak kullanilmasi yaninda velvele olarak tabir ettigimiz vuruslar1 da igerir.
Gegmis ylizyillarda yazilmis olan nazariyat kitaplarinda velvele kavramina rastlamak pekte
miimkiin degildir. Ozellikle Mevlevi ayinlerinin icrasi ile ortaya ¢ikan bu kavramin tanimimi
Hiseyin Sadettin Arel “Usillerin uzun zamanlarini pargalara ayirip, slisleyerek vurmaya
“velvele” adi verilmektedir. Velvele i¢in formiiller varsa da velvelenin nasil yapilacagini
ekseriye usll vuranin zevki tayin eder.” seklinde vermesi velvelenin yoruma dayali bir icra
ve yasayan bir unsur oldugunu ortaya koymaktadir. Birgok nazariyat kitabinda kalip olarak
belirli velvele vuruslar1 gosterilmekle birlikte eserin nota degerleri esas alindiginda farkli
velvelelerin de ortaya ¢ikabilmesi miimkiindiir. Usiil kavraminda bir¢ok tanim birbiri ile
karigtirnlmaktadir.  Velvele konusuna ge¢meden oOnce ustlleri olusturan dinamikleri
vermenin faydali olacagi diisiincesindeyiz.

Ritim: Cinugen Tanrikorur’a goére ritim; “Kalbin ve saatin tik-tak’lari, gece-giindiiz ve
mevsimlerin birbirini kovalamasi, lastigi bozulmus bir muslugun sip-sip diye su damlatmasi,
atin siirekli dortnal gitmesi gibi, zaman ve mekandaki diizglin ve kesintisiz akip giden

3Safiyyiiddin-i Urmevilkd® nmn tanmmm “fkd ", belirli zamanlarn araya girdigi vuruslar toplulugudur. Bu
vuruglar bir takim oranlara ve birbirine esit devirlere sahiptirler. Bu devir ve zaman siirelerinin esit oldugu insan
tarafindan hissedilir.” seklinde yapar.

4Usdller eserlerde daireler seklinde gosterildigi igin Abdiilkadir Meragi devir kelimesini kullanir.

5 15. yiizyilda baz1 miiellifler ustl terimini kullanmislardir.
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diizene ritm (diizim veya tartim) denir. Bu diizen notalarla gosterilir ve toplami esit degerler
olusturacak sekilde diisey cizgilerle sinirlandirilirsa, olgiiler ortaya ¢ikar” (Tanrikorur, 2003:
144-145). Diinyanin oturdugu diizen bir ritimdir, ahenktir. Giinler, haftalar, mevsimler,
diinyanin déniisii v.b. ritim lizerinedir. Ritim, edvarlar igerisinde ika olarak adlandirilan ve
asil olarak edebiyata dayanan bir unsurdur.

Olgii: Farkli biiyiikliiklerde meydana getirilen usal kaliplarmin notaya almabilmesi icin,
baglangict ve bitisi porteyi dikine kesen cizgilerle olusturulmus, birbiri ardina gelen ve
toplam degeri miisavi olan her bir alana 6l¢ii denir (Goniil, 2012: 158).

Olgii , Olgii Olgii

&1 - - | - \
o)

Nota 1. Olgii

Usiil: Vurus siireleri birbirine esit olan veya olmayan, kuvvetli ve zayif zamanlardan
meydana gelen, ritim kaliplarina us@l denilmektedir (Yahya Kacar, 2012: 24). Baz1 nazariyat
kitaplarinda usll kavrami Bati misikisi agisindan kolay anlagilabilmesi i¢in 0lgli olarak
degerlendirilmektedir. Yukarida usfl ve Ol¢iiniin tanimini agik olarak verilmistir. Bu
kavramlar1 dogru anlayip, kavramak ve aktarmak Tiirk masikisi ustl geleneginin devamlilig
acisindan biiyiik 6nem arz etmektedir.

Ditim Te Ke
Nota 2. Sofyan Usili

Aruz (Prozodi): Gifteli eserlerde soziin besteye taksim edilmesini anlatan bir ilimdir (Arel,
1997: 15). Giiniimiizde Ustl-Ar(z® iliskisi yerine kullanilan Arapga karsiligi “Tecvit”’ olan
Yunanca asilli “Prosodia (Prozodi) terimi, agik hecelerin kisa ezgilerle, kapali hecelerin uzun
ezgilerle bestelenmesidir (Hatipoglu, 1988: 1). Tiirk misikisi mesk sistemi igerisinde aruz-
ustl hareketlerinin 6nemi biiyiiktiir. Ayni1 sozlere sahip bir eser birgok farkli ustlde
bestelenebilir. Heceler arasindaki uzunluk ve kisalik orani, telaffuzun bozulmamasi sartiyla,
ayn1 hecenin siiresine gore bir defasinda on altilik, bir defasinda sekizlik, bir defasinda
dortliik, bir defasinda ti¢ sekizlik notaya baglanmasi seklinde olabilir. O halde dnce 4/4’likk

SAriz ilmini sistemli (ritmik) bir bicimde diizenleyen el- Halil b. Ahmed el-Ferahidi (6.791) yazmis oldugu
Kitabii’l- Ariz isimli eserinde eski sairlerin sadece kulak ve dil terbiyesiyle dgrenegeldikleri bazi nazim
kaidelerini ve siirin bir takim esaslarini ilk defa nazari olarak sistemli bir izah sekline kavusturmus ve “aruz”
adiyla bir ilim subesi halinde ortaya koymustur. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,Halil b. Ahmed,
Istanbul, 1991, c.15, s.311

"Tecvid; Kur’an-1 Kerim’in kurallarna uygun bigimde okunmasini konu alan bilim dali ve bu dalda yazilan
eserlerin ortak adi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Tecvid, Istanbul, 1991,cilt.40, 5.253.
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olarak bestelenen bir siirin daha sonra sirasiyla 6/8, 2/4 veya %4’liik olarak bestelenebilmesi
ortadan kalkmus degildir (Arel, 1997: 55).

Artiz sisteminde kullanilan bab (bahir) kaliplarinin isimlerinin bir kismu ile (hezec,
remel, muzarl) masiki usllerinin isimlerinin ayni olmasi aruz-usil iligkisi bakimindan
dikkat gekicidir. Tiirk miisikisi ustllerimizle birebir ortiismese de denk gelen bir¢ok aruz
kaliplar1 vardir. Usil-aruz kaliplari soyledir (Arel, 1951: 40-41);

Nim Sofyan: Dim tek/Fe i

Sema4 Usillii: Dim tek tek/Feili

Sofyan Usiilii: Diiiim te ke/ Faili

Tiirk Aksag Usillii: Diiim teek tek / Mef @ 1

Yiiriik Semai Usillii: Dim tek tek diim teek /Mii te fe i liin

Devr-i Hindi Usillii: Dim tek tek diiim teek/Feiliifa’ lin

Diiyek Usilii: Dim teek tek diiiim teek/Fe i fa il

Miisemmen Usiilii: Diiiiim teek teeek / Fa-i liin fe i li

Aksak Usiilii: Diiim tek k4 duim teek tek/Faili Mefd li

Aksak Semadi Usiilii: Diiim te ki diiim teek tek/Failin mef 410

METODOLOJI

Nitel aragtirmalar igerisinde yer alan literatiir taramasi, analiz ve
yorumlama tekniklerinin kullanildig1 ¢alismada; usil ile i¢ i¢e olan ritim, aruz, 6lct,
prozodi gibi masiki unsurlarinin birbirinden farkli dinamikler oldugu agiklanmus,
besteleme tekniklerinde ustil kavraminin 6nemi ve gerekliligi ortaya konarak aruza
karsilik gelen ustl kaliplart verilmis, 18. yiizyilda Mevlevi ayinleri ile baslayan ve
ana kaliplarin hareketlendirilmesi ile yoruma dayali bir unsur olarak ortaya ¢ikan
velvele kaliplarindan secilmis olan {i¢ farkli velvele kalibinin dort farkli eser
iizerinde yoruma dayali anlatimlar1 yapilarak nota-darb uygunluklar1 ortaya konmus
ayrica velvelenin Tiirk masikisinde kullanim amaglari, gerekliligi, 6nemi ve usil
dinamiginin yasayan bir unsur oldugunun ortaya konmasi amaglanmistir.

Tiirk Miisikisi Besteleme Tekniklerinde Usiliin Onemi

Tiirk musikisinde farkli besteleme alanlar1 mevcuttur. Bu alanlar sézlii eserler ve saz
eserleri olarak kendini gosterir. Beste yapabilmek i¢in bir kiside makam, ustl, prozodi (aruz)
v.b. gibi alanlara hakimiyet gerekmektedir. Bu hakimiyet verilecek olan eserin miizikalitesini
de ortaya koyacak nitelikte olacaktir. Usil ile icra edilen eserlerde en énemli unsur yine
ustldiir. Eserin giiftesinin oturacagi bir dayanagi olmak zorundadir ve bu dayanak da usil
kaliplaridir. Nota bilen, yazan ve on alti ve on yedinci ylizyillara ait yiizlerce saz ve soz
eserini notaya alarak giiniimiize dek gelebilmelerini saglayan Ali Ufki, bu bilgisinin
sagladig1 kolayliga ragmen, us@il vurarak mesk etmenin ve hatta beste yaparken usilii bu
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bestenin dayanagi olarak kullanmanin kaginilmazligini vurgulamadan edemez: “Bir sey
besteleyecegin zaman usil vurarak oku ve bu usille okurken...[eseri]...ezberine alabilir ve
sonra yazabilirsin” (Behar, 2006: 18).

Bestekar eseri bestelemeden Once usilil belirler ve eserin sozlerini bu kalibin igine
uygun olarak doker. Bdylece eser hem prozodi olarak hem de darb ve nota uyumlulugu
bakimindan sorun teskil etmez. Tiirk miisikisine hizmet etmis 6nemli misikisinaslarin giifteli
bestelerinde bu uyumu gormek sézlerimizi kanitlar niteliktedir. Saz eserlerinde de aym
durum s6z konusudur. Bu eserlerde sozlerin olmamasi eksi bir durum olusturmaz. Notalarin
degerleri ve usll arasindaki uyum tipki sozlii eserlerde oldugu gibi muntazam bir akisla
icrada gizli bir s6z varmisgasina bestekarlar tarafindan ustaca islenir. Usil, sanatkar tavrin
olusmasinda ve gelismesinde ¢ok biiyiik dneme sahiptir. Usille bestelenen eserler, usiliin
gerekleri goz ardi edilerek icra edildiginde asarin etkileyiciligi ve kaliciligi konusunda
ulasilmasi gereken seviye yakalanamayacak 6zgiin tavirlar olusamayacaktir (Goniil, 2015:
37).

Bestelenmis eserlerin icrasinda eserin usilii ne ise o kaliba uygun ustl vurulmasi
esas olmali biiyiik zamanli ustllerle bestelenen eserler kiicik zaman olarak icra
edilmemelidir. Bu durum icrd edilen eserin formunun ortaya konamamasina,
anlagilamamasina ve eserin ruhunun ifade edilememesine sebebiyet vermektedir.

Tiirk Misikisi Formlarinda Velvelenin Kullanilmasi ve Onemi

Daha 6nce de bahsettigimiz gibi velvele, Tiirk masikisinde bir usiile ait ana
kaliplarin daha kiigiik pargalara ayrilarak vurulmasidir. Bu suretle usiliin fazla hareket ve
canlilik kazandigi muhakkaktir. Velveleyi gelisi giizel ortaya koymak yanlistir, ince bir
zevk-i selime, derin bir bilgiye dayanmak lazimdir. Velvele Tirk misikisinde ilk olarak
Mevlevi ayinlerinde kullanilmistir. Boylece sema fevkalade bir hareket ve halavat
kazanmaktadir (Oztuna, 2006: 480-481).

Bir kisim nazariyatcilar nazariyat eserleri icerisinde kullandiklart usal kaliplarinin
bazilarii velvelelendirerek verirken bir kismi da bilinen ana kalip ilizerinden vermeyi uygun
bulmuslardir. Rauf Yektd’nin yazdigi biiyiik ustllerdeki bazi uzun vuruslarin velvelelenmis
olmasini 18.yy’in dzelligine baglayabiliriz. 18.yy.’dan itibaren biiylik usillerde, esas ayni
olmakla birlikte, bazi uzun vuruslarin par¢alanmasi ile usillere yeni bir gidis saglanmasi
amaciyla bir takim degisiklikler yapilmis oldugu diistiniilebilir. Bu yilizyilin sanat ve miizik
anlayigindaki degisiklik de buna uyar. Kudiimzenbasi Ahmet Irsoy’da ustillerin
velvelelendirilmis durumuna karsi ¢ikmamistir (Ozkan, 1990: 558). Suphi Ezgi ise eserinde
ustlleri ana kalipta oldugu gibi vermistir.
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Tt

ditim ditim teek diim tek dii me dim teececk tececk dilim teeeck te ke te ke

Nota 3. Rauf Yektd bey’de Devr-i Kebir Usilii® (Yekta, 1986:120)

S T I S B a4

ditim teck teck diiiiiiim tececk tececk diitim teeeek  te ke te ke

Nota 4. Suphi Ezgi’de bey’de Devr-i Kebir Usili (Ezgi, 1933:92)

Temel kalipta yer alan iki ya da dort zamanli darblar eserin yiiriiylislini
yavaslatabilme cazibesine sahiptir. Icrici uzun zaman iceren darblari eseri monotonluktan
kurtarip icray1 diistirmemek icin daha kiiciik darplarla vurabilir. Velvele vurmak usiliin
giiclii ve zayif zamanlarina sadik kalarak yorum yapabilme yetenegidir. Bu yorum i¢in ustl
bilgisine ve ritim duygusuna hakim olmak gerekir. Bu hakimiyetle ortaya ¢ikan ritmik
armoni® uyum ve gider agisindan 6nem arz etmektedir. Kisiden kisiye degisen yorum
yapabilme giiciinii ortaya koymak, ritim saz tizerinde velvele olarak kendisini gosterir ve bu
durum velvelenin canli ve yasayan bir dinamik oldugunu ortaya koyar. Bu canlilik usil icra
edildikge de devam edecektir. Tartim zenginligini kullanarak yorum yapabilme becerisinin -
diger sazlara oranla- vurmali ¢algilarda daha fazla oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Velvelenin meydana gelmesinde en onemli unsur yukarida da belirtildigi iizere
darblarin ana kaliba uygun olarak hareketlendirilmesidir. Ana kaliptan uzak bir icra hem
usiliin ve formun belirsizligine hem de icra icerisinde karisikliga yol agacaktir. Usillerin
temel vuruslarinin velvelelendirmesi ile eserin giderinin monotonluktan kurtarilmasi, icranin
daha canli®® hale getirilmesi, birlikte yapilan icralarda giderin muhafaza edilmesi, yeni
formlarin ortaya ¢ikmasi (Tavsanca, Longa, Sirto, v.b.) bakimindan 6nem teskil eder. Ancak
sunu da sdylemekte fayda var ki; her eserde velvele yapmak eserin cazibesini ortadan
kaldiracagi gibi ana kalibin vurulmasi gereken eserlerde ana kalibin vurulmasi da dikkat
edilmesi gereken bir esastir.

8 Rauf Yekta Bey ustlleri yalnizca “diim-tek” darplariyla ve 14/4’liik olarak vermektedir. Darblarin daha kolay
anlagilabilmesi i¢in yeniden diizenledik.

° A History of ArabianMusic’de , Farmer tarafindan kullanilan “rhytmicharmony” kelimesini burada kullanmay1
uygun bulduk (Farmer, 1929 s:73).

10 Zaman biiyiik olan darblar icra edilirken nota degerinin tam olarak sayilmas icricilar igin sikint: yaratabilir.
Ornegin bir Devr-i Kebir usiliiniin ana kalibmi vurdugumuzda ustl icerisinde yer alan dort zamanin beklenmesi
icracilar i¢in sikintili bir durum olabilir. Bu durum hem eserde gider probleminin yasanmasina hem de icracilarin
birlikte hareket etmelerinde giicliiklerin ortaya ¢ikmasina sebebiyet verebilir. Velvelenin uygulanmasi gider
problemini ortadan kaldirir ve birlik duygusunun giiclenmesine sebep olur. Ancak velvelede hizlanma egilimi
fazladir. Burada ritim icra eden kisinin metronom duygusunun saglam olmas: diger icracilarinda ritim saza uyum
saglamasi 6nemlidir.
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Calismada, velveleli vurusun eserler iizerinde nasil uygulandigini gorebilmek, esere
katt181 lezzeti, halavat1 ve cazibeyi tespit edebilmek adina bir pesrev'!, agir-orta-hizli ii¢ ilahi
olmak iizere toplam dort eser incelenmistir.

Ek-1"de verilmis olan Neyzen Salih Dede tarafindan bestelenen Acemasiran pesrev
devr-i kebir usilindedir. Hiiseyin Fahreddin Dede’ye ait Acemasiran Mevlevi ayininin
basinda icra edilen pesrevdir. Eser velvele ile icrd edildiginde ustil-nota arasindaki uyum
gbze carpmakta ve gizli bir s6z varmisgasina akicilik saglamaktadir. Pesrevde usil iki kez
donmektedir. Burada misiki ciimlesine baktigimizda hem devr-i kebir usili velvelesi hem
de 56 zamanli muzaaf devr-i kebir usiliiniin nota degerleriyle birebir uyum igerisinde
oldugunu gérmek miimkiindiir. Bu usilii pesrev lizerinde velvele olarak kullanmak devr-i
kebirde oldugu gibi uyumu bozmamakta hanelerin tamaminin bir ustille tamamlanmasi daha
akic1 ve coskulu bir icrd sunmaktadir. Sozlii eserler yaninda saz eserlerindeki ustl uyumu da
onemlidir. Hatta saz eserinde s6z olmadigi i¢in dinamiklerin tam olarak oturmasi daha da
onem kazanir. Acem Asiran pesrevinin diger hanelerinde de usidl-nota hareketlerinin
birbiriyle olan uyumu bu eserin sanatsal degerini bir kez daha ortaya koymaktadir.

e e RS S A e A AN

Diim Tek Te Ke Diim Tek Te Ke Diim Tek Te Ke Diim Teek Teek Hek Te Ke Tek Ka Dii Me Dii Me

Te Ke Te Ke Dii Me Dii Me Tek Ka Tek Ka
Nota 5. Devr-i Kebir Velvelesi

VB T T T T

Diim Diim Tek Te Ke Diim Tek Te Ke Diim Tek Te Ke Tek Ka Te Ke Diim Tek Te Ke Tek Ka Te Ke

Di Me Te Ke Tek Ka Tek Ka Tek Ka Hek Te Ke Tek Ka Te Ke Tek Ka Te Ke Dii Me

11 Pegrevin dort hanesi iizerinde de velvele analizi yapilmistir ve biitiin hanelerde uyum s6z konusudur. Bu
sebepten dolay1 yalnizca birinci ve dordiincii haneyi vermeyi uygun bulduk. Ilahilerde de giifteye ait diger sozler
ayni notalarla seslendirildigi icin sadece birinci sdzler verilerek darb analizi yapilmustir.
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b2 e

Di Me Dii Me Tek Ka Tek Ka Di Me Dii Me Dii Me Tek Ka Tek Ka Tek Ka Tek Ka

Nota 6. Muzaaf Devr-i Kebir Velvelesi

Ek-2’de verilmis olan giifte ve bestesi Aziz Mahmud Hiidai Hz. ait olan ¢argéah ilahi
devr-i kebir usuliindedir. Eserin nota ve usil kaliplarina bakildiginda Devr-i Kebir usiliiniin
ana kalibina gore bestelendigi goriilmektedir. Devr-i Kebir velvelesinin darblarinin da nota
degerleriyle uyum igerisinde velveleyle icrasi, eserin giderinde birlikteligin saglanmasi,
icradan zevk alinmasi ve akicilikla birlikte eserin karakterini ortaya ¢ikarmaktadir. Tiirk
Tasavvuf misikisinde agir usillerle bestelenen eserler zamanla kiigiik usillerle icrd edilmeye
baslanmistir. Kiiglik usilllerle icra velvele noktasinda esere hafiflik katmakta ve kuvvetli-
zayif darblarin nota degerleriyle uyusmamasi ruhun kaybolmasina sebebiyet vermektedir.
Tasavvuf masikisinde tevhid konusu bilylik 6nem tasir ve usil-nota uyumu bu dinamigin
ortaya ¢ikarilmasini saglar. Biiyiik usillerin kii¢iik zamanlarla icrasi bazi icracilar tarafindan
kolaylik olarak kabul edilse de, bu konudaki yetersizlikleri ile de ilgili bir durum olabilir. Bu
eserin dort zamanli sofyan ya da diiyek olarak icrasi yanlistir. Eserin miisiki ciimle yapisi
buna uygun degildir. Bu eser i¢in devr-i kebir usilii yaninda musiki ciimlesi agisindan
muzaaf devr-i kebir vurmakta uygundur.

Ek-3’de verilmis olan giiftesi Kuddusi’ye ait olan hicaz makamindaki ilahi sofyan
ushliindedir. Eser Sofyan usiliiniin ana kalibina gore bestelenmis ancak ustliin gii¢lii ve
zayif darblari ile sozlerin yerlesimi arasindaki farklilik sebebiyle dinamikler oturmamaktadir.
Bu da eserin enerjisini disiirmekte ve monoton bir durum ortaya ¢ikarmaktadir. Usiil
kaliplarinda misiki climlesinin biitiiniine bakmak 6nemlidir. Misiki climlesinin tamamina
baktigimizda eserin sofyan usiliinden ziyade agir diiyek usuliine daha ¢ok oturmaktadir.
Ozellikle de velveleli vuruslardaki hareketlilik ve uyum eserin giderini olumlu
etkilemektedir. Ciimlenin bitisi iki 6lglide tamamlanmakta ve agir diiyek ustl vuruslarinin
nota degerleriyle tam bir uyum igerisinde olmasi eserin ruhunu ortaya gikarmaktadir.

Ek-4’de verilmis olan giiftesi Yunus Emre’ye ait olan hicaz makamindaki ilahi
sofyan usiliindedir. Sofyan usiliiniin ana kalibina gore bestelenmistir. Giiglii ve zayif
zamanlar nota degerleri ve sozlerle uyum igerisindedir. Eser gider olarak hizli bir yapiya
sahiptir. Ilahilerin zikir amaci gdz 6niine alindiginda sofyan ana kalibindan ziyade velvele
kullanmak sevk ve ruhun yakalanmasi bakimindan onemlidir. Eserin giderinden dolay1
ustliin dl¢ii igerisinde iki kere donmesi gereken giderin yakalanmasini saglamakta ve eserin
karakterini ortaya koymaktadir.

SONUC

Insanlik tarihi kadar eski olan ritim kavram yiizyillara ve kiiltiirlere gore degisiklik
gostermekte, gerek isim gerekse teorik yonii ile farkliliklar ortaya koymaktadir. Bu
farkliliklar 1s181nda usil, 6l¢ii gibi kavramlarin birbirleriyle karistirilmamali, farkli anlayislar
icin feda edilmemelidir. Bu durum Tirk misikisi ustl geleneginin devamliligi agisindan
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onem teskil etmektedir. Misiki ve edebiyat arasindaki siki bag usil ve aruz sisteminde de
kendisini gosterir. Aruz ve usil kaliplar1 arasindaki benzerlik besteleme teknikleri igerisinde
biiyiik 6neme sahiptir.

Yorum yapabilme 6zelligi olan velvele, 18. yy’da Mevlevi ayinleri icrasi ile ortaya
¢ikmis ve sonrasinda da Tiirk musikisinin neredeyse biitiin formlarinda uygulanmaktadir. Bu
yorum giicii ise usiliin yasayan dinamik bir unsur oldugunun kanitidir. Velvele, esere kattig
zenginlik yaninda, toplu icralarda birlikteligin saglanmasi ve yeni misiki formlariin ortaya
¢ikmasi yonii ile 6nemlidir. Biiyiik zamanlarla bestelenen eserlerin icra ve 6grenim kolayligi
acisindan da olsa daha kii¢iik zamana ait ustl kaliplar ile ifade edilmesi yanlis olan bir
yontemdir. Bu yontem eserin ruhunun, ifadesinin ve karakterinin ortaya konamamasi
bakimindan tercih edilmemelidir. Usdllerin yozlastirilmamas: adma eser hangi usil ile
bestelenmis ise o ustl ile icra edilmelidir.
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EK-3

Hicaz I1ahi

Beste:?
Giifte: Kuddiisi

Ey rahmeti__ bol__pa disahamanAllah Ciir_miimi  le__Mevlam Gel_dim sa na

mim i__le____ Gel__ dim sa_na

EK-4

Hicaz Ilahi
Beste:?
Giifte: Yunus Emre

Go nil— hay_—ran_— o lup— dur—ask ¢

e lin den Ci_ger__pir—van_—_ o— lup dur ask___

1586



