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SUYU KAYNAGINDAN iICMEK: BAGLAMA EGITIMINDE

MUZIKAL SOYLEM
Dr. Ali Keles!
OZET

Erdal Erzincan Miizik Kursu’nda gerceklestirilen bir etnografik alan arastirmasina
dayanan bu c¢aligmada katilimeci gozlem ve goriisme teknikleri ile elde edilen bulgular
sunulmaktadir. Amag, kurs toplulugunu olusturan aktdrlerin insa ettigi miizikal soylemin,
miizikal davranis ve tiniya olan etkisini agiklayabilmektir. Bunun ig¢in sdylemin dile
getirildigi, ders i¢i ve ders dis1 etkilesim ugraklar1 katilimci bir bigimde gézlemlenmis ve
cesitli goriisme teknikleri uygulanmustir. Kursta yiirtirliikte olan miizikal sdylem, dogru
kaynaklardan (belirli usta miizisyenler) beslenmek iizerine kuruludur. Bu fikrin en yaygin
ifadesi kursta sik sik tekrarlanan “suyu kaynagindan igmek gerek” oOzdeyisidir. Boylece
dogaya iliskin metaforlar yoluyla ideal icranin ancak belirli usta miizisyenlerin tisluplarinin
ornek alinmasiyla miimkiin oldugu dile getirilir. Miizikal deneyimi ifade etmeye yarayan bu
tiir metaforlar, egitim siirecinde, 6zellikle Erdal Erzincan tarafindan etkin bigimde kullanilir.
Konuya iligkin ikinci ornek ise “Kimden dinledin?” sorusudur. Bu soru ile baslayan
degerlendirme icracty1 dogru kaynaklara yonlendirmede islevseldir. Soylemin sik sik
tekrarlanan bu unsurlar1 sayesinde, baglama egitimi alan kisiler, bir yandan kursun miizikal
sOylemini igsellestirip toplulugun iiyesi haline gelirken bir yandan da miizige iliskin
davraniglari ve tirettikleri tin1 bu sdylem dogrultusunda sekillenir.

Anahtar Kelimeler: baglama, egitim, sdylem, metafor, Erdal Erzincan.

DRINKING THE WATER FROM ITS SPRING:

MUSICAL DISCOURSE IN BAGLAMA TRAINING
ABSTRACT

This study, based on an ethnographic field study in Erdal Erzincan Music Course,
presents the findings obtained by participant observation and interview techniques. The
purpose of the study is to explain the effect of musical discourse on musical behavior and
tone. The interactions of in-class and out-of-class moments, in which the discourse is
expressed, were observed in a participatory manner and various interview techniques were
applied. The current musical discourse is based on feeding from the right sources (certain
master musicians). The most common expression of this idea is the saying "drinking the
water from its spring”, which is often repeated. In this way, it is stated that the ideal musical
performance is only possible by imitating the styles of the appropriate musicians. Such
metaphors, which serve to express musical experience, are used effectively in the

1 E-posta: alikeless0@gmail.com
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educational process, especially by Erdal Erzincan. The second example of the subject is the
guestion "Who did you listen to?". The assessment, starting with this question, serves to
direct the performer to the appropriate resources. By virtue of these frequently repeated
elements of discourse, individuals become a member of the community by internalizing the
current musical discourse, while the music-related behaviors and the tone they produce are
also shaped in the direction of the discourse.
Keywords: baglama, education, discourse, metaphor, Erdal Erzincan.
GIRIS

Glnlimiizde baglama egitimine iligkin aragtirmalar ve yaymlar c¢ogunlukla
egitimciler tarafindan gerceklestirildigi icin perspektifler ve secilen arastirma konulari
benzerlik tagimaktadir. Bunlardan bazilari, 6gretim programlarimin gelistirilmesi (Kinik,
2010), teknik sorunlarin giderilmesi (Kog ve ikiz, 2010), egitimin daha sistematik hale
getirilmesi, mevcut metot kitaplarinin degerlendirilmesi (Akgali, 2016), 6grenci ve 6gretmen
gorilislerinin ortaya konmasi1 (Cakirer ve Kinik, 2014, Demir ve Nacak¢1,2015) ya da
egitimde yeni teknolojilerin/medyalarin kullanilmas: (Imik ve Hashas, 2015) seklindedir.
Dolayisiyla baglama egitimine yonelik arastirmalar gozden gegirildiginde etnografik verinin
literatiirde ¢ok az bir yere sahip oldugu gorilmektedir. Bu durum, egitim siireglerinde
egitmen-Ogrenci etkilesimi, miizige iliskin konusma bigimleri, baglama icras1 ve egitimini
cevreleyen degerler diinyasi gibi konularda igeriden bilgi eksikligine ve bir tiir belirsizlige
yol ag¢maktadir. Katilimer gozlem ve goriismelere yaslanan bir alan aragtirmasinin
bulgularini sunan bu ¢alisma ise literatiirdeki kisith etnografik bilgi birikimine miitevaz1 bir
katki yapabilme amaci tasimaktadir.

Kentli, 6zel egitim kurumlarindaki modern baglama o6gretim siireclerine iliskin
etnografik veri sunan nadir calismalardan biri, Martin Stokes’un 1980’lerde, Istanbul’da
gergeklestirdigi alan arastirmasidir. Stokes, baglama egitimi veren bir kurumun kendisini
miizik tizerine belirli konusma ve tartigsma bi¢imleri ile tanistirdigin1 ifade eder (2009, s.38).
Bu metin ise Stokes’dan yaklasik otuz yil sonra, ayni egitim gelenegini siirdiiren Erdal
Erzincan Miizik Kursu’'ndaki miizik iizerine konusma bic¢imini bir sdylem olarak ele
almaktadir. Béylece hem aradan gegen siiregte nasil bir sOylem insa edildigi hem de
sOylemin onu kullanan toplumsal aktorlere dair neler ortaya koyabilecegi
degerlendirilecektir. Bu metinde sunulan ve analiz edilen bulgular, 2016’da Dokuz Eyliil
Universitesi’nde savunulan doktora tezi (Alevi Miizik Uyamsimin Egitim Bileseni: Sahkulu
Dergahi ve Erdal Erzincan Miizik Merkezi) i¢in gerceklestirilen alan aragtirmasinda elde
edilmistir. Alan arastirmasi, Istanbul’daki ¢esitli baglama kurslarmin Alevi miizik uyanisimnin
egitim bileseni olarak degerlendirilmesi lizerine insa edilmis ve Eyliil 2011 ile Haziran 2015
arasinda gergeklestirilmistir. Ancak burada doktora tezinin aksine kiiltiirel kimlik (Alevilik)
ve miizik uyanigi olgular1 disarida birakilacak ve yalnizca Erdal Erzincan Miizik Kursu’na
iligkin alan verisi sunulacaktir.

Baglama calmay1 6grenme siireci heniiz birka¢ kusak oncesine kadar antropolojinin

kiiltiirlenme tanimina uygun bigimde, giindelik pratiklerin yan triinii olarak gergeklesmistir.
Bu siirecte baglama icrasina iliskin teknik bilgiyi bireylere aktarmak {lizere yapilandirilmis ve
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yonlendirilmis bir baglam mevcut olmanustir.? Arif Sag ve Yavuz Top gibi miizisyenlerin,
kente gelmeden Onceki baglama 6grenme siireclerini anlatirken bir egitim kurumu yerine
ayin-i cem pratiklerinden séz etmeleri bu olguyu kanitlar gériinmektedir. Ornegin Arif Sag
konuyu soyle dile getirmektedir: “Kendimi bildim bileli, baglamayi da bilirim ben. Evlerde,
cemlerde. Her kis devamli cemevine giderdim. Dedeler gelirdi ben de onlarin yaninda... hep
dedelerin yaninda otururdum. Onlar saz c¢alardi, ben onlar1 izlerdim, hosuma giderdi,
dinlerdim...” (Kalkan, 2004, s.21).

Babhsi gecen ritiiel baglam, modernlesme ve kentlilesme siirecinde gegici bir siire i¢in
gorlintirliigiinii ve islerligini yitirmistir. Baglama icrasi gibi egitiminin de mekan1 kentlere
kaymis ve modern kentte teknik bilginin aktarimi yari veya tam yapilandirilmis siireglere
evrilmistir. Bu evrede kentli birey ile cevresindeki etkilesim (kiiltiirlenme) baglama
O0grenmenin esaslarin1  saglayacak bir kontekste gerceklesmediginden tim egitim
stireclerinde oldugu gibi burada da bilginin aktarimi ihtiyacini giderebilmek iizere egitmen
figliri ve kurumlar ortaya c¢ikmustir. Kurumlar ise giindelik pratiklerin aksine belirli
mekanlar, zaman araliklari, miifredat, egitmen-talebe rolleri ve d6gretim teknikleri demektir.
Tipkt okul sisteminde oldugu gibi bu miizik kurslarinda da egitmenler, talebelerin miiziksel
davraniglarimi arzu edilen yonde degistirebilmek ve gelistirebilmek {izere gesitli teknikler
uygulamaya baslamiglardir: nota okuryazarligi, solfej bilgisi, teknigi gelistirmeye yonelik
etiitler... Bu teknik igerige, toplumsal yasamin degisen yapisina yanit olarak gelistirilen,
belirli bir miiziksel soylem de eslik etmistir. Soylemin igerigini halk miiziginin otantik
yapisint koruyarak gelistirmek, usta miizisyenlere saygi, otantik {islubun niteliklerine
baglilik, tiirkiilerin kiiltiirel tirtinler olarak kimlik agisindan degeri, halk miiziginin toplumun
kiiltiirel yapisin1 dogru bigimde diizenleme islevi, yerelden hareket ederek evrensel kiiltiire
katki yapmak gibi konular olusturmustur. Dolayisiyla miiziksel sOylem, kentli baglama
egitimi pratiklerinde 6zgiin icerigin 6nemli bir unsuru olagelmistir.

METODOLOJI

Burada bulgular1 sunulan arastirma, etnomiizikoloji disiplininin temel calisma
metodu olan etnografik alan arastirmasi bi¢iminde gerceklestirilmistir. Emerson, Fretz ve
Shaw’a gore (2008, s. 1-5) etnografik alan arastirmasi, insan topluluklarinin giindelik yasam
pratikleri icerisinde ele alinmasini gerektirmektedir. Arastirmaci alandaki insanlara fiziksel
ve sosyal acidan yakin olarak onlarin yasamlarini, yapip ettiklerini igeren gilindelik
tekrarlarini, neleri anlamli ve O6nemli bulduklarini, konusmalar ve kolektif hareketler
sonucunda anlamlarin nasil ortaya ciktigini igeriden goriip anlama sansi bulabilmektedir.
Alanda gegirilecek ideal siire en az bir yil olarak kabul edilmektedir. Boylece arastirmaci,
icinde bulundugu toplulugun yillik dongiilerini/uygulamalarim1 deneyimleyebilmektedir.
Ayrica aragtirmacinin gézlemlediklerini ve ogrendiklerini, diizenli ve sistematik bi¢imde
kaydederek ele aldig1 konuya iliskin yazili bir birikim (6nce alan notlar1 ve daha sonra da
etnografi) olusturmasi gereklidir.

ZRitiiel pratiklerin ayn1 zamanda egitsel islevleri de yerine getirmesi ile direkt egitim amagli kurumsal yapilarin
olusturulmasi birbirine karigtirllmamali. Pek ¢ok yazar, hakli olarak ayin-i cemin egitim islevine de sahip
oldugunu vurgular. Ancak ayin-i cem, okulun aksine, dogrudan egitim odakli bir kurum degildir. Burada
yapilandirilmig ve yonlendirilmis egitim baglamlari diyerek okul benzeri kurumlar kastedilmektedir.
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Yukarida kisaca betimlenen etnografik calisma prosediirine uygun bicimde
gerceklestirilmeye calisilan ve sonucta nitel bir analizi amacglayan bu alan arastirmasinda
kullanilan baglica teknikler; literatiir taramasi, katilimecir gozlem, yari-yapilandirilmis ve
yapilandirilmamig goriismelerdir. Katilimer gézlemler Erdal Erzincan Miizik Kursu’ndaki
dersler, ders aralarindaki dinlenme siireleri ve kurs yonetimi tarafindan diizenlenen
etkinlikler (konser, dinleti, piknik vb) sirasinda gergeklestirilmistir. Yari-yapilandirilmig
goriisme teknigi acik uglu sorularla, net bi¢imde kisitlanmamis siirelerde (kimi zaman ii¢
saati agan) gerceklestirilmistir. Bu miilakatlarda goriismecilere kisisel bilgilere ek olarak
bireysel baglama egitim siireclerine, kiiltiirel kimlikleri ile baglama ve halk miizigi
arasindaki iligkiyi algilama ve ifade etme bigimlerine iliskin yiizii agkin soru yoneltilmistir.
Katilimc1 gozlem teknigi ve goriismelerde amag; ders i¢i ve digindaki egitim siireglerinin ve
bu siirecte kurulan etkilesimin betimlenebilmesi, baglama egitimine eslik eden miizikal
sOylemin ve bu sOylemin ifade edilebilmesinde basvurulan metaforik iislubun ortaya
konulabilmesidir. Ancak bu sdéylem ve Uslup yari-yapilandirilmis miilakatlardan ¢ok,
kurstaki giindelik ve egitim odakli etkilesim anlarinda ortaya ¢ikti§i icin bu metinde
cogunlukla katilimecr gozlem ve enformel goriismeler yoluyla elde edilmis bulgulara yer
verilmigtir.

Merriam {igayakli arastirma modelinde miizigi olusturan {i¢ 6geyi (tin1, davranis,
kavram) esit bicimde ele almanin 6nemini vurgular (1964, s.32-33). Bu modelde kavram en
genis anlamda insanlarin miizik iizerine diisiinme ve konusma big¢imlerini kapsar. Davranis
ise miizikal sesin tiretimine eslik eden eylemlerdir. Dolayistyla bizim miizigin kendisi olarak
adlandirdigimiz tin1 ile kavram ve davranis arasinda siirekli bir iliski mevcuttur. Bu siirekli
iligkinin en net bigimde gozlemlenebildigi yer 6grenme/egitim siiregleridir. Ciinkii miizikal
icraya iliskin davranislarin ya da tininin, topluluk tarafindan onaylanmasi (olumlu
geribildirim) Ogrenme siirecini pekistirir. Bu metinde alan arastirmasinin etnografik
kazanimlari, Merriam’in modelinin kavram baslhig uyarinca degerlendirilmistir. Ote yandan
bu kurstaki miizik {izerine konusma big¢imi bir sdylem olarak ele alinip egitim baglamindaki
etkilesimin niteligi ortaya konmaya c¢alisilmistir.

SINIRLAR

Burada ortaya konan ve degerlendirilen bulgular, belirli bir zaman araligint (Eyliil
2011-Haziran 2015), yalmizca Erdal Erzincan Mizik Kursu'nu ve bu kurumda
gozlemlenebilen etkilesim siirecleri ile iletisim kurulabilen toplumsal aktoérlerin sdylemlerini,
tutumlarini  yansitmaktadir. Kentli baglama egitimi siireglerinde gelistirilen miizikal
sOylem(ler)in daha genel bir tablosunu olusturabilmek, farkli kurumlara ve zaman
araliklarina dair verilerin, karsilastirmali bir bi¢imde analiz edilmesini gerektirmektedir.

BULGULAR

Erdal Erzincan Miizik Kursu

Erdal Erzincan Miizik Kursu (EEMK) Istanbul’'un Anadolu yakasinda baglama
egitiminin en Onemli merkezlerinden biridir. Kartal ile Kadikdy arasindaki baglantiy
saglayan Bagdat Caddesi (minibiis yolu) {izerinde bulunan kurs, 2001 yilindan itibaren Milli
Egitim Bakanlig1 biinyesinde faaliyet gosterir. Kurs alani; alt1 adet dersligin yani sira idari
odalar, kantin, kitaplik ve baglama odasindan olusur. Ancak kurs binasinin karsisindaki
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enstriiman satis magazasi ve ¢algl yapim atdlyesi de bi¢imsel olmayan egitim pratiklerinin
siirdiigli mekanlardir.

EEMK ’nda, Erdal Erzincan ve esi Mercan Erzincan ile birlikte toplam sekiz (5 erkek
ve ii¢ kadin) egitmen gorev almaktadir.® Egitmenlerin yedisi konservatuar mezunudur ve dort
gen¢ Ogretmen ayni zamanda bu kursun eski ogrencileridir. Yaglar1 25 ile 36 arasinda
degisen bu geng egitmenler ile Erdal Erzincan arasinda bir tiir usta-¢irak iliskisi siirmektedir.
Ayni zamanda bu kadronun tamamina yakim (biri hari¢) solo ya da karma albiimleri olan
profesyonel miizisyenlerdir. Kursiyerler ise yas, kiiltiirel kimlik, sinif, toplumsal cinsiyet ve
amag gibi degiskenler dogrultusunda kategorize edilebilir. Ogrencilerin sayisal olarak énemli
bir béliimiinii Alevi gencler olusturur.* Ogrenciler, isciler, beyaz yakalilar ve emeklilerden
olusan kursiyerlerin hemen hepsi benzer bir sinifsal konumu paylasir ve ekonomik
durumlarini orta sinif seklinde ifade ederler. Baslangi¢ seviyesinde gruplar, yas ve toplumsal
cinsiyet acisindan heterojen bir goriiniim arz eder. Ancak seviye yiikseldik¢e gocuklarin ve
orta yas Ustii bireylerin katilmadigi, kadin sayisinin da azaldigi gozlenebilir. Bu genel
egilimin olugmasinda tek olmasa da en belirleyici degisken amactir. Profesyonel baglama
icracist olma amacini tagiyanlar i¢in en st seviyeli gruba (1. grup) girebilmek 6nemli bir
motivasyon kaynagidir. Ciinkii bu grubun derslerine Erdal Erzincan girmektedir. 1. gruba
katilmaya hak kazananlar genellikle ya konservatuar 6grencisidir ya da konservatura giris
sinavlarina hazirlanan kisilerdir.

Bu kurumda c¢ogunlukla Erdal Erzincan tarafindan hazirlanmis bir miifredat
dogrultusunda egitim verilir. Baglangigta solfej egitimi ve nota okuryazarligi Onemle
vurgulanir. Sonraki asama ise giderek karmagsiklasan bir baglama egitimidir. Baglama
gruplarinda bulunan kursiyerler, diizenli araliklarla sinava tabi tutulur. Boylece her biri
belirli bir seviyeyi ifade eden smiflarin mevcutlari, 06grencilerin  smavlardaki
performanslarina gore ayarlanir. En st seviyedeki kursiyerler (1. grup) bizzat Erdal
Erzincan’dan ders alarak kurstan mezun olmaya hak kazanirlar.

Kursta tipik bir dersin isleyisi soyledir: “Egitmen Once egzersizin notasini tahtaya
yazar. Ogrenciler tahtadaki notay: defterlerine gecirdikten sonra bona yapilir. Bona sirasinda
nota siirelerinin ritmik 6rgiiye oturtulabilmesi icin sag eller havaya hayali ¢izgiler ¢izer. Bu
stire¢ tamamlaninca solfeje gegilir. Solfej sirasinda 6grencilerin elleri, yine ritmik orgiliye
gore hareket ederken egitmen sinifi dogru sesler anlaminda desteklemek i¢in parcay1 saziyla
calar” (Keles, 2016, s.158). Solfej tamamlaninca notanin sazla c¢alinmasina gegilir. Bu
noktada porte {izerinde tezene vuruslarimi gosteren kiiclik oklar dikkate alinir. Parga, tiim
ogrenciler kavrayana dek sinifca ya da gerekliyse tek tek ¢alinir.

Kurs toplulugunun {iyeleri arasinda gerek dersin islenisi sirasinda smif iginde
gerekse de ders digt ortamlarda canli bir etkilesim mevcuttur. Egitmenler ve kursiyerler
miizik lizerine sohbet etmekten hayli keyif alirlar. Sohbet konular1 miizisyenlerin, hocalarin

3 Bu béliimde verilen bilgiler, aragtirmanin yapildig1 zaman araligii yansitmaktadir. Alan ¢aligmasinin ardindan
kursun egitmen ve kursiyer kadrosunda ¢esitli degisiklikler meydana gelmistir.

4 Tabi ki kursun Alevi kurumu olmak ya da Alevi miizigini dgretmek gibi kurumsal bir kimligi yoktur ve
dolayistyla kiiltiirel kimlik meselesi agik bigimde dile getirilmez. Kimlikler kurs ortaminda gesitli tutumlar,
davranislar, dil kullanimi ya da repertuar se¢imi gibi unsurlar yoluyla temsil edilir. Alevi kimligine dair bir konu
acildiginda da diger kimlikleri 6tekilestirmemeye 6zen gosterilir.
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veya kursiyerlerin iisluplarinin ve teknik kapasitelerinin degerlendirilmesinden, yeni ¢ikan
albiimler iizerine fikir belirtmeye ya da miizikal begenilerin tartisilmasina dek uzanir. Bu
sohbetler ayn1 zamanda kursta yiiriirliikte olan miiziksel sdylemin (estetik politikasinin) dile
getirilmesi ve bunun topluluga yeni katilan bireylerce igsellestirilmesi acisindan da
islevseldir. Kurs biinyesinde bir araya gelen insanlari bir topluluga doniistiiren iliskilerin ve
ortak degerlerin ikna edici bir ifadesi olan miizikal sdylem, belirli s6z kaliplarin1 kullanarak
cesitli kanilar dile getirir. S6ylemin siirekli tekrar eden unsurlarina dair ilk 6rnek bir eseri
hakkiyla icra edebilmek icin “dogru” kisiden beslenmenin 6nemine dikkat ¢eken “suyu
kaynagindan igmek” 6zdeyisi, ikincisi ise (yine ilki ile baglantili olarak) icrada belli bir
gelenege baghiligr vurgulayan “kimden dinledin?” sorusudur.

Suyu Kaynagindan i¢cmek: Dogaya iliskin Metaforlarla Konusma

Hem Erdal Erzincan hem de diger egitmenler (ki ¢ogu daha once bu kurumda
ogrenci olarak bulunmus ve belirli bir egitim siirecinden ge¢mistir), 6grencilerini belirli usta
miizisyenlerin® ses kayitlarini dinlemeye yonlendirmek igin sik sik “suyu kaynagindan igmek
gerek” deyisini kullanirlar. Ornegin gozlemledigim bir derste egitmen kursiyerlere eski
kayitlar1 dinleyip dinlemediklerini sordu ve ekledi: “Mesela bir Mapushane Gurbet Ele
Benzemez’i Mustafa’dan (Ozarslan) degil Muhlis Akarsu’dan dinlemek gerek. Suyu
kaynagindan igmek gerek” (26.02.2013). Ogrenciler de kursta aldiklar1 egitim siireci
sayesinde hem bu 6zdeyiste ifade edilen pratigi uygularlar hem de deyisi bizzat kullanir hale
gelirler. Ornegin daha 6nce Erdal Erzincan’mn kursunda baglama egitimi alan ve mezun
olduktan sonra da kurum ile bagimi koparmayan eski bir dgrenci (Erkan), eski kayitlara
yonelisini sOyle ifade etmistir: “O adamlarda bir sey var ki Arif Sag da Erdal Erzincan da
suyu o kaynaktan igiyorlar” (23.06.2015).

Suyu kaynagindan igmenin anlamu tarihi ses kayitlari ile smirli degildir. Ayni
zamanda katilimci1 miizik pratiklerine de isaret eder. Bir baska deyisle 6grencilere miimkiin
oldugu durumlarda, 6grenmenin en verimli yolunun kaynak kisiler ile bireysel iliskiler
gelistirmek, onlarla ¢alip sdylemek ve boylece sozlii aktarimin bir pargasi haline gelmek
oldugu agiklanir. Ornegin bir egitmenin, Sivash bir asik ile yaptig1 sohbete getirdigi yorum
sOyledir: “Kitaptan okuyorsun ama ayni sicakligi vermiyor ki, suyu kaynagindan igmek
iste...” (26.02.2013).

EEMK’nda miizik iizerine konusmak i¢in bigimlenen dil, yalnizca miizigin kendisi
ve onu dogru bicimde icra eden kisiler i¢in kullanilan su ve kaynak metaforlarindan ibaret
degildir. Gelenek, birikim, aktarim, dagar ve pratik yapmak gibi olgular i¢in de yine dogadan
almman ¢esitli egretilemeler kullamilir. Ozellikle Erdal Erzincan miizige iliskin meseleleri
aciklarken bu egretilemelere etkin bicimde yer verir. Katildigim bir ders sirasinda Erdal
Erzincan’in, pes etmeden pratik yapmanin Onemini Ogrencisine yagmur metaforu ile
aciklamasi bu durumun orneklerindendir. Bir 6grenci her giin dort ya da bes saat kadar
calismasina ragmen bir gelisme kaydedemedigini sdyleyince Erdal Erzincan’in yanit1 soyle
olmustur: “Calisiyorsun iste. Gelisme olmaz olur mu? Yagmur gibidir bu; birden yagdigim
diistiniirsiin ama onu hazirlayan seyler var. Sonra birden yagar yagmur” (07.05.2013). Bir

5 Ali Ekber Cigek, Feyzullah Cinar, Turan Engin, Muharrem Ertas, Zarali Halil Soyler, Haci Tasan, Bayram
Araci, Sadik Doganay ve Nida Tiifekgi gibi eski ustalar ya da Arif Sag, Yavuz Top, Muhlis Akarsu, Musa Eroglu,
Hasret Giiltekin ve Sabahat Akkiraz gibi gorece yeni bir gelenegin temsilcileri.
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bagka oOrnekte ise diizenlerin (baglama icrasinda kullanilan farkli akort sistemleri) nasil
olustuguna dair bir soruya, bu kez “derya” metaforu ile yanit vermistir: “Baglama kac
ylizyildir ¢alimyor? Herkes bir sey katmig, damla damla bir derya olmus. Sen bana bu
deryanin ka¢ damladan olustugunu soruyorsun” (28.05.2015).

Erdal Erzincan, 6grencileriyle “gelenek” kavrami tizerine sohbet ederken de konuyu
aciklayabilmek i¢in benzer bir egretilemeye basvurmus ve geleneksel miizigi, uygun kosullar
olustugunda “dagda kendiliginden biten bir ot gibi” diigiinmeleri gerektigini belirtmistir
(06.04.2015). Boylece toplumsal yasama uyum saglamayan bireysel yenilik arayislarinin ya
da yapay sentez ¢abalarinin zamanla elenecegini dile getirmistir.

Alan arastirmasi sirasinda gozlemlenen ITU ustalik smifinda Arif Sag’mn
ogrencilerinden duymak istedigi tiniy1 “damla” egretilemesi ile agiklamasi, Erdal
Erzincan’in metaforlara sik sik bagvuran islubu ile Arif Sag’in konusma tarzi arasindaki
benzerligin gorilebilmesini saglamistir. Burada Arif Sag konservatuar 6grencilerine hem
baz1 deyis ve semahlar1 6gretmis hem de onlarla ¢esitli deneyimlerini paylagmistir. Arif Sag,
tezeneli icra ile selpenin tinis1 arasindaki farki 6grencilere su sekilde agiklamistir: “Suya
diisen damla sesini istiyorum. Tezenenin tele degmesiyle parmagin degmesinin farki;
damlanin betona degmesi ile suya diismesinin farkidir” (15.05.2013).

Ikinci ve iiciincii kusak Istanbullu olan kursiyerler icin kent artik tiirkiilerin ve
deyislerin hem 6grenildigi hem de icra edildigi yerdir ancak yine de sdylem diizeyinde halk
miiziginin ideal mekan degildir. Ornegin Umut adli bir 6grenci kantin sohbetimiz sirasinda
Erzincan, Tercan’daki koyii ile Istanbul’u soyle karsilastirdi: “Koye gittim. Oradaki
sessizligi cok sevdim. Aksama kadar baglama calinir orada. Burasi c¢ok giiriiltiilii”
(07.05.2013).

Kurstaki sdylemin dayanaklarindan biri olan kir-kent birlikteligi mekanin tasarimina
da yansimaktadir. Kursun koridorlarinda ve kantininde iinlii tablolarin replikalarina kir
yasamini resmeden eserler eslik eder. Calisma salonundaki bir yaglh boya tablo 6zellikle
onemlidir. Tabloda, bir agacin altinda oturan ve saz ¢alip soyleyen bir grup insan
resmedilmistir. Figilirlerin giyim kugsamlar1 ve mekan, kirsal bir bolgeyi animsatmaktadir.

Kimden Dinledin?

EEMK’nda orijinal kaynaklara veya “dogru” icraya vurgu yapmanin bir baska yolu
da kisiye icra ettigi eseri kimden dinledigini sormaktir. Bu, baglama egitimi siirecinde en sik
karsilagilan sorulardan biridir ve bu soru ile baglayan karsilikli konusma, icraciyr dogru
kabul edilen kaynaklara yonlendirmeyi amaglar. Bir 6rnekte Erdal Erzincan, 6grencisine icra
ettigi uzun havayr kimden dinledigini sormus ve Ogrencinin yaniti Turan Engin olmustur.
Fakat icradan pek memnun olmayan Erdal hoca “O zaman &yle bir ¢al ki Turan Engin’den
calistigimi anlayayim” demistir.

Bagka ornekte ise Erdal Erzincan, bir uzun havayi seslendiren 6grencisine 6nce eseri
kimden dinledigini sonra da halk miizigi disinda hangi tarzi dinledigini sormustur. Cilinkii
Ozgiin miizik adiyla anilan tiiriin vokal stili kursiyerin icrasina yansimis ve hatta geng
Ogrenciyi dinleyen bir sinif arkadagi vokal icrasinin Ali Asker’e benzedigini ifade etmistir.
Sonrasinda hocanin 6grencisine tavsiyesi s0yle olmustur: “Simdi o isimlerden uzaklasin.

1661



Keles, A. Rast Miizikoloji Dergisi Cilt V, Say1 2 (2017), 5.1655-1667

Dinlemeniz gerekenleri soyliiyoruz. Onlar1 dinleyerek buna adapte olmalisiniz. Biz de
dinledik o tiir seyler ama isimize daha ¢ok yarayan seylere yoneldik. Bir an 6nce kendine bir
bombardiman yap. Ali Ekber Cigek, Turan Engin, Feyzullah Cinar”. Mercan Erzincan ise
repertuar dersi sirasinda asik Sadik Doganay’dan “Bir Giizel Methedem Bari Cihan
Yanmasin” tiirkiisiinii dinletmis ve kursiyerlere benzer bir uyar1 yapmustir: “Iste size ders.
Pervaneler derken iginde ¢evirme yapiyor. Taklit etmeniz gerek. Diyarbakir, Kars,
Giineydogu’da var. Bizim bagvuracagimiz kaynaklar bunlar iste. Kaynagimi bulamiyorsak
otantige en yakin, yoreyi en iyi tasityan dinleyeceksiniz.” (30.04.2013).

Uslupta kusaklararas1 siireklilie vurgu yapan bu soru, ayni zamanda “Kimden
dinlemem gerek?” seklinde de sorulmaktadir. Ornegin egitim gordiigii {iniversitede kiigiik bir
baglama dinletisi sunmaya hazirlanan bir kursiyer, hazirladigi ¢alinacaklar listesini
egitmenine gosterip bu tiirkiileri kimden dinlemesi gerektigini sormustur. Benzer bigimde
Istanbul’daki bir halk egitim merkezinin baglama kursunda, orta yash bir kadin kursiyer,
hem kendisi hem de ¢ocuklari i¢in egitmenden tavsiyeler alirken tiirkiileri kimden dinlemek
gerektigini sordugunda egitmenin kursiyere tavsiyesi, Erdal Erzincan ve Yavuz Top’un
kursundaki soylemi tekrar etmistir: “Bulabildiginiz en eski kayitlardan dinleyin, ¢ilinki
bozuluyor” (11.02.2013).

TARTISMA

Edebi sanatlarda metafor, “bir seyi anlatmak i¢in ona benzetilen bagka bir seyin adin
egreti olarak kullanma, egretileme” (TDK, Tirkce Sozlik, 1988, s. 1106) olarak tanimlanir.
Ayrica egretilemenin (ya da istiare) “bir varliga ya da kavrama, asil adin1 degil de benzedigi
baska bir varligin adin1 vermek sanat1” (Demiray, 1988, s.272) anlamu da vardir. Ote yandan
metaforlarin  gilindelik kullanimlarima gostergebilim ve iletisim ¢aligmalar1 agisindan
yaklagan Fiske’ye gore, egretileme bilinmeyenlerin anlamini bilinenlerin araglar1 yoluyla
ortaya koyar ve benzerlik ile farklilig1 esanli olarak kullanir (1996, s.124). Feld’e gore ise
metafor, soyut diisiinceleri sistematize eder ve miizikal deneyimi ifade edecek sozel araglar
gelistirir (1981, 5.22).

EEMK’nda miizik iizerine konugmanin en yaygin bi¢imlerinden biri olan “suyu
kaynagindan i¢mek gerek” deyisi, bir dizi baglantili metafor ile olusturulmustur. Su,
baglama icrasina iliskin bilginin, kaynak, bilgiye sahip olan icracinin ve igmek edimi ise
dinleme ve O6grenme pratiginin egretilemesidir. Boylece Feld’in ifade ettigi gibi miizige
iliskin diisiinceler ve deneyim, dogaya iliskin metaforlar yoluyla dile dokiilmektedir. Bu
deyis, kurstaki egitim siirecinde ve sonrasindaki icra pratiklerinde yer alacak repertuarin
birinci elden, ulasilabilen en eski kaynaktan, eseri otantik bigimine sadik kalarak calip
sOyleyen usta miizisyenlerden ya da yodresel tavri en iyi yansitan miizisyenlerden dinlenmesi
gerekliligine isaret eder. Suyun kaynaginda yerel asiklara ek olarak Ali Ekber Cigek,
Feyzullah Cinar, Turan Engin, Muharrem Ertas, Zarali Halil Soyler ve Nida Tiifek¢i gibi
eski ustalar ya da Arif Sag, Yavuz Top, Muhlis Akarsu ve Musa Eroglu gibi gorece yeni bir
gelenegin temsilcileri bulunur. Bunlar dogru/otantik icranin temsilcileri olarak kabul edilir.
Dolayisiyla baglama icrasi i¢in bir araya gelmis bu toplulukta suyu kaynagindan i¢cmenin
anlamz; otantik olarak kabul edilen tininin ve pratigin pesinde olmaktir.
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Feld (1996, s. 124) ve Fiske (1981, s.23) metaforlarin paradigmatik bicimde
calistigini ifade ederler. Erol ise Tiirkgedeki yanik olgusunda da benzer bir siirecin igledigine
dikkat ¢eker. Miizisyenler ve dinleyiciler belirli bir melodik yapiyi, bir makami ya da ses
rengini ifade etmek i¢in yanik mecazini kullanirlar (2007, s.92). Bir baska deyisle toplumsal
aktorler metaforlar yoluyla farkli anlam sahalarini, paradigmatik bicimde bir araya getirerek
soyut diislinceleri somut imgelerle ifade ederler. Bir paradigma, ortak ozelliklere sahip
birimlerin bir arada bulundugu bir dizgedir. Dolayisiyla EEMK &rneginde dogaya iliskin
Ogeler bir paradigmay1 olustururken diger yanda miizikal deneyime iliskin birimler bulunur.
Usta miizisyenlerden miizik 6grenmenin suyu kaynagindan igcmekle ifade edilmesi, pratik
yapmanin yagmur metaforu ile aciklanmasi ya da tezenesiz icranin damlanin suya
diistiigiinde c¢ikardigr ses ile betimlenmesi farkli anlam sahalarmin iligkilendirildigini
gosterir. Dahasi EEMK’nda sik sik kullanilan su, kaynak, derya, ot, yagmur vb. 6geler ile
miiziksel deneyim arasinda belirgin bir benzerlik olmamasi ancak anlamlarin
paylagilabilmesi ayni zamanda metaforik kullanimlarin toplumsallagma siirecinde
Ogrenilebildigini de kanitlar. Tabi ki anlamin yerlesmesi ve paylasilmasinda tekrar da 6nemli
bir unsurdur. Tiim bu siire¢ aslinda anlamin, kurstaki egitim odakli etkilesim anlarinda
toplumsal olarak insa edildigini gosterir.

Bu metaforik dilin inga edilmesinde Erdal Erzincan’in bireysel deneyimini ve miizik
iizerine konusma bi¢imini etkileyen toplumsal baglam gozden kacirilmamalidir. Deyim ve
metaforlara sik¢a bagvuran bu iislubun; halk edebiyatinin, Alevi s6zIii kiiltiiriintin, Arif Sag
Miizik Evi’ndeki baglama egitiminin ve sonrasinda konservatuara hakim olan resmi
sOylemin kigisel bir harmanlanmasi oldugu sdylenebilir. Erdal Erzincan ile birlikte pek ¢ok
miizikal projede yer alan Arif Sag’in da pesinde oldugu timyr “damla” metaforu ile
aciklamast bu metaforik iislubun belirli bir gelenek iginde varoldugunu ve paylasildigini
gostermektedir. EEMK’nun egitmen kadrosu, Erdal Erzincan’in yakin c¢evresi ve eski
Ogrencilerinden olustugu icin tipki baglama icrast gibi sozlii ifadelerin aktarimi1 da kismen
sorunsuz bigimde islemektedir.

Birbiri ile baglantili bu metaforik anlatilar kiimesi, kursta yiiriirliikte olan miiziksel
sOylemi olusturur. S0ylem, dilbilimde “... bir ciimleden fazla olan yazili veya sozlii iletisim
bicimidir: Ornegin karsihikli konusma, sozlii sunum ve tartisma boyledir. Eagleton’a gore
belli etkiler tiretmek igin belli insanlar arasinda dilin kullanimidir” (Arda, 2003, s.551).
Kiran’a gore ise dilsel araglarin iletisim amaciyla kullanilmasindan kaynaklanan sdylem,
yalniz bilgilerin iletilmesi ic¢in degil, aliciy1 eyleme 6zendirmek i¢in de kullanilir (2002,
s.216). Oyleyse bu egitim siirecinde sdylemin &grencileri baglama icrasinin “dogru”
bicimine yonelik eyleme 6zendirdigi sdylenebilir. Dahasi hem sdylem hem de metaforlar
miizigin belirli bigimlerde kavramsallastirilmasina da yol acar. Buna gore halk miizigi
geleneksel icra unsurlarinin korunmasi gereken bir tiirdiir ve bunu yapabilmenin yolu da usta
halk miizigi icracilarinin (yorenin miizikal tavrim yansittig1 diisiiniilen) kisisel dsluplarinin
taklit edilmesidir. Boylece metnin en basinda Merriam’in dikkat ¢ektigi kavram olgusu ile
miizikal tim1 ve davranis arasindaki karsilikli belirleme ilkesi ya da olumlu/olumsuz
geribildirimin énemi goriiniir olur.

Purvis ve Hunt’a gore sOylem, dilin, toplumsal deneyimi aktarmanin Gtesinde

toplumsal 6znelerin, 6zneler arasindaki iliskilerin ve var olduklart alanin olusturulmasinda
oynadigi 6énemli rolii kavramamiza yardimeci olur (2014, s.11). Bir baska deyisle s6ylemin
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incelenmesi, insanlarin dahil olduklar iligkiler, faaliyetler ve baglamlar/mekanlar
bilinyesinde anlagilmasini saglar. Dolayisiyla EEMK’nda miizige iliskin sdéylem, miizigin
kavranigina ve baglama etrafinda sekillenen deneyimin aktarimina ek olarak iliskilere (roller
ve gliciin dagilimi), faaliyetlere ve tiim bunlarin gerceklestigi mekana dair bilgi verir. Bu
anlamda EEMK’ndaki sdylem, kentli insanlarin kent mekaninda kir1 sembolik diizeyde var
etmesi ile miimkiindiir. Bir bagka deyisle bu bir kir-kent karsitligindan c¢ok ikisine farkli islev
ve anlamlarin yiiklenmesi pratigidir. Kent, bizzat yagam alani olarak hem fiziksel hem de
sembolik diizeyde deneyimlenirken kir ya da kdy mekani, icra edilen miizigin otantik
deneyim alam olarak sembolik diizeyde var edilir. Ikinci ve iiciincii kusak Istanbullu olan
kursiyerler i¢in kent artik tiirkiilerin ve deyislerin hem 6grenildigi hem de icra edildigi yerdir
ancak yine de sOylem diizeyinde halk miiziginin ideal mekan1 degildir. EEMK 6grencisi
Umut’un kdy ile Istanbul’u isitsel o6zellikleri acisindan karsilastiran agiklamasi (Oradaki
sessizligi ¢ok sevdim. Aksama kadar baglama calinir orada. Buras1 ¢ok giiriiltiilii) bu olguyu
kanitlar.

Arif Sag’in tezeneli ve tezenesiz icraya yonelik metaforik agiklamasinda insanin saz
ve ses ile kuracag iliskinin ideal formu betimlenir. Beton yani insan eliyle islenmis mekan,
saz ile icracisi arasina giren bir mesafeyi imlerken parmagin saz ile bulugsmasi suyun yine su
ile bulugmasi gibidir. Sag’in betimlemesi Kaluli halkinin mizige iliskin yerel
kavramlastirmasini animsatir. Steven Feld, Papua Yeni Gine yagmur ormanlarinda yasayan
Kaluli halkinin kendi miiziklerindeki belirli araliklar1 ya da melodik hareketleri suyun akisi,
selale ve gol gibi metaforlar ile dile getirdiklerini aktarir (1981, s.28-34). Kaluli halkinin
icinde yasadig1 ses evreni (soundscape) tamamen ormanin seslerinden olusur. Dolayisiyla
onlar suyun, insan eliyle islenmis yapay zemine diisiistinii duymazlar. Ancak Sag’in su-beton
karsithigina dayanan betimlemesini miimkiin kilan, onun bireysel deneyiminde somutlagan
bir modernlesme olgusudur (soundscape degisimi). Baglama icrasinda, ozellikle 1980
sonrasinda modern bir tininin popiilerlesmesinde Arif Sag’in pay1 biiyiiktiir. Ancak O da
pesinde oldugu timiyi, bu metinde agiklanan sdyleme uygun bi¢cimde doganin sesleri
araciligryla agiklamaktadir.

Suyu kaynagindan i¢cmek 0zdeyisi ve “kimden dinledin” sorusu ile goriiniir olan
miizikal sdylem bir tiir otantisite iddiasini da igerir. Bir eseri dogru bigimde ya da daha
dogrusu bu egitim odakli toplulugun tinisal ideallerine uygun bigimde icra edebilmenin en
onemli kosularindan biri; s6z konusu eseri “dogru” kisi gibi ¢alip sdyleyebilmektir. Mercan
Erzincan’in repertuar dersindeki uyarisinin gosterdigi gibi dogru kaynak; ya birebir eserin
iireticisidir ya da ¢ogu kez ulasilabilen en eski kayittir. Eger bunlar da mevcut degilse eserin
ait oldugu yorenin miizikal tavrimi en iyi tasidigma inanilan miizisyenin icrasina
basvurulmalidir.6

6 1990’lardaki kisisel egitim siirecimde de EEMK’ndaki bu otantisite iddiasina benzer bir sdylem gegerliydi.
1996-97 yillarinda Yavuz Top’un kendi adiyla kurdugu dershanesinde 6grenciydim. Bu kurumda da EEMK ile
benzer bir egitim siireci ve miiziksel sdylem yiiriirliikteydi. “Su garip Halimden Bilen Isveli Nazli (Neredesin
Sen)” adl tiirkiiyli donemin gen¢ kusak popiiler miizisyenlerinden biri olan Yavuz Bingdl’den dinlemis ve
hocamdan bana 0gretmesini istemistim. Bu istek {izerine gelisen sohbette baglama hocam “Tiirkiiyli kimden
dinledin?” diye sordu ve Yavuz Bingdl yanitini begenmeyince eseri Neset Ertas’tan dinlememi Onerdi. Bu
tiirkiiyii ¢alacaksam Neset Ertas gibi calip soylemem gerektigini ekledi.
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Fairclough’a gore toplumsal aktorler, belirli bir sdylem icinden konusarak
“kendilerini ve birbirilerinin ne yaptigin1 yorumlar ve betimlerler. Bu yorumlamalar ve
betimlemeler ne yaptiklarin1 sekillendirir ve yeniden sekillendirir” (2003, s.178). Erdal
Erzincan’in 6grencisine “kimden dinledin?” sorusunu yoneltip daha sonra Feyzullah Cinar,
Ali Ekber Cicek gibi miizisyenleri dinlemesini salik vermesi sdylemin bu 6zelligini 6rnekler.
Bir baska deyisle egitmenler ve 6grenciler, dinledikleri performanslar1 séyleme uygunlugu
acisindan yorumlayip degerlendirirler. Yorumlar ve betimlemeler ise kurs toplulugunun icra
niteliklerini sdylem dogrultusunda sekillendirir. Bu durumu igsellestiren kursiyerler, icra
etmek istedikleri tiirkiileri kimden dinlemeleri gerektigini egitmenlerine sorarlar. Bir baska
deyisle islup tercihi Ogrencinin kendi begenisinden ¢ok egitmenlerin tavsiyeleri
dogrultusunda belirlenir. Dolayistyla kurumlarin sahip oldugu ve egitmenler yoluyla dile
getirilen bu sdylem, baglama egitimi siirecini veya kurs mekanini asan ve begeni yargisini
daha genis anlamda bigimlendiren bir etkiye sahiptir.

Eski kayitlara ve kaynak kisilere yapilan vurguya ragmen bagama egitiminde inga
edilen sdylem ve tin1 bu unsurlarla sinirli kalmamaktadir. Kimi zaman TRT yoluyla insa
edilmis “otantik” icraya bagli kalan gen¢ kusak miizisyenlerin performanslar1 da dogru
kaynaklar olarak kabul edilebilmekte ve hatta bu eski ya da yeni kaynaklarin/miizisyenlerin
otantik icraya getirdikleri kisisel yenilikler, sdyleme uygunlugu dogrultusunda
otantiklestirilebilmektedir.

SONUC

Baglama kurslar1 dikkate alindiginda ortak bir ilgiye ve amaca sahip olan topluluk
iiyeleri belli bir mekan1 paylasmakla kalmaz ayni zamanda ortak degerler manzumesine,
kolektif bir hafizaya ve miiziksel/estetik bir sdyleme sahip olurlar. Egitim odakli iligkiler
baglama icrasinin teknik unsurlarini asan bir sdylemin de aktarilmasini/i¢sellestirilmesini
saglar. EEMK’nda da bu nitelikler ¢esitli formel ve enformel iligki bigimlerine gomiilii halde
bulunur. Bir baska deyisle miizige iliskin soylem, ders sirasindaki egitmen-kursiyer
etkilesiminde oldugu kadar kantin gibi enformel iliskilerin kuruldugu ortamlarda da etkindir.

Miizige iliskin fikirleri ve deneyimleri ifade etmeye yarayan metaforlar, birbiri ile
iligkili ifadelerin, topluluk i¢in anlamli olacak sekilde yan yana getirilmesinde kullanilmakta
ve bdylece miizikal soylem inga edilmektedir. Toplumsal aktdrler belirli bir soylem i¢inden
konusarak, kendilerini ve birbirilerinin ne yaptigin1 yorumlar ve betimlerler. Bu
yorumlamalar ve betimlemeler ne yaptiklarini sekillendirir ve yeniden sekillendirir. Kurstaki
egitim siirecinde hem egitmenler Ogrencilerin irettigi tinmyt hem de Ogrenciler,
egitmenlerinin ya da bagka icracilarin trettigi tmmiy1 ve ortaya koyduklart miizikal
davraniglar betimleyip yorumlarlar. Yine sdylemin smirlar dahilinde yapilan bu betimleme
ve yorumlar, icra sonucu ortaya ¢ikacak olan tinty1 (yani miizigin kendisini) bigimlendirme
etkisine sahiptir.

Sonu¢ olarak EEMK’nda sdylemin temeli dogru kaynaktan beslenmek iizerine
kuruludur. Suyu kaynagindan igmek, yani dogru kisiden beslenmek, sozlii aktarimi canlt
bigimde yasatmaya c¢alisan bu toplulukta miizigi asan, yasama dair deneyimin/bilginin
yaglilardan alinmasi geregine vurgu yapan genel yapinin miizikteki yansimasidir. Soylemi
igsellestiren bireyler tiniy1, dogru kabul edilen belirli bigimlerde iiretmeye yonlendigi kadar
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miizik iizerine belirli bicimde konusur hale de gelirler. Bu ayn1 zamanda egitim siirecinden
gecen bireylerin, yavas yavas toplulugun (bu toplulugun tahayyiil edilebilmesini miimkiin
kilan kolektif dilin, hafizanin ve edimlerin) bir pargasi/iiyesi haline geldigini de gosterir.
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