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Halk Biliminin Sahnedeki Golgesi Sedat Veyis Ornek:
Kurt, Manda Gozii ve Piringler Yeserecek

Ezgi Metin Basat’

Ornek’in yazmis oldugu ii¢ tiyatro oyunu, Kurt, Pirin¢ler Yeserecek ve Man-
da Gozii, iglerinde barindirdiklart halk bilimi unsurlar1 agisindan incelene-
cektir. Bilindigi gibi Sedat Veyis Ornek, akademik kimliginin yani sira siir, dykii ve
tiyatro tiirlerinde de sanatsal eserler vermistir. Onun akademik ¢aligma alani ve sanatg1
kisiligini yansitan ii¢ oyununda da halk bilimi ve tiyatro alaninin kesistigi dikkat ¢ekici
noktalar1 gérmek miimkiindiir. Ozellikle Kurt ve Manda Gozii isimli oyunlarinda yer
alan halk bilimsel unsurlar, oyun metinlerinin i¢ine yerlestirilmistir. Yazarin kullandigi
bu yazim teknigi, geleneksel Tiirk tiyatrosu ile modern tiyatrodan harmanlanmis 6zgiin
tiyatro oyunlar1 ortaya ¢ikarmistir. S6zii edilen iki oyundan farklilik gosteren Piringler
Yeserecek ise bir taraftan savasin olumsuz etkilerine dikkat ¢ekerken diger taraftan yine
diger oyunlarda oldugu gibi toplumsal bir olaymn halki nasil etkiledigini aktarmistir.
Sevda Sener, “Sedat Veyis Ornek’in Oyun Yazarlig1”, baslikli makalesinde yazarm iz-
ledigi yolun ¢agdas ve ulusal Tiirk tiyatrosu sentezine yaklastigini ifade etmektedir. Sener,
Sedat Veyis Ornek’in halk yasamini oyunlarinda malzeme olarak kullanirken artik kulla-
nilmaz olmus geleneksel bi¢im kaliplarna tutuklu kalmadig: gibi konularini da kent ¢o-
gunlugunun aliskanliklart dogrultusunda sirinlestirmeye ¢alismadigini ifade eder. Ornek,
halkin yasayan deger yargilarina egilmis ve bu deger yargilarinin ¢atismasidan dogan
dramatik durumlar ele almistir. Bu oyunlarda halkta yasayan ve toplumlarin degismesi
ile ¢eliskiler yaratan ahlak degerlerinin dinamik giiciinden yararlanmig ve bati tiyatrosuna
ozgii dengeli karsithklar yaratmustir. Biitiin bu 6zellikleriyle Sedat Veyis Ornek’in halk
malzemesine yaklagimi ¢agdas tiyatro anlayisina uygundur (Sener, 1981, s. 44).

Bu calismada halk bilimi alaninin 6nde gelen isimlerinden Sedat Veyis

1 Dr., Gazi Universitesi Tiirk Halk Bilimi Boliimii doktora programi mezunu (ezgimetinbasat@gmail.com)
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Sevda Sener’in Sedat Veyis Ornek’in tiyatro yazarhigi hakkindaki degerlendirmeler-
den hareketle onun tiyatroya yaklasimiin Haldun Taner’in birgok yaz1 ve sdyleside dile
getirdigi “bizim tiyatromuz” anlayisina da uygun ozellikler sergiledigi goriilmektedir.
Sersem Kocanin Kurnaz Karist adli yapitinda yer alan “Neden Bizim Tiyatro” baglikli
yazisinda Taner, tiyatro konusundaki diisiincelerini su sekilde ifade eder:

Oyuncularuimiz var, yabanct rolleri yabancilar kadar basari-
l1 oynayabiliyorlar. Rejisorlerimizi var, Avrupa’da gérdiikleri mi-
zansenleri burada aynen uygulayip alkis topluyorlar. Yazarlarimiz
var, yapitlarimi yabanci érneklere benzetebildikleri él¢iide iyi yazar
sayiliyorlar.Hepsi iyi hos da, peki ama nerde Tiirk oynayisi, Tiirk
sahneleyisi, Tiirk yazisi, Tiirk algilayisi? Bir kelime ile nerde Tiirk
tiyatro tislubu? Tiyatro elbet insanligin ortak mali. Tiyatro tarihi, her
ulusa ortak ve zengin birikim saglyyor. Ama her ulus da ona yiizyil-
lar boyu kendi ozelliginden katkilarda bulunmus, bulunuyor.
Tiyatro alamindaki yeni goriinen yollarin ¢ogu iste hep bu eski ve
yeni yoresel katkilardan doguyor. Tiirk oyun tarzi, Tiirk oyun yazi-
mi, Tiirk jesti, mimigi, derken sovence bir duyguya kapildigimiz,
aman sanilmasn. Biz derken de bencil bir kisitlamadan yana hi¢bir
zaman olmadigimiz liitfen hatirlansin. Amacimiz tekelci bir kendi
igine biiziiliis degil,tam tersi diinyaya, evrene agilis. Ama kendi kisi-
ligimizle. Bu ortak birikime kendimize ozgii bir seyler
katp yararl olarak (Taner, 2005, s.19)

Sedat Veyis Ornek’in oyun metinlerinde Haldun Taner’in tiyatronun evrenseli ve ulusal-
1181 bir arada yasatmasi ve de tiyatroda Tiirk tislubunun olugsmasi gerektigine dair olan diisiin-
celerinin birer uygulamasini gérmek miimkiindiir. Ozellikle Taner’in, tiyatronun insanhigin
ortak mal1 olusu ve bu ortakliga her ulusun kendinden katkilar vermesi gerektigine yapmis
oldugu vurgu her ii¢ oyunda da kendisini gostermektedir. Bu anlayis 6zellikle Sedat Veyis
Ornek’in geleneksel yasam bicimleri etrafinda sekillenen Manda Gézii ve Kurt oyunlarinda
kendisini net bir bigimde hissettirmektedir.

Sozii edilen her iki oyun da geleneksel yasam bicimi iizerine bigimlense de oyunlarin te-
mel dinamiklerini korku, 6fke, endise, seving gibi evrensel duygular olusturmakta ve toplum-
sal yap1 icinde bireylerin kendilerini sorgulamalar1 ve zaaflar1 6n plana ¢ikartiimaktadir. Her
ne kadar Piringler Yegerecek oyunu bu iki oyundan farkli gibi dursa da bu oyunda da savas
kavrami, halkin i¢inden secilen kisiler {izerinden yoksulluk, giiven ve sevgi kavramlariyla
birlikte sorgulanmaktadir. Yavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik adli eserinde
geleneksel tiyatronun ¢agdas tiyatrodaki yerini tartisir. Pekman’a gore halk tiyatromuzun
kendiliginden bir evrimle yasama sansi azdir. Bu nedenle bu malzemenin iginde birikmis
bulunan degerleri ortaya ¢ikarmak, bunlarin yepyeni bir estetik forma doniismesi bakimin-
dan ilk adim olarak zorunlu goziikmektedir (Pekman, 2002, s. 22). Pekman’in ifade ettigi
geleneksel degerlerin yeni bir estetik forma doniismesi Sedat Veyis Ornek’in oyunlarinda
kendini gostermektedir. Clinkii sozii edilen oyunlar incelendiginde metinlerin modern tiyatro
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Ozelliklerine gore bicimlenmesine ragmen geleneksel Tiirk tiyatrosunun gerek acik bi¢im ge-
rekse eklemli yap1 6zelliklerini tagidig1 goriilmektedir. Yine oyunlar da geleneksel Tiirk tiyat-
rosunun ikili yapisina uygun bir bigimde Metin And’in disi konusan erkek konusan? olarak
tanimladigi ikili atismalarin kdy odasinda ya da kdy kahvesinde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Buradan hareketle Sedat Veyis Ornek’in oyunlarimi geleneksel tiyatronun izlerini yansitan
modern tiyatro metinleri olarak degerlendirmek miimkiindiir. Oyunlarin kurgu ve igeriklerine
bakildiginda bu 6zelliklerin ¢ok daha net bir bi¢imde ortaya ¢iktig1 goriillmektedir. Sedat Ve-
yis Ornek’in ¢aligsmaya konu olan ii¢ oyunu kronolojik sirayla takip edildiginde Kurt (1963),
Piringler Yeserecek (1966) ve Manda Gozii (1970) bigiminde ilerlemektedir. Ancak bu ¢a-
lismada igerik ve yapisal 6zellikler dikkate alindiginda benzer sosyal gevreleri ve konulari
incelemeleri bakimindan Kurt ve Manda Goézii oyunu oncelikli olarak degerlendirilecek ve
son olarak da Piringler Yeserecek oyunu incelenecektir.

Sedat Veyis Ornek’in Kurt isimli oyunu yazarm Pilligilin Kurt adli dykiisiinden
1963 yilinda oyunlastirilmistir. Oyun 1964-1965 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda
sergilenmistir (Sener, 1981, s. 45). Oyunu incelemeden 6nce oyunun konusunu 6zetle
hatirlamak yerinde olacaktir. Oyun bir koy kahvesindeki giinliik konusmalarla basla-
maktadir. Oyunun asil konusu koylin agasi olan Halil Aga’nin kahve gelmesiyle netlik
kazanir. Halil Aga agilina ikinci kez girerek koyunlarim telef eden kurda ¢ok sinirlidir.
Bu yiizden ona bir ders vermek istemektedir. Bu nedenle kurda bir tuzak kurup onu
cezalandirmak ister. Ogullar1 ve yardimcisiyla birlikte kurdu yakalamak i¢in beklerler.
Bu bekleyis kdy halki arasinda alay konusuna doniismekte ve aganin otoritesinin kurdu
yakalamaya yetmeyecegi bi¢ciminde sOylentiler dolagmaya baslamaktadir. Ancak bir
giin aganin kurdu yakaladig: haberi gelir ve koyliiler ne olacagini merakla beklemeye
baslarlar. Halil Aga ise yakaladig1 kurdun boynuna zilli bir tasma gegirerek onu daglara
birakir ve boylece onu cezalandiracagini diisiiniir. Ancak a¢ kalan kurdun geceleri ulu-
mas1 kdy halkini rahatsiz eder. Aganin cesareti ve bagarisinin yerini bir canlinin rizkina
engel oldugu i¢in gilinah isledigine ve bunun haksizlik olduguna dair konusmalar ve
sikayetler alir. Bir siire sonra Halil Aga da vicdan azabi ¢eker ve kurdu bulup tasmayi
¢ikarmaya karar verir. Kurdu bulmak i¢in daglara ¢ikar ancak ¢ok soguk oldugu igin ve
de gittikten bir siire sonra bagindaki kalpagi koyliiler tarafindan bulununca aganin 6lmiis
oldugu diigiiniiliir. Ancak bir siire sonra aga elindeki zilli tasma ile ¢ikip gelir ve bu sii-
recte kendisini dalga gecen Cark¢i’nin boynuna zilli tasmay1 takar.

Yukarida 6zeti verilen oyun halk bilimi disiplini agisindan degerlendirildiginde oyu-
nun baglangig, gelisme ve sonug kisimlarinin kdy seyirlik oyunlarla benzerlik gosterdigi
goriilmektedir. Oyun kahvede koyliilerin havanin soguklugu iizerine konusmasiyla bas-
lamaktadir. Bu kisim geleneksel Tiirk tiyatrosunun giris kisimlarinda, oyunda yer alan
tiplerin seyirciye tanitimi kismini animsatmaktadir. Clinkii kahvede yer alan ve konusan
herkes, toplumsal diizen i¢inde yazarin dikkat ¢ekmek istedigi bir tipi yansitmaktadir.
Sevda Sener’in de belirttigi gibi Halil Aga feodal diizenin bir temsilcisiyken Carkg¢1 son-
radan zengin olan bir kasabaliy1 temsil etmekte ve aslinda temelde bu ¢atisma kasabanin
yeni otoritesinin kim olacagini belirlenmesi anlamina gelmektedir. Halil Aga eski dii-
zenin yiiceltilmis kahraman imgesini yasatma ¢abasindadir. Ancak devir degistigi i¢in

2 Ayrmtilt bilgi i¢in And, Metin (1983) Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Ankara:Turhan Kitapevi, s.16
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giiclinii hayvanlara kars1 kanitlama durumunda kalmaktadir. Bu da agay1 giiliing duruma
diistirmektedir. Ancak oyunun sonunda kasabanin yeni efendisi Cark¢i’nin iistesinden
gelmesi seyircinin kolay ¢ozlimlemelerden kagimmasini, eski ve yeni degerleri bir kez
daha irdelemesini saglayacaktir (Sener, 1981, s. 45).

Kurt oyununun metnine bakildiginda oyunun ii¢ agamali bir ¢atigmadan meydana
geldigini sdylemek miimkiindiir. Bunun ilki kdyiin otoritesi olan aganin koyunlarinin
yenmesi sonucu kurtla miicadelesi, ikincisi onun otoritesini sarsan Carke1 ile miicadelesi
liclincii ise ettigi yemin ve vicdani arasindaki miicadele oldugu sdylenebilir. Burada her
ne kadar Anadolu’nun herhangi bir yerinde karsilagilacak bir sosyal ¢evre goriilse de
oyundaki ¢atigsmalarin yukarida da sdylendigi gibi evrensel konulara 6rnegin bireysel za-
aflara, korkulara, 6fke ve vicdan arasindaki ¢atigmalara yer verdigi goriilmektedir. Sener,
Sedat Veyis Ornek’in oyunlarinda sive farkliliklarma 6zellikle yer verilmedigini, ¢iinkii
yazarin sive farkliliklarinin giildiirii kalib1 olarak kullanilmasina ve yansitilan olayin
belirli bir yorenin gercegiymis gibi ansitilmasina kars1 oldugunu belirtir (Sener, 1981,
s.45). Sener’in degerlendirmelerinden de anlasildig1 gibi Ornek, oyunlarinin zeminine
bir yandan halkin sosyal yagamini ve bu yagam i¢indeki kiiltiirel unsurlar yerlestirirken
diger taraftan evrensel bir bakisla bireyin kendisi ve ¢evresiyle olan ¢atigmalarini sor-
gulamaktadir.

Oyun metnine bakildiginda kdy yasami i¢in olduk¢a 6nemli olan doga insan iligkisi-
nin vurgulandigi goriilmektedir. Bu 6zelligiyle de koy seyirlik oyunlar1 animsatmaktadir.
Bilindigi gibi koy seyirlik oyunlar i¢inde insanin doga ile olan iligkisi yogun bir bigimde
islenmektedir. Bir diger ifadeyle koy seyirlik oyunlarda insanin toprak-hayvancilik- ta-
rim ile ilgili siiregleri de okunabilmektedir. Nurhan Karadag Koy Seyirlik Oyunlar: isim-
li eserinde koOy seyirlik oyunlari inceler. Karadag, koy seyirlik oyunlarinin kaynagini
koyiin, kdyliiniin kiiltiirel ve ekonomik ortamindan alan onlarla biitiinlesen bir olay ola-
rak yorumlamak gerektigini ifade eder (Karadag, 1978, s 15). Kurt oyun metninde de ko-
yiin kiiltiirel ve ekonomik ortami hakkinda dikkat ¢ekici unsurlar goriilmektedir. Oyunda
hayvan-insan, hayvan-doga, doga-insan iliskisi kendini yogun bir bi¢imde hissettirmek-
tedir. Bu durumu, Sedat Veyis Ornek’in halk bilimin ¢alisma alanina giren konular1 mo-
dern bir tiyatro metninin i¢ine yedirigi biciminde yorumlamak miimkiindiir. Yine benzer
bigimde hem Kurt hem de Manda Gézii oyununda kdy kahvesinde ve kdy odasindaki
diyaloglarla kdyiin yasam bi¢imi hakkinda bilgi verilmektedir. Burada yine kdy seyirlik
oyunlar1 andiran bir 6zellik de dikkat ¢ekmektedir. Metin And, Baslangi¢tan Bugiine
Tiirk Tiyatro tarihi adli eserinde Anadolu kdyliisiiniin dramatik oyunlarinda kendi giinliik
yasamindan sahnelere biiylik 6nem verdigini ve tiim halk tiyatrosunun mimus gelene-
ginde oldugu gibi cogunlukla toplumsal elestiri ve taslamaya dayandigini belirtir (And,
2004, s.21). And’in kdy seyirlik oyunlart hakkindaki degerlendirmelerinden hareketle
Ornek’in oyunlarinda da kdyiin yasam bigiminin elestirel bir bakis acisiyla yansitildig
goriiliir. Ornegin agalik otoritesinin yerine zenginlerin otorite kurduguna dikkat gekilen
Kurt oyununda Carke¢i’nin kisa hazir oldugunu séylemesi tizerine Ocakg1’nin ona cevap
olarak Azrail’in hesabini keseceklerin bagina ormandan kagak odun kesenleri gegirdigini
ifade ettigi goriiliir. Burada Ocake1’nin ifadesiyle aslinda kirsal bolgelerdeki kagak odun
kesiminin 6nemli bir sorun olduguna vurgu yapilmaktadir. Bu da bir anlamda yukarida
belirtildigi gibi kdy yasaminin sorunlarina elestirel bir bakis anlamina gelmektedir.

338



folklor / edebiyat

Oyunda yazarin kullandig dile bakildiginda da sozlii kiiltiire dair birgok unsurla kar-
stlasilmaktadir. Metinde yukarida belirtildigi gibi sive 6zelliklerine yer verilmemesine
ragmen yazarin halk agzini ve deyimleri sik¢a kullandig1 gériiliir. Ornegin “omuzlama”,
“koltuklama” gibi ¢ocuk ve yetiskin tabutlarina halk arasinda verilen isimler, “vadesi
gelen eyvallahi ¢eker, gelmeyen de saatini bekler”, “er sozii meydanda gerek”, “mal
canin yongasidir” bigimindeki ifadeler yazarin séz1i kiiltiirii sik¢a kullandiginin ve halk
bilimsel unsurlar1 sahneye tasidiginin birer gostergesidir.

Oyunun temelinde yer alan sorun ise Halil Aga’nin kurtla miicadelesidir. Halil Aga
koyunlarini telef eden kurda ¢ok sinirlenerek yemin etmis ve bu yeminini tutmak zorunda
kalmistir. Ancak 6fke ile etmis oldugu bu yemin onun hem kdyliiniin géziinde giiliing du-
ruma diigmesine hem de bir siire sonra kendi vicdanini sorgulamasina neden olmaktadir.
Ciinkii kendisi biiyiik bir yemin ederek kurdu yakalamay1 bagarmig ve ondan intikamini
almigtir. Ancak bu intikam bir siire sonra kurdun aci ¢ekmesine a¢ kalmasina ve giinler
boyunca ulumasina neden olmustur. Burada aganin bir hayvana sinirlenmesi ve ona aci-
masiz bir ceza vermesi dnemlidir. Ancak burada doganin dengesi agisindan bir uyumsuz-
luk s6z konusudur. Her ne kadar Halil Aga kendi hayvanlarinin 6liimiine iiziilse de bagka
bir hayvanin ac1 ¢gekmesine neden olarak kendisiyle ¢elismekte ve doganin dengesine
kars1 geldigi igin etrafindaki insanlarin da kendisine sinirlenmesine neden olmaktadir.
Oyunun kurgusundaki doga-insan arasindaki iligskiye yapilan vurgu olduk¢a 6nemlidir.
Yazar oyunda tipki kdy seyirlik oyunlarinda oldugu gibi kdy yasami ve hayvanlarin 6ne-
mine dikkat ¢ekmektedir. Halil Aga’nin koyunlarini anlatis1 dzellikle mor koyununu ne
kadar sevdiginden bahsedisi oyunun igerik ¢6ziimlemesi bakimindan énemlidir:

HALIL AGA: Hele bir mor koyun vardi, sanirsin insan efendi. Bazen iki tek parlattigim zaman
yanina ugramadan edemezdim. Ahira adimimi atar atmaz baglardi melemeye. Ulan mor koyun derdim
senden vefalis1 yoktur su diinyada. Bir yumusakligin bir anlayisin var ki deme insanda bulunmaz. Soy-
lediklerimi anlar mrydi neydi uzanir elimi yalamaya baslardi.

Metinde goriildiigii gibi Halil Aga mor koyununa ¢ok dnem vermekte onu tipk: bir insan
gibi gorilip onunla dertlesmekte ve kendisini anladigini diistinmektedir. Hatta mor koyunu
kadar kimsenin vefali olmadigini bile diigiinmektedir. Burada yazarin kdy yagantist i¢in hay-
vanlarin énemine olan dikkati olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii Sener’in de bahsettigi gibi «koy
yasaminda hayvanin dnemi bir halk bilimci olan Sedat Veyis i¢in siradan bir gercektir” (Se-
ner, 1993, 5.36). Bunun yani sira Halil Aga’nin kurdun boynuna taktig: zilli tasma ise koy
halki i¢in agir bir ceza yontemi olarak goriilmektedir. Burada ise halk yasaminin 6nemli iki
kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki halk arasinda yemin etmenin ve bu yemini
tutmanin 6nemi, ikincisi ise doganin dengesini bozmanin yaraticiya karsi islenmis bir sug
olarak goriilmesidir. Ciinkii metinde her ne kadar sinirlenilecek bir durum olsa da kurdun
karnim1 doyurmaya ¢aligsmasi dogal, ancak aganin onu a¢ birakarak aci ¢ekmesine neden
olusu doganin kanunlarina kars1 gelmektir. Sener, bu durumu antik yunana tragedyalariyla
karsilastirarak oyunda Halil Aga’nin kahramanca bir is yaptigini ve cesaretini kanitladigi-
n1 ancak bunda asirtya kagtigini belirtir. Agalik giiclinii kurda kars1 gostermesini de agalik
kurumunun parodisi oldugunu ifade eder (Sener, 1981, s 45). So6zii edilen bu iki oyunda da
goriildiigii gibi Sedat Veyis Ornek’in halk bilimci kimligi oyununda kendini yogun bir bi¢im-
de hissettirmektedir.

Halk bilimsel a¢isindan incelenmesi gereken bir diger konu ise oyundaki mizahi dildir.
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Sedat Veyis Ornek kahvede gecen konusmalarda sikga mizahi bir dile bagvurmustur. Bu-
rada da halk mizahinin etkisi kendisini gostermektedir. Sener, Kurt oyununu ¢éziimlerken
Ornek’in oyunlarinda Tiirk halkinin mizah yetenegine 151k tuttufunu ve oyunun dramatik
bir anlami olmasia ve bunun zaman zaman trajik boyutlar i¢inde islenmesine ragmen bir
komedya iislubu i¢inde yazilisinin ilging oldugunu ifade eder (Sener,1981, s. 45). Oyunda
kahvede gecen konugmalarda genel olarak yukarida da bahsedilen disi konusan erkek ko-
nusan mantigina dayanan bir mizah anlayist oldugu ve tipki geleneksel Tiirk tiyatrosunda
oldugu gibi s6z ve hareket komigine dayali bir mizah anlayisi takip edildigi goriilmektedir.

HALIL AGA- Sonra koca kasabada benden baskasimin mali, davar1 yokmus gibi benim bes on
koyunuma dadandi gitti. Ne namussuz kurttur bu canim. ille de benimki.

CIRAK- Senin koyunlarin eti kurdun agzina gevrek geliyor zaar. Bu sebepten olsa gerek aga.

HALIL AGA- Ulan gebes oglu gebes bacak kadar boyunla benimle eglenmeye mi kalkiyorsun.
Senin marazli suratina bir samar indirirsem boyundan biiyiik bok yemeyi anlarsin.

KOR BEKIR- Kurdu yakalayacak misimz acaba o sizden akilli ¢ikt1 canim ne mal oldugunuzu
anlad.

CARKCI- He ya koca kasabada bula bula sizin koyunlart bulmasi gosteriyor ki sizden daha inegi,
daha semesi yokmus.

IRIZA- Bu sozleri babamin yiiziine sdyleyin de diinya ka¢ bucakmis goriin.

CARKCI- Soylemesine sdyleriz ama on bes gilindiir babanin yiiziinii géren var mi1 ki?

KOR BEKIR- Kurt ugruna bir pusuya yatti ki kiyamette kalkarsa ¢ok iyi.

IRIZA- Ben de sizi insan bilip yaniniza geldim. Esek kadar adamlarsiniz be.

CARKCI- Hele otur. Parlama canim iki laf edelim dedik.

Yukaridaki 6rnekler de goriildiigii gibi genellikle oyunda mizahi bir dil kullanilmakta
ve kOylin agas1 yani otoritesi konumunda olan birinin kurdun pesine diiserek kendi imajini
zedeledigi anlatilmaktadir. Buradaki komik algis1 ise bir uyumsuzluktan kaynaklanmakta-
dir. Cilinkii koylil i¢in otoriter olan birisi bir hayvanla inatlagmakta, ona pusu kurmakta ve
ondan intikam almak isteyerek bir anlamda kurdu kisilestirmektedir. Bununla birlikte s6zli
saldir1 bigiminde olusturulan bu mizahi dil, oyunun sonunda tasmanin Cark¢i’nin boynuna
takilisiyla hareket komigini animsatan bir lisluba da doniigmektedir.

Sedat Veyis Ornek’in kdy yasamu ile ilgili bir diger oyunu ise Manda Gézii oyu-
nudur. S6zii edilen oyun birgok agidan Kurt oyununa benzemektedir. Kdydeki Mecit
Aga’nin mandasi, Rafet’in bostanina girmistir. Rafet’in oglu Elvan da onu bostandan
cikartmak i¢in attig1 tasla mandanin goéziinii ¢ikartmistir. Bunun {izerinde ¢ok sinirlenen
Mecit Aga bir tiirlii sakinlesemeyerek dfkesine yenik diiger. Mecit, 6fkeyle kdy odasinda
herkesin i¢inde geri doniilmez bir yemin ederek “kana kan” istedigini ifade eder. Her ne
kadar koyliiler, bunun ¢ok agir bir yemin oldugunu ve sonugta ¢ocugun bunu isteyerek
yapmadigini anlatmaya caligsalar da Mecit Aga, agzindan ¢ikan bu yemini tutmak zo-
rundadir. Bunun sonucunda kdyiin ileri gelenleri yemin yerini bulsun diye kdy odasinda
Mecit Aga’nin Rafet’in oglu Elvan’in boynuna kii¢iik bir ¢izik atarak yeminini tutmasini
saglarlar. Bu sekilde hem Elvan’in zarar gérmemesi hem de Aga’nin soziinii tutmasi
saglanacaktir. Koy odasinda Elvan’in boynuna ¢izik atilirken etkilenmemesi i¢in babasi
Rafet digariya ¢ikartilir. Ancak Rafet, oglu Elvan, boynuna bigak degdiginde korkuyla
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c1glik atinca ogluna zarar geldigini diigiinerek odaya girer ve Mecit Agayi oldiiriir.

Yukarida dzeti verilen oyun Kurt oyununa bir¢cok acgidan benzerlik gosterir. Sedat
Veyis Ornek’in halk bilimci kisiligi bu oyun boyunca da etkisini gosterir. Oyunun giris
kisminda yazar oyunun dekoru hakkinda bir yonlendirme yapmaktadir:

Sahne ¢abucak degisebilen, iki yilizlii dort bes panodan ibarettir.

Panolarin bir yiizli koy ihtiyar kurulunun toplandigi odayi, 6teki yiizii Rafet’in
evindeki iki g6z odadan birini gosterir.

Her iki oda i¢in, sadece oyunda gecen 6geler bulunur :kapi, pencere, kerevet, hasir-
dan algak iskemleler, su testi...

Yukarida da goriildiigii gibi oyunda kullanilacak dekorun tanimi bir ortaoyunu sahne
diizenini animsatmaktadir. Dekorun azlig1, panolarla degisen mekanlar, olabildigince az nes-
nenin yer alis1 Sedat Veyis Ornek’in oyunlarini igeriklerinin yani sira bigimsel 6zelliklerinde
de geleneksel Tiirk tiyatrosunun goz 6niinde bulundurarak yazdigini gostermektedir.

Kurt oyununun kdy kahvesinde havanin sogukluguna dair koyliilerin yapmis oldugu
sohbete benzer bicimde Manda Gézii adli oyun kdyliilerin bir arada bulundugu bir bagka
mekanda, kdy odasinda havanin yagmurlu olusuna dair yapilan bir sohbetle baslamaktadir.
Bu da yine benzer bigimde koy tiyatrosunun 6zelliklerini animsatmakta ve kdy tiyatrosunun
oynandigi mekanlar1 animsatmaktadir. Giindelik konusmalar, oyunun mekani, kisilerin
Ozellikleri ve mizaglar1 hakkinda bir 6n izlenim sunmaktadir. Oyunun asil konusu ise Me-
cit Aga’nin sinirli bir bigimde kdy odasina gelisiyle baslamaktadir. Kurt oyunundaki Halil
Aga’ya benzer bir bicimde besledigi hayvanlarla ilgili bir sorunla gelen Mecit Aga 6fkeli bir
bigimde olanlar1 aktarir. Burada bir dnceki oyunda da goriildiigii gibi yine geleneksel Tiirk
tiyatrosunun eklemli yapi 6zelliginin metne uygulandig1 goriilmekte, seyirciye oyundaki ki-
sileri tanitmak i¢in yapilan kisa bir bélimden sonra asil konuya gegilmektedir. Bu oyunda
dikkat ¢ekici bir diger unsur ise meddah hikayelerini animsatan bi¢imde metin iginde bir
metnin anlatilisidir. Oyunun ilerleyen kisminda Elvan ve babasi beklenirken Riistem’in arada
“bir yarenlik anlatayim da dinleyin” diyerek dedesinden duydugu bir hikayeyi anlatis1 dikkat
¢ekicidir. Burada yazarin dededen toruna gegen bir hikdayeyi modern bir tiyatro metnine yer-
lestirisi, sozlii kiiltiiriin yazili kiiltiir icindeki yerine dikkat cekerken Ornek’in halk bilimsel
unsurlari nasil giincel bir metne uyarladigini da hissettirmesi acisindan olduk¢a dnemlidir.

Oyunda yer alan kisiler de yine Kurt oyununda oldugu gibi toplumsal yasam igin-
de belirli tipleri yansitmalar1 agisindan 6nemlidir. Ornegin Mecit Aga tipki Halil Aga
gibi kdyiin otoritelerinden birisidir. Bu nedenle onun kii¢iik bir ¢ocukla sorun yasamasi
ve bunda asiriliga kagmasi onun otoritesini zayiflatmaktadir. Sahil Bozkurt “Cumhuri-
yet Tiyatrosunda Oyunlara Yanstyan Téresel Ogeler” isimli doktora ¢alismasinda oyun
kisilerini ¢oziimler. Bozkurt, olayim yiikiiniin Elvan’in babas1 ile Mecit Aga iizerinde
oldugunu ve kéy yonetim kurulu iiyelerinin degisik kisilikleri sergiledigini ifade eder.
Mahmut Emmi, diiriist yumusak kisilikli bir koyliidiir. Mecit Aga’nin kosuluna boyun
egmek istemez. Ama direnemez. Genellikle koy kurulunun 6biir {iyeleri de iyi niyetli
kisilerdir. Ama sert yaratilishh Mecit Aga’nin hirsinin 6niine gegmeleri olanaksizdir. Ger-
cekte Mecit Aga da sert yaratilisinin altinda sevecen bir kisidir. Bir kez yemin etmistir.
Ne pahasina olursa olsun, yeminini yerine getirmek ister (Bozkurt, 1996, s. 27). Bunun
yani sira oyunda Elvan’in annesi Hacer de aslinda toplumsal cinsiyete ve toplum i¢inde
“kadin” ve “anne” olmak kavramlarina dikkat ¢eken 6nemli bir tiptir.
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Oyun, Kurt oyununa benzer bir ¢atigma siireci yansitmaktadir. Catigmanin ilki ko-
yiin otoritesi olan aganin mandasina zarar veren kiiciik bir cocukla miicadelesi, ikincisi
ise ettigi yemin ve vicdam arasindaki miicadeledir. Mecit Aga her ne kadar ettigi ye-
minden pisman olsa da soziinlii mutlaka tutmak zorundadir. Ancak 6fkesine yenilerek
ettigi yemin “kana kan” isteme, kendisini zor durumda birakmaktadir. Bunun yani sira
koyliiler ise Aga’nin vicdani ile verdigi miicadelede 6nemli bir yer tutmaktadirlar. Ciin-
kii hayvanina zarar verenin bir ¢ocuk oldugu, bunu da kasith yapmadigi Mecit Aga’ya
stirekli olarak koyliiler tarafindan aktarilmaktadir.

Oyunun temel sorununu olusturan 6fke ve yemin arasindaki iligki ve yeminin tutul-
masinin mutlaka gerektigi fikri ise yine halk yasaminin 6nemli izlerini sunmasi agisin-
dan 6nemlidir. Kurt oyununda da temel sorun olarak ortaya ¢ikan bu konu Sedat Veyis
Ornek’in Anadolu folklorunu oyunda kullandigini gdstermektedir. Bozkurt, yukarida ad:
gegen calismasinda yemin toresini “Yemin Tanr1 adina yapilan dogrulama ya da verilen
s6z olarak tamimlar. Tiirkge karsihi1 “ant”tir. Arapga “sag” anlamindaki sozciiktiir. ilkel
toplumdan gilinlimiize insanin kutsal degerler 6niinde kendisini baglamasidir. Toplumlar-
da yalan yere yemin eden ya da yeminini tutmayanin ¢arpilacagina, basina bir yikim ge-
lecegine inanilir.” bigiminde degerlendirir. incelenen her iki oyununda da yemin énemli
bir yer tutmakta ve yemin eden kisilerin pismanliklarina ragmen bunu mutlaka yerine
getirmek zorunda oluslar1 seyirciye aktarilmaktadir. Oyunda Elvan’in annesi Hacer’in
de oglunun basina bir sey gelmesi durumunda kocasini bir daha eve almayacagina dair
yemin edigi de oyunda diger bir yemin olarak goriilmektedir. Bu da Bozkurt’un da be-
lirttigi gibi yeminini tutmayan kisinin bagina kotii seyler gelecegine dair inang ve kutsal
seylere karg kiginin gosterdigi baglilikla ilgilidir. Oyunlarin temeline yerlestirilen bu
kavram da yine diger 6rneklerde oldugu gibi yazarin halk bilimci kimliginin sahneye
yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Oyun, mandanin yaralanisi ile kdy hayati, doga ve hayvanlarin 6nemi konusunda
tipik kdy tiyatrosundan izlenimler sunmaktadir. Ornegin kdyliilerin mandanin tek go-
ziyle idare edebilecegini ve Mecit Aga’nin durumu abartmamasi gerektigini sdyledikleri
sahnede Mecit Aga «mandayi ¢ifte kos cubuga kos, agzin1 agmaz, kagniya tepeleme
mese odunu yiikle, sap1 samani dag gibi y18, ii¢ giin li¢ gece bana misin demeden ¢eksiny
diyerek kdy hayatinda hayvanlarin 6nemine dikkat ¢cekmektedir.Oyunda insan doga ilis-
kisi de olduk¢a dnemli bir yerde durmaktadir. Kurt oyununda Halil Aga’nin mor koyunu
ile ilgili diistincelerine benzer bicimde Mecit Aga da mandasini ne kadar ¢ok sevdigini
koyliilere anlatmaktadir:

MECIT: Manda deyip gegme Haydar! Abul-abut, battal ve tembel bir hayvandir. Amenna! Pekiii..
Ya giicline kuvvetine ne dersin?

Onu da geg, lakin gozleri... Siizgiin, baygin, kara sevdali gozleri, Manda dedigin bir
bakar ki dedigin bir bakar ki, degme avrat halt etmistir yanina. Sanirsin bin yillik sevdali.

Yukaridaki ornekte de goriildiigii gibi Mecit’in mandasini dviisityle Halil Aga’nin
mor koyununu 6viisii birbirine benzemektedir. Her iki oyunda da doga-insan iligkisi-
nin kirsal yasamdaki énemine manda ve koyun lizerinden vurgu yapilmaktadir. Ancak
bununla birlikte her iki oyunda da kdyliiler iizerinden bu sevgiyi abartti§ina ve yemin
edilecek kadar konunun biiyiitiilmemesi gerektigi vurgulanir. Her iki oyunda da karakol
ve jandarmaya basvurma diislincesinin yaninda kendi hukukunu saglama ve kendi bagi-
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nin caresine bakma diisiincesinin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bunlarin yan1 sira kdyliilerin
sorunu olan agayla igten ice dalga gectikleri ve bunun da sorunu olan kisinin 6fkesinin
de giderek artmasina neden oldugu da sdylenebilir.

Oyunda benzer bigimde halk yasamina iliskin birgok unsur da yer almaktadir. Or-
negin Elvan ile ilgili konugmalarda koyliller Elvan’in annesi Hacer’den bahsederken
onun bir erkek ¢ocuga sahip olabilmek i¢in yatir yatir dolagtigindan bahsederler. Yine
benzer bi¢imde “Mecit Aga ve Rafet’in bir giin nasilsa barisacaklarini” konustuklarinda
Riistem’in “bir siire goriismeyeceklerini ama sonunda barisacaklarini” sdylemesi lizerine
Haydar’in «barigmayacak da ne yapacaklar koyliik yerde herkes birbirine mecbur” ifa-
desi, Riistem’in “dogru soylityorsun kdy dedigin yer bir adim attin m1 biter, ya kahvede
ya camide yliz yiize gelir insan. O zaman da barisiverir gider insan”, Fettah’in “farkinda
misiniz Mahmut Emmi de dogrudan Rafet’i destekledi” yorumuna karsilik Riistem’in
“olacak o kadar akraba dedigin boyle giinde kendini gostermeli” diyerek cevap verisi de
metin i¢inde kdy yasamina dair 6nemli gostergelerdir. Bu ifadelerde de goriildiigii gibi
yazar, oyunda kdy yasamini ve bu yasam i¢inde bireylerin toplumsal yagam i¢indeki
duygularini sanatsal bir dille aktarmaktadir.

Yazarin halk yagsamu ile dikkatini sunan bir bagka konu ise yukarida kisaca deginilen
kdyde “kadin” ve “anne” olmak kavramlardir. Oglunun Mecit Aga tarafindan arandigini
duyan Hacer’in endisesi ve 6fkesi bu konuya dikkat ¢gekmektedir. Hacer’in oglu ile ilgili
sorunu ¢ozmek i¢in Mahmut Emmi’yi gérme fikri kocas1 Rafet’i sinirlendirir ve arala-
rinda goyle bir diyalog gectigi goriliir:

RAFET: Otur oturdugun yerde’ Kadin bagina ortaliga diisme. Sonra ne derler adama?

HACER: Ne derlermis?

RAFET; Kocasi olacak herif pismis da. karisini kapi kapi elgi yolluyormus diye kdse bucak gezip
alay ederler. Su kdyiin adamini daha bellemedin gitti. Sonra nasil ¢ikarim elin igine?

HACER: Ne var ki bunda? Elvan’in anast degil miyim? Karnimda tasidigim, dogrup ortaya ge-
tirdigim oglumu goriiniir bir beladan esirgeyemedikten sonra kag¢ para eder benim analiim.. Hemi
de giderim. Mecit’in de koy ihtiyar iiyelerinin de tek tek yakalarina yapisip, “Usak, siz hi¢ mi ¢ocuk
olmadimiz?” derim....

RAFET: Hist... Kendine gel Hacer! Bu is erkek isi. Gerekirse ben yapisirim yakalarina elinin
hamuruyla erkek isine karigma...

Yukaridaki diyalog da goriildiigii gibi yazar kirsal yasamda toplumsal roller iizerine de
dikkat ¢ekmektedir. Rafet ve Hacer’in Elvan {izerinden yiiriittiikleri konugsmalarda Rafet
icinde bulundugu toplumsal yap1 lizerinden diislincelerini aktarir ve bulundugu sosyal or-
tamda kadinlarin ve erkeklerin iglerinin belirlenmis oldugunu ifade eder. Buna gére de bu
sorunu ¢6zmek bir kadinin degil bir erkegin isidir. Karis1 bu ise karistiginda kendisinin top-
lum i¢indeki imaj1 zedelenecektir. Ancak aynm1 konusmada Hacer, kadin kimliginden ¢ok
“anne” kimligini O6n plana ¢ikartmistir. Bir annenin ¢ocugunu korumak icin herkesi kar-
sisma alabilecegine dikkat ¢ekmektedir. Oyunun ilerleyen boliimiinde de Hacer bir anne
olarak oglunun basima bir sey gelirse kocasini eve bir daha almayacagim sdyleyerek tehdit
etmekte ve bu da yine erkegin imajinin zedelenecegi bir durum olarak goriilmektedir. Bu-
rada diger 6rneklerde oldugu gibi yazar her ne kadar yasanilanlarin belirli bir yoreye 6zgii
oldugunun diisiiniilmesini istemese de metindeki bir¢ok &rnekte kirsal yasaminin sosyal
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yapisina dair 6nemli veriler paylastig1 ve onun halk bilim ¢aligmalarindan edindigi birikim,
gdzlem ve deneyimlerin oyunlarinin biitiiniine yansidig: sdylenebilir.

Manda Gézii oyununda Kurt oyununa benzer bigimde bir dil ve iislup kullanildigi
goriilmektedir. Ornegin “kurda sormuslar neden boynun kali, her isimi kendim goriiriim
de ondan” demis, “aga¢ yasken egilir” gibi halkin kullandig1 deyimler, atasozleri ve s6z
obekleri de oyunda kullanilmigtir. Yine Kurt oyununda oldugu gibi yazarin mizahi bir
dille sorunu anlattig1 goriilmektedir. Sener’in de belirttigi gibi “yazar, kdy gercegini ve
sorunlarini gercekgi bir tutumla sahneye getirir. Ozellikle kdy odasinda gecen eglenceli
konusmalar, anlatilan dykiiler, kdyliilerin birbirlerine takilmalar1 oyuna giincellik kazan-
dirir” (Sener, 1993, s5.36). Oyundaki mizah koyliilerin konugmalarinin yani sira oyunun
icinde anlatilan Sykiide de kendisini gostermektedir. Ornegin. Riistem’in hikdyesinde
gegcen Mucur Hasan’in sebze meyve yemeyi seven biri olusu ve hikayede anlatildiginda
gore bir giin mandalarla birlikte bostana dalarak bostani talan edisi mizahi 6zellikler ta-
simaktadir. Yine mandanin giizelligini anlatigindan sonra Haydar’in “ne yapalim Mecit
Aga basg koseye mi oturtalim manday1? Soguk Serbetler, demli ¢aylar m1 sunalim boyun-
duruga oturtuluyor diye,. Tanr1 insan1 insan hayvani da hayvan yaratmis” sdzleri de yine
Mecit Aga ile koyliiler arasinda gegen mizahi dile 6rnek olarak gosterilebilir.

Sedat Veyis Ornek’in gerek Kurt gerek Manda Gézii oyunundaki drneklerde de go-
riildiigii gibi yazar, halk bilimsel unsurlar1 oyun metnine yedirerek giincel bir metin orta-
ya ¢ikarmistir. Bu nedenle oyunlardaki temel ¢atigsmalar, insan-doga iliskisini irdeleyisi,
mizahi dili kullanig bi¢imi incelenerek onun bilimsel ¢aligma alanindan nasil beslendi-
gini anlamak miimkiindiir. Yazarin sozii edilen her iki oyunundan sosyal baglam basta
olmak tizere halk bilimsel unsurlarin kullanim1 ve dil konusunda farklilik gosteren eseri
Piringler Yeserecek adli oyundur.

Piringler Yeserecek oyunu Kore’de saksi bir kadinla Amerikali bir askerin diyalog-
lar1 {izerinden savag ve savasin yol ag¢tig1 olumsuz durumlara dikkat ¢ekmektedir. Ko-
cas1 savagta Oldiikten sonra a¢ kalan bir kadin saksilik yapmak zorunda kalmistir. Kadin
babasinin kim oldugunu bilmedigi hasta bir bebek ve kendisini ¢alistiran mamasan adi
verilen yaslt bir kadinla birlikte yasamaktadir. Kadinla birlikte yasayan bir diger kisi de
Kim isimli bir asker kacagidir. Arada sirada gelerek kadindan para, sigara almaktadir. Bir
giin Amerikal iki asker kadinin evine gelirler. Askerlerden birisi kadinla kalir. Ancak ka-
dinin yaninda kaldig: siire i¢inde kadinin cocugunu fark edisiyle birlikte hem kadin hem
de asker gecmiglerini ve savas aninda bulunduklar1 konumlar1 sorgulamaya baslarlar.
Oyunun sonunda ise kadimin ¢ocugu hastaliktan 6liir, ona yardim etmek igin geri dénen
asker de Kim tarafindan vurularak 6ldiirtiliir.

Oyun her ne kadar yukarida incelenen diger iki oyundan farkli olsa da aslinda temel
benzerlikler gostermekte ve yazarin halk bilimci bakisi burada da kendisini gostermektedir.
Ormegin oyun savas kavramini ele almaktadir. Ancak burada savas yine halkin yasam bigimi
iizerinden aktarilmaktadir. Koreli kadin kocasi savagta 6ldiigii zor sartlar altinda yasamaya
calisan halki temsil ederken, Amerikali asker de kendi vatanindan uzakta savasin zorlukla-
rin1 yasayan ve i¢inde bulundugu duruma ¢ok da anlam veremeyen bir baska halki temsil
etmektedir. Bununla birlikte askerlikten kacan Kim ise savasin i¢inde olmamaya g¢aligirken
cok daha farkli sorunlarin i¢ine diisen birini temsil etmektedir. Goriildiigii gibi oyun diger iki
oyundaki gibi kirsal bir yasantiy1 yansitmasa da tipki digerleri gibi halk yasaminin i¢inden
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sectigi bir konuyu ele almaktadir. Oyunda savas, 6liim, sevgi, umut, korku gibi kavramlar
oyun kisileri {izerinden sorgulanirken gocuk gii¢lii olmayan bir umudu; asker savasi ve kor-
kuyu; kadmin da caresizligi temsil ettigi sdylenebilir. Oyunda kadinin ¢ocuk i¢in “meme
vererek susmayi biz; eline silah vererek ldiirmeyi de siz dgretirsiniz” diyisi de bu diislinceyi
destekler goriinmektedir. Kadinin ¢ocugunu yeseren piringle bir tutusu da umudun dogan
cocukla birlikte yasadigini ve yeniden ortaya ¢iktigini gostermektedir.

Sener, Piringler Yeserecek adli oyunda yakic giicii temsil eden savasin, paranin giicii ile
is birligi i¢inde oldugunu belirtir. Ona gore Koreli asker kagaginin para bulsa kacip kurtula-
bilecegi, Koreli geng kadinin para bulmak i¢in saksilik yapmak zorunda olusu, Koreli yaslt
kadin mamasan’in bes oglu 6ldiiriildiikten sonra yasayabilmek i¢in ev isletmesi, Amerikali
Asker’e Kore’de savastigi igin para vermesi ve onun para karsiliginda canini tehlikeye attig
bilinci i¢inde parasal degere karsi daha hirsli olmasi, Kore’de savasan askerlerin izinli olarak
gittikleri Japonya’dan mal getirip karaborsada satmalar1 ve bu vurguyu giiglendirmektedir
(Sener, 1993, s.34). Sener’den hareketle yazarin bebek, gen¢ adam, geng kadin, yasl kadin
gibi kisiler tizerinden savasin halkin iizerinde yaratacag etkiyi inceledigi goriilmektedir. Bu-
nun yani sira oyunda yer alan tiirkii de umudu temsil etmektedir. Her ne kadar savagin verdigi
acimasiz ve kasvetli bir baglam iginde olunsa da oyunda bebegin yasatilmaya calisiimasi ve
kadinin sdylemis oldugu tiirkii, yazarin vermek istedigi mesaji yansitmast bakimindan da
dikkate degerdir. Bu acidan degerlendirildiginde yazarin umut kavramina, hayatin en acima-
siz anlarinda bile insanin var olabilme ¢abasinda bir dayanma giicii olusturdugu bigiminde
yaklastig1 sdylenebilir. Sener, Piringler Yeserecek tirkiisiiniin yalin, duru siiri ile ¢ocuksu bir
umudu dile getirdigini ve dliimiin kat1 gergegine karsi sdylenen bu umut sarkisinin oyuna
buruk bir tat kattigini ifade eder (Sener, 1993, s.34).

Sonug olarak bu yazida Sedat Veyis Ornek’in kaleme aldig1 ii¢ tiyatro eseri halk bilimsel
acidan ele alinmigtir. Calismada Kurt ve Manda Gézii oyunlar yapisal benzerlikleri nedeniyle
oyunlarin kronolojik siralarinin disina ¢ikilarak incelenmis, son boliimde ise Piringler Yese-
recek oyunu incelenmistir. Sedat Veyis Ornek’in oyunlarinda onun bilim insan1 ve sanatc1
kisiliginin bir araya geldigini sdylemek miimkiindiir. Her ii¢ oyunda da oyunun gerek bi-
cimsel gerek igeriksel yapisinda onun halk bilimci tavri kendisini hissettirmekte ve oyunlara
yansimaktadir. Tlk iki oyununda yer alan kirsal yasam bigiminin yapisal 6zellikleri, kadin er-
kek, birey-toplum ve insan-doga iligkisi etrafinda sunulmustur. Bununla birlikte yazar birgok
deyim ve ataséziinii oyunlarinda kullanmis ve oyunlarini kadinlarin erkek ¢ocuk diinyaya
getirebilmek i¢in yatirlara gidisi 6rneginde oldugu gibi halkbilimsel agisindan dikkate deger
ayrintilarla drmiistiir. Ornek, Kore’de gecen bir olay iizerine oyununun kurgusunu bigimlen-
dirse bile tiirkii, ninni gibi s6zIi tiirleri oyununda kullanmis ve oyun kisilerini halkin i¢inden
ve giinliik yasantisindan segmistir.

Yazarin her ii¢ oyununda da bireylerin 6fke ve vicdan duygular arasinda kaldig1 goriil-
mektedir. Sener’in de ifade ettigi gibi “Ornek’in oyunlarinda yargilama ve bagislama yan
yana gider”(Sener, 1981, s. 44). Orneklerde de goriildiigii gibi Halil Aga’nin kurda olan 6f-
kesi benzer bigimde Mecit Aga’nin sinirlenerek yemin etmesi yerini vicdan sorgulamasina
birakirken, Kore’deki askerin 6fkesi de bir siire sonra yerini sefkate ve yardim etme istegine
birakmaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde oyunlarin {igiinde de bireyin hem toplumla
hem de kendisiyle ilgili sorgulamalarina dikkat ¢ekildigi goriilmektedir. Bu da yazarin bilim
insan1 ve sanatci kimliginin ayni noktada kesigmesini saglamaktadir. Tiim bunlarin yan1 sira
Ornek’in oyunlarinda halk bilimsel malzemenin oldugu gibi bir kullanim1 s6z konusu degil-
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dir. Onun oyunlarinda bu malzemenin giincel olaylarla 6riilerek, mizahi bir dille sunumu s6z
konusudur. Onun bu iislubu da Haldun Taner’in “bize 6zgii tiyatro {islubu” bigimindeki ifa-
desine denk diigmekte ve bir halk bilimci olarak bu konuya énem verdigini gostermektedir.
Sonug olarak Sedat Veyis Ornek’in bilimsel calisma alanma ait kiiltiirel unsurlar:
sanatsal bir alanda kullandig1 ve onlar1 bir tiyatro metninin i¢ine yedirdigi sdylenebilir.
Bununla birlikte yerel malzemeyle birlikte evrensel duygular1 bir araya getirerek modern
Tiirk tiyatro anlayisi agisindan da dikkate deger 6rnekler verdigini sdylemek miimkiindiir.
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Oz
Sedat Veyis Ornek, genellikle halk bilimi alanina énemli eserler kazandirmis bir bilim insam
olarak taninmaktadir. Ancak Ornek, bilimsel ¢alismalarmin yaninda siir, dykii ve tiyatro tiirlerinde
de eserler vermistir. Bu nedenle onu bilimsel ¢caligmalarinin yaninda sanatci yoniiyle de degerlen-
dirmek gerekmektedir. Bu ¢alismada Sedat Veyis Ornek’in yazmis oldugu ii¢ oyun Kurt, Manda
Gozi ve Piringler Yeserecek isimli oyunlar halk biliminin ¢alisma konulari tizerinden incelene-
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cektir. Ozellikle Kurt ve Manda G6zii oyunlarinda yazarm, Anadolu folklorundan birgok unsuru
oyunlarinda kullandigi, deyimlerden, halk inanislarina kadar bir¢ok unsur u oyun metinleri igine
sindirdigi goriilmektedir. Ancak Sedat Veyis Ornek’in oyunlarinda halkbilimsel unsurlar rastgele
bir bicimde degil giincel olaylarla sentezlenerek sunulmustur. Bu da onun oyunlarinin hem yerel
hem de evrensel agidan biitiinciil bir yap1 sergiledigini gostermektedir. Yazarin oyunlarinda bigim-
sel olarak da geleneksel Tiirk tiyatrosunun izleri goriiliir. Modern bir tiyatronun tiim 6zellikleriyle
birlikte gelensel Tiirk tiyatrosunun eklemli yap1 ve agik bigim 6zelliklerini tasimaktadir. Incelenen
metinlerde mizahi bir dil kullanilarak bireyin kendisi ve sosyal ¢evresiyle olan iligkisinin gesitli
acilardan sorgulandigi goriilmektedir. Yazarin Piringler Yeserecek isimli oyunu ise konu baki-
mindan farklilik géstermesine ragmen yazarin kullandigi simgeler agisindan digerleriyle benzer-
lik gostermektedir. Her {i¢ oyunda da oyunlarda 6zellikle doga-insan, birey-toplum, 6fke-vicdan
iliskisi izerinde duruldugu goriilmistir. Buradan hareketle incelenen oyunlar, yazarin bilimsel
¢aligma alaninin ve sanat¢1 kimliginin kesistigi metinler olarak degerlendirilebilir.

Anahtar Sézciikler: Sedat Veyis Ornek, halk yasami, geleneksel Tiirk tiyatrosu, halk bilimi

Sedat Veyis Ornek Shadow in The Stage of The Folklore:
Kurt, Manda Gozii and Piringler Yeserecek

Abstract

Sedat Veyis Ornek is known generally as a scientist that he presented important works about
oral folklore. However, Ornek also presented poems, narratives, and kinds of theatre works be-
sides scientific works. For this reason, he should be also evaluated for character of artist nearby
scientific works. In this study, three theatre play that were presented by Sedat Veyis Ornek, Kurt,
Manda Gézii, and Piringler Yeserecek, were evaluated according to the working subjects about
oral folklore. Especially in the Kurt and Manda Gézii plays, It is seen that author was used a lot of
components of Anatolia folklore, and combined these components which were folk beliefs, idiom
and etc., to the text of the games. But components of folklore were not presented randomly in the
plays of Sedat Veyis Ornek, they were presented via synthesising recent events. This results were
showed that his games had holistic structures that were not only logical but also universal. In the
author’s plays, impression of traditional Turkish theatres are seen according to the shape items.
His games had all characteristic features of modern theatre, and also articulated structures and
opened forms features of traditional Turkish theatres. In evaluated texts, it was seen that relations
between individual and social environments of individual were examined by using langue of hu-
morous. Although Piringler Yeserecek named play was similar to other games of author according
to be used image, it was different according to subject. It was seen that all three games insisted
especially relations between nature and people, anger and conscience, individual and society.
Thus, evaluated games was considered that author’s scientific research area and identity of artist
crossed in the text written by author.

Keywords: Sedat Veyis Ornek, folklife, traditional Turkish theatre, folklore
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