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Sedat Veyis Ornek’in Oykiiciiliigii

Tiilin Arseven’

gerli caligmalariin ve yaymlarinin yam sira siir, piyes, dykii gibi edebiyatin

farkls tiirlerinde kaleme alinmig eserleri de bulunmaktadir. 1947 ile 1965 yil-
lar1 arasinda kaleme alinan farkli edebiyat dergileri ve ¢esitli gazetelerde yayimlanan bu
oykiiler yirmi bir tanedir. Yayim tarihlerine gore bu Oykiiler sirasiyla sunlardir: Tabut
(1947), Bir Kahpeden Ne Beklenir? (1947), Bilmem (1947), Giinliik Kokusu ve Ispirto
(1948), llonka (1949), Gece Yarisindan Sonra (1949), Park (1949), Giinahkarlara Dair
(1949), Mezarliktan Bir Kagis (1949), llonka Saat Dérdii Bilir misin? (1951), Bir Biyog-
rafi Denemesi (Yakinlasmak Sevmektir) (1953), Yelpaze (1956), Pilligilin Kurt (1957),
Bir Sehirden Ug Kigsi (1959), Sabah (1962), llonka’ya Mektup (1962), Suda Oynar Ba-
iklar (1962), Act Bal (1962), Cam Oniinde (1963), Dikenli Tel (1964), Képekli Kadin
(1965). Bunlarin yar1 sira A.R. Balaman ve E. Kongar’a (1999) gére yazarm Ince Dert
ve Bir Tutam Sag¢ bagliklarini tasiyan ve 1946-1948 yillari arasinda yazilmis iki 6ykiisii
daha vardir. Ancak bu dykiiler bulunamadigi i¢in ¢aligmanin kapsami disinda kalmistir.
Sedat Veyis’in Oykiilerinden bazilart bir durumu, bir kismi ise bir olayr anlatir. Aydin
kimligi ile Sedat Veyis Ornek’in topluma yol géstermek gayreti icinde oldugu, ancak
bunu yaparken diigiincelerini dogrudan agiklamak yerine etkiyi artirmak amaciyla 6ykii
formunu kullandig1 akla gelmektedir. Bilim ve sanatla i¢ ige bir yasami olan Sedat Veyis
icin Adnan Binyazar’in Milliyet Sanat dergisinde (1.12.1980) yayimlanan yazisindan
hareketle Haluk Cagdas da “Her seyden once iyi bir Sivasli olan Sedat Veyis Hoca, ilk
eserlerini de 1966 yiuinda bu memleketciligin ilhamiyla olsa gerek, kendi ¢evresini ince-
leyerek vermistir: ‘Sivas ve Cevresinde Hayatin Cesitli Safhalariyla Iigili Batil Inanc-

S edat Veyis Ornek’in (Zara 1927-Ankara 1980) bilim insan1 olarak yaptig1 de-
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larin ve Biiyiisel Islemlerin Etnolojik Tetkiki.’. Bu eserleriyle, ‘topragini seven bir bitki
gibi’, yetistigi yorelerin kiiltiivel degerlerini ortaya koyarak ise baslamistir. Kendi bilim
daliyla ilgili olarak hazirladigi ‘Etnoloji sozliigii’ile halk: bilgilendirmeyi amaglayan ve
toplumlarin yaraticilik kaynaklarini géstermesi yoniinden énem tasiyan ‘Ilkellerde Din,
Biiyii, Sanat, Efsane’adli eserini de 1971 ythinda yayimlamuistiv. Yine ayni yil yayimladigt
‘Anadolu Folklorunda Oliim’ ise, haydtin son safhasi iizerine halkin uygulamalarini ve
6liim karsisindaki duyarliiginin kaynaklarini icerir.” (2012, 23) degerlendirmesinde bu-
lunur. Ornek’e gore edebiyat eserleri halkbilime iliskin zengin bir malzeme icermekte-
dir. Halkbiliminin ¢esitli alanlarini olusturan konu kiimelenmeleri esas alinarak sistemli
bir arastirma yapildiginda Tiirk edebiyati iirtinlerinden halkbilimin yararlanacagi zengin
bir birikim ortaya ¢ikacaktir. Ornek, bu alanda ¢ok smirli bir iki denemenin disinda ge-
nis kapsamli ve sistemli bir taramanin yapilmadigim belirtir. Oysa ona goére halkbili-
min, budun ve toplumbilimlerin Tiirk edebiyatindan 6grenecegi ¢ok sey vardir ve ede-
biyat alaninda iiriin veren yazarlarimiz da halkbilimin verilerinden ve malzemelerinden
yararlandiklar siirece, eserlerine yerel ve ulusal boyutlar kazandirmis olurlar (Ornek,
2000, 37). Sedat Veyis Ornek icin hayat, bilim ve sanat ayrilmaz bir biitiindiir. Sanatla
i¢ ige olmasina karsin kendini edebiyat¢1 saymay1 dogru bulmaz. A. R. Balaman ve E.
Kongar’n verdigi bilgiye gore Sedat Veyis’e Yazarlar Dernegi iiyelik onermistir. Ancak
Sedat Veyis, yasamini sanatla kazanmadigini, sanati bu ige goniil verdigi, kendini buna
adadi8: icin yaptigini belirtir; sanata ve sanatcilara olan saygisi nedeniyle Oneriyi geri
cevirir (1999, 335). Heinrich B611’iin bir eserini Duvardan Gelen Sesler (1965) adiyla,
Zeami Motokiyo’dan bir Japon No oyununu (Kagekiyo) (1963) Tiirkgeye ¢eviren, bu
arada Piringler Yeserince ve Manda Gézii gibi telif oyunlar ve dykiiler yazan bir yazarin
gosterdigi bu tevazu dikkate deger niteliktedir.

Bu ¢alismada Sedat Veyis Ornek’in elde bulunan yirmi bir dykiisii icerik ve sekil
yoniinden incelenmis ve yazarin Oykiiciiliigiiniin Almanya Oncesi ve Almanya sonrasi
olmak tizere iki doneme ayrilabilecegi goriilmiistiir.

1. Sedat Veyis Ornek’in Almanya Oncesi Oykiileri

Bu donem Sedat Veyis Ornek’in dykiiciigiinde 1947-1953 yillarini yani yazarin lise
ve tniversitede 6grenim gordiigii zaman dilimini kapsamaktadir. Yazarin 1947 ile 1951
yillar1 arasinda yazdigi on oykiiye ulagilmistir. Ayrica dliimiinden sonra 1996 yilinda
yaymmlanan ancak {izerinde 1953 tarihi bulunan Bir Biyografi Denemesi Yakinlasmak
Sevmektir de bu donemin triinii olarak ele alinmistir.

Yayim tarihi May1s 1947 olan Tabut, Sedat Veyis Ornek’in heniiz bir lise dgrencisi
iken yazdigi bir Oykiidiir. Eser, yoksul bir adamin az miktarda bir para i¢in bir tabutu me-
zarliktan camiye tasimasi sirasinda yasadiklarii konu edinir. Oykii, ii¢ y1ldiz isaretiyle
birbirinden ayrilmis iki béliimden olusur. ik béliimde dykiiniin kahramani olan adamin
tabutu tasimas1 ve bu sirada yasadiklar1 anlatilir. Tkinci béliimde ise adam dlmiistiir ve bir
zaman Once sirtinda tagidigi tabutta bu defa kendi cenazesi taginir. 7abut dirim ve 6liim,
aclik ve tokluk, zenginlik ve yoksulluk, varlik ve hi¢lik gibi yasamin en biiyiik ¢atisma
alanlarinin tartigmaya agilip ele alindigr ilging bir oykiidiir. Zamanin tam tarih olarak
verilmedigi bu dykiide vakanin gerceklestigi iki farkli an vardir. Tlkinde vaka, ikindi ile
aksam arasinda gecer. Giyiminden varlikli oldugu anlagilan bir adam, yoksul bir bagka
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adamdan mezarliktaki bir tabutu alip, belli bir {icret karsiliginda camiye tagimasini ister.
Ikinci vakada ise camiden mezarliga bir tabut taginur. ilkinde tabut bostur, ikincisinde
doludur. Ilkinde yoksul adam tabutu tasir, ikincinde tabutu tasiyan adam olmiistiir ve
ayn1 tabutta taginir. Burada oykiiyli etkili kilan, gerilimi saglayan yoksul adamin para
karsilig1 tabutu tasirken hissettikleridir. Adam, bos tabutu tasirken bir an korkar, irkilir.
Cilinkii az 6nce tabutta bir 6liiniin taginmis oldugu aklina gelir. Sonra alacagi parayi ve
bu para ile karnin1 doyurabilecegini diisiiniir. Uzerine aldig1 isi tamamlayabilmek icin
“Hem ben tabutu tastyayim ki, tabutta bir giin beni tasiyacak” (s.25) diislincesini bir
savunma mekanizmasi olarak gelistirir. Nitekim dedigi gibi olur ve bir giin ayn1 tabutta
kendisi mezarliga gotiiriiliir. D1s mekanda, karli ve soguk bir havada cereyan eden olay,
ozellikle kigilere dair yapilan ayrintili betimlemelerle ¢arpici hale getirilir.

Sedat Veyis’in ikinci 6ykiisii olan Bir Kahpeden Ne Beklenir?, 6 Temmuz 1947
tarihli Ulke gazetesinde yayimlanmustir. Kadin erkek iliskileri iizerine kurgulanmustir.
Askere gidecek olan Yasar ile sevgilisi Zehra’nin dykiistidiir. Olay 6rglisii, askere gitmek
tizere olan Yasar ile Zehra’nin vedalagsma sahnesi ile baglar. Zehra, donmeyeceginden
endise ettigi Yasar’in askere gitmesini istemez. Burada savas, vb. olaganiistii bir durum
s6z konusu degildir. Yasar ile Zehra vedalasirlar. Oykiiniin bu serim béliimiinden sonra
zamanda geriye doniisle Yasar ile Zehra’nin tanigtiklar giin ve iligkileri anlatilir. Sonra
tekrar zaman kaldig1 yere doner ve Yagar’in asker ocagindaki giinleri “kalk borusu, kara-
vana talim, talim yine talim” sozleriyle kisaca verilir. Oykiiniin ¢6ziim boliimiinde Yasar,
askerden doner. Zehra’ya gelecegini bildirmesine karsin limana onu karsilamaya sadece
arkadas1 Sabri gelmistir. Sabri Zehra’nin bir yil kadar 6nce bir tayfa ile kagtigin1 belir-
terek “Zaten bir kahpeden ne beklenir ki?” (s.3) der. Oykiiye de baslik olan bu ciimle
aslinda Yasar’in kirilan gururunun ifadesidir. Yasar, Zehra ve Sabri’nin sahis kadrosunu
olusturdugu, tanrisal anlatict bakis agisiyla islenen bu olay dykiisiiniin giineyde deniz
kiyisinda bir yerde gegen vakasinin zamani yil, ay, giin olarak kesin bir ifadeyle belir-
tilmemigtir. Olaylarin gelisiminde zamanin diiz olarak aktigi ve bir yili agan bir siireyi
kapsadig1 bu 6ykii, anlatici ile kahramanin farkli kisiler olmasi itibariyle Sedat Veyis
Oykiileri icinde ayri1 bir yerde durmaktadir.

4 Eyliil 1947 tarihli Ulke gazetesinde yayimlanan Bilmem bashkl 6ykii, bir hayal
lizerine kurgulanmig bir durumu ele almaktadir. Oykiide anlatict kahraman, geng bir
kadmi uyurken istiindeki elbiseleri siyrilmis, sirti agilmig halde hayal eder; ¢iplaklik
ve lisiimenin hasta olma sonucunu dogurabilecegi ihtimalini giindeme getirir. Bununla
da yetinmez, belki dliirsiin diyerek sozii 6liim olgusuna getirir. “Varsa annen aglar!”,
“Yoksa?! — Gerisi yalan aglar — unutulursun?” (s.3) diyerek “Aglarsa anam aglar, ge-
risi yalan aglar.” atasoziinii kendi 6ykii dili i¢cinde doniistiirerek kullanir. Burada kadin
aslinda bir sevgili ya da deger verilen bir kisi olmaktan ¢ok yazarin 6liime dair goriisle-
rine zemin olusturan bir hareket noktasidir. Bu noktadan sonra dykiide 6liim olgusunun
maddi ve manevi olarak sorgulandig1 gériiliir. Oncelikle dliimiin hemen sonras1 yiiziin
sararmasi, ayaklarin morarip basin egilmesi seklinde tanimlanir. Ardindan 6liiniin y1-
kanip kefenlenmesi ve gomiilmesinden séz edilir. Oliiniin ardindan insanlarin gozya-
s1 dokmesinden de s6z edilir. Oliimiin bu herkesce bilinen maddi gergeklerinden sonra
metafizik sorgulama baglar ve “Ddért kisi omzunda gittikten sonra gece yapayalnizsin.
Yahutta degil. Belki... Kafataslar: diigiincelerini séylerler, kemikler hareketlenir.” (s.3)
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sozleriyle 6liim sonrasina dair belirsizligin alt1 ¢izilir. Ancak bu climlenin hemen ardin-
dan boceklerin oOliileri yemesinden sz edilerek yeniden gergek diinyaya doniiliir. Ar-
dindan bir kiginin 6liimiiniin hayatin akisin1 degistirmedigi, hayat: durdurmadig: bilgisi
verilir. Oykii, “ Yalmiz bas ucundaki tas ‘Fatiha’ diye yalvarir. Dudaklar kipirdarmi?
Bilmem!” (s.3) soziiyle son bulur. Varlik ve yoklugun karsitlig1 i¢cinde, insanin siradan
ve bencil durusuna dikkat cekilir. Bu dykiide Sedat Veyis Ornek, éliim-varlik-yokluk
gibi 6nemli bir konuyu genclik, giizellik ve ¢ekicilik hareket noktasindan yok olus ve
unutulus asamasina giden bir ¢izgide oldukca kisa ve garpici 6geleri kullanarak tartis-
maya agar. Mekandan ve zamandan soyutlanmis olan bu bir sayfalik kisa dykiiniin sahis
kadrosu anlatic1 kahraman ve hayali kurulan giizel bir kadindan ibarettir. Mekan, zaman
ve hayali kurulan kadin 6ykiiniin varlik-yokluk ¢atigmasindaki gerilimini artirmakta ve
boylece ana diisiinceyi belirgin kilmaktadir.

Giinliik Kokusu ve Ispirto, 3 Temmuz 1948 tarihli Ulke gazetesinde yayimlanmustir,
Yazarn lise egitimini heniiz tamamladig1 bir zamanda yazdig1 bu 6ykii, konusu bakimin-
dan dikkat ¢ekicidir. Allah’a inanmadig1 vurgulanan bir mezar kazicisinin yagamindan
kiiclik ama ¢arpic bir kesiti gdz Oniine serer. Bu sira dig1 adami, hayata baglayan iki sey
vardir. Bunlardan ilki ispirto igmek, digeri ise giinliik agacinin kokusunu i¢ine ¢ekmek-
tir. Ispirto igmekten cigerlerinin mahvoldugunun, giinliik agac1 kokusunu duymaktan da
biiyiik bir haz aldiginin éykiide alt1 6zellikle ¢izilir. Bu adam giindiiz mezar kazar. Yakin-
lar Oliyii getirip gdmdiigiinde sessizce defini izler. Cenaze sahiplerinin mezar kazdigi
icin verdigi paray1 alir. Kimseyle konugmaz. Gece yarisindan sonra ise taze mezari agip
oliinilin iizerindeki kefeni sokiip alir ve gotiiriip satar. Elde ettigi para ile ispirto alip iger.
Giinliik kokusu ise boceklerin olilyill yemesini engellemek amactyla dliilerin yiizlerine ve
iizerlerine serpilen bir esanstir ve mezarciy1 kendinden gegirmekte, ona biiylik bir haz ver-
mektedir. Yine giindiiz gdmiilen bir cenazenin mezarini agar. A¢tig1 mezardaki 6lii bir ka-
dindir. Bir yandan kadinin yiiziine serpilen giinliik kokusu ile kendinden geger, bir yandan
da kefen bezini ¢ikarir. Giinliik kokusunun ve kadinin heniiz canli goriinen bedeninin, ya-
sama ve Olime saygisi olmayan bu adami yanlis bir eyleme gotiirdiigii sezdirilir. Mezar-
cinin nekrofili durumu 6rtiilii bicimde anlatilir. Oykii burada son bulur. Gézlemci anlatic
bakis agistyla yazilmis olan bu kisa dykii, ilk olarak vakanin ana mekaninin betimlemesi
ile baslar. Ardindan olayimn gerceklestigi zaman dilimi sdylenir. Mekan bir mezarliktir ve
gece yarisidir. Ikinci olarak i¢ mekan betimlenir. Buras: ise mezarlikta bulunan kiiciik,
yikik dokiik bir evin odasidir. Eve ait ¢cok fazla ayrinti verilmez, sadece oda betimlenir.
Buna gore odada bir silte, bir kirik sandalye ve tenesir tahtasindan ibaret bir masa bu-
lunmaktadir. Odadaki ispirto lambas1 ve bunun alevlerinin duvara yansimasi tarif edilir.
Silte ve kirik sandalye mezarcinin ne denli yoksul oldugunu imlerken, tenesir tahtasinin
masa olarak kullanilmasi da adamin 6liim kargisindaki duyarsizliginin ifadesidir. Adamin
odadan ¢ikip mezarlikta yiirlimesi ile olay zinciri baglar. Adamin ayagimna bir kafatasi
takilir. Adam kiifrederek bu kafatasini kiiregiyle parcalar ve yoluna devam eder. Boylece
mezarcinin Oliilere saygisi olmadigi da belirtilmis olur. Adam, yeni 6lii gdmiilmiis bir
mezarin basina gelir. Bu asamada “Partal ceketini siywrdi. Iri pasakli ellerine tiikiirdii.”
(s.2) ciimlesiyle ilk olarak adamin dis goriiniisiinden kiiciik bir kesit verilir: Ardindan olay
oOrgiisliniin ikinci halkasi gelir. Adam o giin gémiilen 6liiniin mezarin1 yeniden kazmaya
bagslar. Bu arada bir araya girisle adamin giinliik kokusu ve ispirtoya olan diiskiinliigiinden
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ve mezarlardaki 6liilerin kefen bezlerini satip ispirto almasindan s6z edilir. Ugiincii olay
halkas1 da bu asamada verilir. Adam mezardaki 6liiniin sadece kefenini almakla kalmaz,
Olii bedeni taciz de eder. Oldukga net, sadece gerekli 6gelerin yer aldig1 bir dykiidiir.
Oykiide gereksiz uzatmalar, yersiz betimler yoktur. Hatta ilk bastaki mezarlik betimle-
mesinin hemen ardindan insanin bdylesine bir manzara karsisinda Allah’in varligina ina-
nas1 gelir ifadesi, dykiiniin ¢arpici sonucuna zemin olusturur. Oykiiniin iki biiyiik iletisi
vardr. Tlki insanoglunun sag ya da 6lii hemen her yerde bir kétiiliige maruz kalabilecegi;
ikincisi ise insanlarin kendi keyif, mutluluklari i¢in bagkalarina yapamayacagi kotiiliigiin
bulunmadigidir. Bu 6ykii konusu ve iletisi noktasinda oldukg¢a ¢arpicidir.

Ilonka, Sivas Hakikat gazetesinin 6 Mayis 1949 tarihli sayisinda yayimlanmistir.
Sedat Veyis Ornek’in flonka (1949), flonka Saat Dérdii Bilir misin? (1951) ve Ilonkaya
Mektup (1962) bagliklariyla yayimlanmisg {i¢ 6ykiisii bulunmaktadir. Yayim tarihleri ba-
kimindan ilk ikisi Almanya Oncesi sonuncusu ise Almanya sonrasi dykiileri arasinda yer
alir. Tlonka, platonik bir sevgiliye i¢ dokiisiin dykiisii gibi durmaktadir. Anlatici, sohbet
havasinda kendi i¢ diinyasini, yasamini ve arzularini dile getirir. Bir yandan da ilonka’y1
tanimaya ve tanitmaya c¢alisir. Birbirinden ¢ok farkli iki insanin karsitliklar {izerinden
platonik bir askimn hiiziinlii dykiisii anlatilir. Oykiiniin daha ilk ciimlesinde yazar anla-
tict kahramanin agzindan “Senden tam 78317 metre uzaktayim. 12 metre yiiksekteyim
ve hislon marka saatim senin higte hosuma gitmeyen satindan ileri. Bunlart atiyorum
zannetme Ilonka. Hepsini hesapladim. Ama ortalama olarak. Bunlar: yazmak serserilik
ama, ne yaparsin, bende serserilige hayramim.” (s.3) diyerek kisiler arasi uzakligin
ve erisilmezligin maddi yoniinii ortaya koyar. Ardindan Ilonka’yla aralarindaki yasama
bigimi ve kiiltiirel farkliligin alt1 ¢izilir. Ilonka, popiiler sarkilar1 dinlememekte, ama pi-
yasa romanlar1 okumakta, sinemaya gitmektedir. Oykiideki ifadesiyle Ilonka’nin “misir
puskiilii gibi, kadife gibi yumusak saglar1” vardir. Oysa kdylii kizlarinin saglari bellerine
kadar uzanan Oriilmiis, ama kirli saclar1 vardir. Oykiide buna benzer karsithklar sdy-
lendikten sonra, aralarinda uyumsuzluk olmakla birlikte bir araya gelmis mutlu ¢iftler-
den soz edilir. Ardindan anlatici, giizel bir kadin tarafindan oldukca kaba bir bigimde
reddedilisini anlatir. Tiim bunlarmn ardindan anlatic1 kendisi igin flonka’nin bir savas
gecesinde goriilen bir baris riiyast oldugunu belirtir. Oykiide bir olay degil bir durumun
anlatim1 s6z konudur. Adi konulmamis bir kdyde ve bilinmeyen bir zamanda anlatici
[lonka, baytarm oglu ve karisi, kaymakamin oglu, muameletginin kiz1 ve siyahlar giyi-
nen bir kadindan s6z eder. S6z edilen bu kisiler dykiide anlatici ile Tlonka iliskisini tiirlii
yonlerden tamamlar.

27 Haziran 1949 tarihinde yine Sivas Hakikat gazetesinde yayimlanan Gece Yari-
stndan Sonra adl1 6ykii, gece yarisi evine donmekte olan birinin, o saatte aklindan ge-
¢enlerin anlatimi iizerine kuruludur. Evlerden sizan 1giklarin kimlere ait olabileceginin,
o saatte insanlarin neler yaptiklarinin tahminine dayali bir kurgu vardir. Sehrin gece
yarisindan sonraki goriintiisii ¢izilir. Mekanin bir sehrin sokaklari olarak ¢izildigi bu
Oykiiniin zaman1 yine gece yarisidir. Anlatici benin dig diinyadan hareketle kendi dii-
siince diinyasinin dehlizlerine gidisine tanik olunur. Sedat Veyis Ornek’in dykiilerinde
kendi yasamindan izler bulmak miimkiindiir. Bu 6ykii de bunlardan biridir. Balaman
ve Kongar’a gore Sedat Veyis’in en verimli donemi, lise son sinifta beklemeli olarak
gecirdigi yildir. Ciinkii o yil, Sivas’ta yayimlanan yerel bir gazete olan Hakikat’te gece
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sekreteri olarak calismistir. Bu donemde Sivas’in aydinlariyla tanisip siirler yazip oykii
denemeleri yapmis ve elestiri yazilar1 yazmistir (1999, 333). Sedat Veyis i¢in yasam ile
sanat i¢ icedir. Yazarin yasaminin sanatina yansidigi bir baska oykiisii ise Park’tir.

3 Temmuz 1949 tarihinde yine Sivas Hakikat gazetesinde yayimlanan Park, anlatic
kahramanin goziinden bir parka ve dolayisiyla yasama bakisin ifadesidir. Anlatic1 6nce,
eskiden belediye parkinin belediyenin tam karsisinda bulunan bakimsiz ve yalnizca gev-
re apartmanlarin ¢ocuklarinin oyun alani halinde bir mekan oldugunu séyler. Ardindan
asil anlatmak istedigi parkin bu olmadigini belirtir. Belediye parki denilen bu mekanda,
agaclar, cicekler, ¢cimenler, banklar ve suyu pis, bakimsiz bir havuz vardir. Oyun oyna-
yan ¢ocuklari, banklarda oturan yetigkinleri ile civil civil bir parktan s6z edilir ve 6ykii
sOyle tamamlanir : “Bir Eyliil aksami en giizel hayalimi kurdugum bu parka, biitiin sirla-
rimi dokmiistiim. Eger sirlarimi saklayip baskasina soylediyse, oh olsun kislar: takindig
perisan vaziyetine.” (s.3) Bir parkin kendi i¢in tagidig1 anlamin altim1 ¢izer. Oykii sanki
stradan bir parkin betimlemesi gibi dursa da satir aralarinda deginilen bazi meseleler
vardir. S6zgelimi parkta dondurma satan ¢ocuklardan s6z ederken, dondurma ustalarinin
satilmayan, artan dondurmalardan ¢ocuklara verip vermedigi konusunu giindeme getirir.
Yine bankta oturan bir grup adamin bir kez olsun serbet igtiklerine ve dondurma yedik-
lerine tanik olunmadigindan séz edilir. Ozellikle de dondurma satan gocuklarin heniiz
daha ilkogretim ¢agindayken ekmek kavgasinda oluslarina, evlerine ge¢ gitmelerine,
sigara i¢cmelerine deginilir. Aksamiizeri is ¢ikis1 ellerinde sefertaslarryla ve yorgun bir
halde gecen is¢ilerden s6z edilir. Anlaticinin goziinden dis diinyaya bakilir. Mekanin sa-
dece parkla sinirlandirildigi dykiide zaman net degildir. Tlk olarak “Eskiden belediyenin
parki...” (s.3) ifadesiyle bir geriye doniis boliimii vardir ki aslinda bu, dykiiniin girigidir.
Ancak asil anlatilmak istenenin bagka 6zelliklere sahip bir park oldugu bilgisi verilir.
Sonugta ise bir Eyliil aksami en giizel hayalin kuruldugu bu parka anlatici sirlarini dok-
tiigiinii sdyler. Boylece park, kisilestirilmis olur. Park verilen sirr1 tutmamigsa eger kisin
icine diistiigii perisan hali de hak etmistir, denilerek dykii sonlandirilir. Oykii, insan doga
ve gevrenin girift yapisinin basit bir 6zetidir.

Sedat Veyis’in bir diger oykiisii de Giinahkdrlara Dair baghgini tasir. 5 Temmuz
1949 tarihli Sivas Hakikat gazetesinde yayimlanan metin, olaydan ¢ok bir durum o6y-
kiisii goriintiisiindedir. Bir olay1 anlatmak yerine bir hayat kadimi iizerinden toplumun
bu sosyal yarasina dair goriisler dile getirilir. Mahkeme koridorlarinda bir giin anlati-
c1 kahraman, bir hayat kadim goriir. Bu kadindan yola ¢ikarak toplumun yarayan ka-
nast olan bu duruma parmak basar. Toplum tarafindan diglanan, hor goriilen ve gecim
derdinde olan bu kadinlarin iginde bulunduklari durumun suglusu olarak onlar1 buna
iten kisileri ve hemen biitiin bir toplumu goriir. Toplumsal bir yaraya parmak basarken
bir yandan da yeni bir bakis agis1 vermeye calisir. Baslangicta yer alan “Onu ilk defa
bir mahkeme salonunda gormiistiim.” (s.3) climlesi anlatici ile dykiiniin kahramanin
farkl kisiler olacagini diisiindiirse de aslinda 6ykiiniin kahraman tek kisidir: Anlatici.
Ayrica bu yerde anlaticinin bir matbaa ¢alisani, hatta bir gazeteci oldugunu disiindiiriir.
Ancak matbaadaki gorevine dair bagka bir bilgi verilmez. Kadinlarin kétii yola diismesi
meselesi yas1, gorevi, kim oldugu bilinmeyen bir matbaa ¢aligani tarafindan tartismaya
acilir. Oykii, anlatic1 kahramanin hayat kadin1 oldugu bilgisi sonradan verilen bir kadini
ilk kez mahkeme koridorlarinda gordiigiinii sdylemesi ile baglar. S6z konusu kadin su
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sozlerle betimlenir: “Sari yiiziinde hi¢cbir mana ve hareket yoktu. Ne kin, ne heyacan, ne
act bir burkulma, nede bir arzu! Siyah, bécek gozleri bombostu. Okiiz okiiz bakiyordu.
Kesik saglarint basbayagi yandan ayiwrmisti. Siyah, fitilli ¢coraplar, ince ve yapisik ba-
caklarina simsiki sarilmigti. Karni biraz sigkin gibi gelmisti bana.” (s.3) Bu, anlaticinin
kadmi ilk gordiigii ana ait betimlemesidir. Bundan sonra onu birka¢ kez daha gordiigiinii
sOyler. Ardindan anlatict kendinden s6z eder ve hayatta tek bagina kalmis, gecimini gece
vakti sokaklarda kazanmak zorunda olan insanlarin gece oldugunda aklina geldigini be-
lirtir. Buradan sonra da heniiz daha ¢ocuk denecek yasta, bir sekilde kotii yola diigmiis
olan bir kadinin iginde bulundugu duruma toplumun gosterdigi duyarsizlig1 elestirir.
Ozellikle de toplumun “O diistiiyse bize ne sanki? Kérmii diismeseydi!” seklindeki bakis
acisi “Iste bunu soyleyebiliyoruz. Utanmadan, yiiziimiiz kizarmadan bunu soyleyebili-
yoruz.” sozleriyle elestirir. Buradan sonra s6z konusu durumdan hemen herkesi sorumlu
tutar. Okura dogrudan seslenen anlatici kahraman, “Size yukarda soz agtigim bu kiz, bir
porsuyon fasulye yemegi igin kimbilir kimin kahrini ¢ekiyor. Onu bu hale diisiirenler,
demirparmakhilar ardinda ‘Hapishane ¢esmesi yandan akiyor, yandan’ tiirkiisiiniin ba-
sit ahangi icinde ¢ile doldurmakla ne derece kefaret odiiyorlar bilinmez.” (s.3) diyerek
oykiiyii sonlandirir. Oykiide iki ana mekanin ve bir kiginin betimlenmesi s6z konusu-
dur. ilk mekanin &zelligi, toplumsal bir yaranin ele alinmasina zemin hazirlamak iizere
mahkeme koridorlar: olarak secilmistir. Burada detayli bir betimleme yapilmaz. Bu ilk
mekanda ayrintili betimleme hayat kadimina iliskindir. Ikinci ana mekan gece yarisindaki
haliyle bir matbaadir ve bunun islevi mekan-zaman arasindaki ilgiyi kurmaktir. Gece ve
karanlik, anlaticiy1 hayatta tek basina kalmis, toplumdan diglanmig, gegimini zorluklar
icinde saglamaya c¢aligan insanlar1 diisiinmeye sevk eder ve bu konudaki diisiincelerini
dile getirir.

Mezarliktan Bir Kacis da dnceki ti¢ 6ykii gibi Sivas Hakikat gazetesinde yayimlanir
(10 Temmuz 1949). Oykii, anlatici kahramanin bir aksamiizeri bir mezarhiga gidip orada
herhangi bir mezarin basinda durup diisiincelere dalisin1 konu edinir. Anlatic1 kahra-
man, yagamin 6liimle noktalanacagini, mezarinin basinda durdugu 6liiniin bir zamanlar
yastyor oldugunu diisliniir. Bu sirada atesi yiikselir ve birtakim hayaller goriir. Buna
gore yiikselen atesinin etkisiyle hastalanip 6lmiis ve gdmiilmiistiir. Kendine geldiginde
bunun bir rilyadan ibaret oldugunu anlar, mezardan ayrilir ve bir dilenciye bir miktar
para verip onun duasini alir. Sonra yeniden sehrin 1siklarina ve yagsama dalar. Sonugta ise
tiim anlattiklarinin dogru olmadigini, 6liim gibi bir gercegin olduguna dikkati ¢ekmek
istedigini belirterek Sykiiyii bitirir. Oykiiniin ilk mekan1 olan mezarlik, 6liimii; ikinci
mekani olan sehrin sokaklar1 yasami imler. Varlik ve yokluk arasindaki tezat mezardaki
oliiler ve sokaktaki insanlarla saglanir. Zamanin aksam saatleri, hava kararmak tizere
olusu yasam ve oliim celigkisi igindeki insanin belirsiz duygu durumunun altini ¢iz-
mekte iglev kazanir. Nitekim Oykiiniin sonunda bir dilenciye para verip yasama kalinan
yerden devam edilmesi ve anlatici kahramanin aslinda anlattiklarinin hi¢ yasanmadigina,
amacinin 6lim gercegine dikkat ¢cekmek oldugunu sdylemesi ¢atismay giiclendirir. Bu
oykiide teknik agidan kusur olarak sdylenebilecek en 6nemli nokta, anlaticinin neden
bir mezarin bagina gittigi ve orada nigin atesinin ¢ikip hastalandigi sorusunun yanitinin
olmayisidir. Bu durum insanin bir giin 6lecegi bilgisini gézden uzak tutmadan yasamasi
gerektigi iletisinin giiciinii ve dykiiniin etkisini azaltmaktadir.
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Ilonka Saat Dérdii Bilir misin?, Sivas Hakikat gazetesinin 4 Subat 1951tarihli sa-
yisinda yer alir. Yagamdan bir ani, bir kesiti ele alan bu tek sayfalik kisa dykii, gazetede
yayimlanirken “Bir Mektup” ibaresi diigiilmiistiir. Anlatici kahramanin yasama, diinya-
ya, insanlara dair duygu ve diigiincelerini giiniin belli bir saatine bagli olarak dile ge-
tirdigi bir anlatidir. Saatin gece dort oldugu bilgisi disinda zamana iligkin bir bilginin
verilmedigi bu dykiide mekan da belirli bir yer degildir. Sehrin varoslarinda karanlik
diislinceli olan kotil insanlar vardir veya yoktur denilerek belirsizlik biraz daha artirilir.
Varoslardan sonra hayat kadinlarina, hastalara ve mahkumlara deginilir. Sahis kadrosu-
nun anlatic1 kahramandan ibaret oldugu bu dykiide flonka’ya seslenilir ve “Biz bu saatta
huzurumuzu kaybettik. ” (s.3) denilerek, gecenin ve diisiincelerin verdigi i¢ sikintisi dile
getirilir. Oykii Sedat Veyis’in mevcut diger dykiilerinde goriilmeyen bir sekilde bir dort-
likle biter: “Biitiin saatlarin iistiine bir cigara ver!/ Bosalan ellerim degil; tabakam!/
Kibrit cakmadan dinle; Ilonka!/ Bu saatta adam asarlar, adam!” (s.3)

Sedat Veyis Ornek’in bir baska &ykiisii ise Bir Biyografi Denemesi’dir. Memleket
Ozlemini dile getiren ve oldukga ilging olan bu 6ykii, yazarin 6limiinden sonra 1996
yilinda yayimlanmistir. Ahmet Turan Alkan, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Bes Sehir adl
eserinden hareketle Altinci Sehir adin1 verdigi ve memleketi olan Sivas’t anlattig1 ki-
tabinda bu oykiiye Bir Biyografi Denemesi baglig1 altinda yer verir. A. Turan Alkan’in
belirttigine gore Sedat Veyis Ornek’in s6z konusu &ykiisii kendisine sdyle ulagmistir:
“Ben bu yaziyi, bundan dort sene dnce vefat etmis yasl bir arkadasimdan aldim. Yazi,
arkadasimdan birkag yul once vefat eden ‘arkadasimin arkadasina’ aitti ve ¢ok giizeldi.
Uzerinde ‘Bir Biyografi Denemesi’ basligi vardi, bir de tarih: 1953. Daktilo edilmis dort
sayfadan olusan yazinin harfleri bir tuhafti; ‘¢’leri, ‘g’leri, ‘6 leri olmayan bir daktiloda
yazimisgti. Arkadasim, bu yaziyr ‘arkadasimin’ Almanya’min Tubingen sehrinde talebe
iken yazip gonderdigini soylemisti bana. Nigin gondermisti, bilmiyorum? Belki de karsi-
Ikl sozlesmislerdi; ‘Sen bana yaz, ben de sana yazayim, sonra iki kitap haline getiririz’
gibi bir anlasma yapmislardi belki de. Ama bu yazi, en azindan otuz sene, artik saglart
iyice seyrelmis arkadasumin bir talebe istihasiyla koltuk altinda tasimaktan usanmadigi
siyah fermuarl ¢antasinda tasinmis durmustu. (...) 1949 un Sivas’ina gidelim gimdi.
Ve o tarihte heniiz lise talebeligine talim eden Hakikat gazetesinin gece sekreteri Sedat
Veyis Ornek’in satirlarinda Muhlis Nafiz Giinay 1 okuyalim, her ikisini de rahmetle ana-
rak...” (1996, 137)

Ahmet Turan Alkan’in bu sozlerinden de anlasildig iizere, Sedat Veyis’in bu 0Oy-
kiisti okur ile bulugsmak i¢in neredeyse otuz yil beklemistir. A. Turan Alkan’in verdigi
bilgilerden hareketle dykiiniin vaka zamani ile yazma zamaninin ayni olmadigi sdylene-
bilir. Oykii, memlekete ve dostlarla gegirilen giizel giinlere duyulan dzlemi dile getirir.
Altinct Sehir’de kisa bir agiklamanin ardindan “Yakinlagmak Sevmektir” alt basligiyla
yer alan bu 6ykil i¢in Alkan, metin eline gectiginde iistiinde “Bir Biyografi Denemesi”
baslhiginin ve 1953 tarihinin yer aldig: bilgisini verir. Mekan, 1949 yilinin Sivas’idir.
Arkadas1 Muhlis Nafiz Giinay’in biyografisini yazmak isterken Sedat Veyis, bir anlam-
da otobiyografisini de kaleme almistir. Oykiiniin son ciimlesi “Ankara’ya, tahsillere
gittim.” seklindedir. Oykii ile Sedat Veyis’in yasami da ortiisiir. 1953 tarihinin metnin
iizerinde yer almasi anlatma zamani hakkinda az ¢ok bilgi vermektedir. Eserde 6zellikle
sokaklarin, insanlarin betimlemelerine fazlasiyla yer verilmistir. Dig goriiniis ve hareket
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tarz1 ile kisilerin hayat i¢indeki duruslar1 arasinda ilgi kurulmaya calisilmistir. 1953
yili, yazarin yasaminda iki 6nemli donemin tarihidir. Sedat Veyis, 1953’te Ankara Uni-
versitesi [lahiyat Fakiiltesinden mezun olur ve ayni y1l askerlik gdrevini yapmak iizere
Kore’ye gider. Kore’den doniisii 1955°tir. Bu nedenle Ahmet Turan Alkan’m A/tinci Se-
hir i¢ine aldig1 bu 6ykii i¢in verdigi bir arkadasinin arkadasinin Almanya’dan gonderdigi
notlar seklindeki bilgide zaman ve mekan agisindan bir karisiklik gériinmektedir. Haluk
Cagdas da bu 6ykii ile ilgili olarak “Yakin arkadasi Muhlis Nafiz Giinay igin 1953 yilinda
kaleme alinmuis olan bu biyografi denemesi, Giinay tarafindan dliimiinden kisa siire dnce
orijinal haliyle Ahmet Turan Alkan’a verilmis ve bilahare yazarin ‘Altinci Sehir’ adli
kitabinda aynen yayimlanmistir” (2012, 27) bilgisini verirken mekana deginmez. Oykii
nerede yazilmig olursa olsun, gurbet duygusunun ve dost yiizii gormenin, tanimanin ne
denli giizel oldugunu carpici bir bigimde anlatmasi bakimindan dikkate deger nitelikte-
dir. Bu metin, yazarin goziinii dig diinyadan kendi i¢ diinyasina ¢evirmesi bakimindan
kendisinden dnce yazilmig olan dykiilerden ayrilirken, bir yandan da Almanya sonrasi
tiriinlerine zemin hazirlar.

2. Sedat Veyis Ornek’in Almanya Sonrasi Oykiileri

Sedat Veyis Ornek’in dykiiciiliigiiniin ikinci dénemi 1956 ile 1965 yillarii kapsa-
maktadir. Yazarm yayimlanmis ve elde olan dykiilerinden onu bu dénem iginde yer al-
maktadir.

Varlik dergisinin Ekim 1956 yilinda ¢ikan 440. sayisinda yayimlanan Yelpaze, Sedat
Veyis’in dykiileri i¢inde ayri1 bir yerde durmaktadir. Bu &ykii ile Sedat Veyis, bir anlam-
da askerlik gorevini yapmak iizere gittigi Kore’den hareketle insanoglunu ve agmazla-
rim birgok agidan tartismaya acar. Oykiiniin anlatict kahramani1 Kore’de gérev yapan
bir Tiirk askeridir. Oykii “Gecenin icinde yapiskan, pis, karinlarinda ‘“iiretrit’ mikro-
bu tasiyan kadinlar vardi. Kadn, aksamla birlikte gelen bir biiyiik yalnizligin, bir bas
edilmez can sikintisimin tek kurtulusu, tek ¢aresiydi. (...) Her defasinda pisman oluyor,
tiksiniyor, tekrar etmemek karariyla perisan, yataklarimiza doniiyorduk. Fakat aksam
olup ta, daglardan biitiin kuvvetiyle gece gelip iizerimize ¢ullandr mi, birden degisiyor,
delileniyor, karanliklarin igine, ‘Arirang ” sarksina, piring rakisina kosuyorduk.” (s.16)
climleleriyle baglar. Bu sdzlerde memleketinden millerce uzakta olan bir insana yalnizlik
duygusunun neler yaptirabildigi ifadesini bulur. Oykiide bir de Koreli hayat kadin
vardir. Kocasi 6lmiis, ag, caresiz, hayatin1 kotii bir bigimde idame ettirmeye ¢alisan bu
kadmin ¢ocugu hastadir. Memleketinden ¢ok uzakta, baska topraklarda savasan, yalniz
bir asker ile iilkesindeki savagin i¢inde tek basina hayatta kalma miicadelesi veren bu
kadimi bulusturan, i¢inde bulunulan agir sartlardir. Kadin, anlatici kahramandan hasta
bebegi i¢in doktor bulmasini ister. Bebegin durumu oldukc¢a kétiidiir. Kadin, doktorun
bebegin dlmek iizere oldugunu sdyledigini kirik dokiik bir Ingilizce ile adama anlatir.
Anlatici, gece ge¢ vakit olmasindan ve boyle bir isle ugragmak istemediginden kadina
kaba bir sekilde olumsuz yanit verir. Ancak sonra i¢i rahat etmez ve revirdeki gorevli
saglik astsubayindan yardim ister. Bir bagka arkadasi, anlatici ve saglik¢1 astsubay
birlikte hasta bebegin bulundugu yere giderler. Cocuga serum baglanir. Kisa bir siire

2 Geleneksel Kore halk sarkisi
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sonra anlatict kahraman Kore’den iilkesine donerken, birliginin sehri terk ettigi sirada,
onlarin gidisini seyreden halkin arasinda kucaginda bebegiyle kadinin el salladigini
goriir. Kadin, anlaticinin bulundugu aracin igine elindeki yelpazeyi firlatir. Oykiiye
ad da veren bu yelpaze minnet, tesekkiir gibi birgok duygunun ifadesidir. Ciinkii hasta
cocuk i¢in saglik gorevlisini kadinin evine gotiirdiikleri gece anlatici, odada buldugu
bir yelpazeyi eline almistir. Amaci aslinda her hangi bir 6zelligi bulunmayan, hemen
her yerde bulunabilen bu yelpaze ile beklemenin verdigi can sikintisindan kurtulmaya
calismaktir. Ancak kadin onun elinden yelpazeyi sert bir bigimde ¢ekip alir. Ciinkii
yelpaze, atesi yiiksek olan ¢ocugu ferahlatmak icin kullanilmaktadir. Oykiiniin sonunda
yelpazenin anlatici kahramana verilmesi, kadinin kendisi i¢in dnemli olan bir nesneyi
hediye ederek minnettarligin1 gésterme gabasidir. Mekanin Kore, buna bagl olarak da
zamanin Kore Savagi yillar1 oldugu bu 6ykii dogru ile yanlis, iyi ile kotiiniin ¢atigmasi
iizerine kuruludur. Diinyanin her yerinde insanin 6zlinde ayni1 iyi degerleri ve ayni kot
davranislari barindirdigy iletisiyle bu 6ykii, dikkate deger niteliktedir.

Sedat Veyis’in eldeki dykiilerinden biri de Pilligilin Kurt tur. Oykii, Varlik dergi-
sinin 15 Agustos 1957 tarihli sayisinda, Ankara Universitesi {lahiyat Fakiiltesinden si-
nif arkadasi Oguz Biilent Nayman’a® ithaf edilerek ve “kiiciik hikaye” notuyla yayim-
lanmastir. Pilligilin Kurt kiiglik bir dag kasabasinda gecen bir olay1 anlatir. Kasabali
arasinda Pilligilin Halil adiyla taninan Halil Aganin, ahirindaki koyunlarini kapan kurtla
miicadelesi iizerine kurulmustur. Koyunlarinin birkagi telef olan Halil Aga, bunu yapan
kurdu yakalar, hem kurttan intikam almak hem de kurdu yakalama siirecinde onunla alay
eden kasabalilar kargisinda kirilan gururunu onarmak i¢in kurdun boynuna ¢ingirak takar.
Boynunda ¢ingirakla kurdu yeniden serbest birakir. Halil Agaya kasabali tarafindan kurt
da olsa, koyunlan telef de etse hi¢bir canlinin rizkiyla oynamamak gerektigi elestirisi
yapilir. Ilk giinlerin heyecani gegtikten sonra Pilligilin Halil, bu yaptigindan pisman olur
ve vicdan azabi duymaya baslar. Sonunda bir sabah yukar1 baglardan meyve getiren
bir grup koylii, agliktan 6lmiis olan kurdu bulup kahvenin oniine getirirler. Hayvani o
halde gordiiglinde Halil Aganin gozleri yasarir. Halkin da Halil Agaya bakisinda nefret,
tiksinti hatta kin vardir. Halil Aga, vicdan azab1 igerisinde, kurdun Olisiiniin etrafini
saran gocuklara aglamakl bir sesle dagilmalarini séyler. Oykii burada son bulur. Pil-
ligilin Kurt, incinen gururun ve intikam alma duygusunun bir insan1 nasil insanliktan
cikardigini anlatan giizel bir olay dykiisiidiir. Gézlemci anlaticinin olaylari aktardigi bu
oykiiniin mekan1 “Kizilirmagin ¢iktigi yere yakin, daglara yasl kiigiik bir kasabaydh.
Kisin kar yagar, yazin wrmak cosar, tek tiik meyva agaci ¢igcek acardi. Postadan asker
mektubu, bir iki memur gazetesi, bazen bir tayin haberi ¢ikardi. Yagambhr gidilirdi iste.
Sancisiz, heyecansiz, durgun bir yerdi.” (s.21) sozleriyle betimlenen bir dag kasabasidir.
Tam tarih verilmemis olmakla birlikte “Usaklara soyledim; ogul kar-kis bastirmadan
surayt bir oriin. Ha biigiin, ha yarn deyip oyalandilar.” (s.18), “Onbes giin gecti, yine
yok. Birgiin olesiye kar yagdi. Ortalik diz boyu karla értiildii. Aksama dogru ortaliga
bogucu bir sis ¢oktii.” (s.19) gibi ifadelerden vakanin kig aylarinda gerceklestigi anla-
silmaktadir. Kurdun koyunlar telef etmesi ve Halil Aganin kurdu yakalayip boynuna
tasma takmas1 kis mevsiminde gerceklesir. Ancak hangi ay oldugu kesin belli degildir.

3 Bkz. http://harunanay.blogspot.com.tr/2014/02/ankara-ilahiyatn-ilk-mezunlari.html 07. 09. 2014.
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“Onun igindir ki, bu kurt meselesi 6lmez bir olay oldu. Giinlerce, haftalarca iizerine
soz ettiler.” denilerek zamanda kronolojik bir ilerleme saglanir. Sonu¢ boliimiinde ise
“Bahar gelmisti. Karlar erimis, irmak cogmus, baywlarda beyaz kar ¢icekleri, ¢cigdemler
a¢mistr. Ortalikta bir dirlik, bir igten ice giivenme, bir canlilik vardi. Baharla birlikte
kurdun hikayesi de, eriyen karlar gibi kaybolmus, daha dogrusu gelecek kisa, obiir kig-
lara bir hazirlik olmak tizere saklanmas, ort bas edilmisti.”, “Bir sabah yukar: baglardan
meyve getiren koyliiler, eseklerinin swtinda siyah bir lesle kasabaya girdiler.” (s.21)
climlelerinde de goriilecegi gibi kis gegmis, yaz gelmistir. Zaman kronolojik olarak
akmaya devam etmis, geriye doniisler veya ileri atlamalar olmamistir. Burada, Sedat
Veyis Ornek’in diger dykiilerinden farkli olarak genis bir sahis kadrosuyla karsilasilir.
Pilligilin Halil (Halil Aga), Yunus, Halil Aganin iki oglu ve karisi ile kasabalilar genis bir
kadro olustururlar. Ancak olaylarin asil kigisi Halil Agadir. Bu noktada 6ykiiye ad veren
ve vaka zincirini baglatip sonlandiran kurdun da dykiide 6nemli bir yeri vardir. Bu 6ykii,
yayim tarihi 1957 olmakla birlikte icerik ve yap1 bakimindan ilk donem {iriinlerine daha
yakin durmaktadir.

Yalmizlik iizerine kaleme alinmis kisa bir dykii olan Bir Sehirden Ug¢ Kisi, Sedat
Veyis’in yine Varlik dergisinde 15 Ocak 1959 tarihli 494. sayisinda yer alir. Baslik “li¢
kisi” dese de aslinda Oykiide anlatic1 kahraman ile birlikte dort kisi vardir. Olay orgiisii
anlaticinin birbirinden bagimsiz olan {ig kisi ile kurdugu iliski iizerine sekillenir. Oykii
“Selim”, “Fujimoto” ve “Kedi Seven Kiz” alt bagliklariyla ii¢ ana boliime ayrilmistir.
Her bir boliimde aym sehirde yasayan ii¢ yalmz insan anlatilir. {1k boliimde gece karanlik
ve 1ss1z bir sokakta anlatici Selim ile karsilasir. Selim, Pakistanli bir doktora 6grencisidir.
Anlatici Selim’i betimledikten ve aslinda onu sevmedigini belirttikten sonra sunu soyler:
“Ama yalnizdr. Yalnmizlik bir Buda heykeli gibi igine bagdas kurmus, oturmugstu.” (s.21)
Anlatici, Selim’i gordiigiinde kendisinin de ne denli yalniz oldugunu bir kez daha de-
rinden hisseder. Bir baska yalniz adam ise Japon Fujimoto’dur. Oykiide onun yalnizlig1
ise “Uzaklardan gelen bir keman sesi gibi, dag basinda bir isimsiz ot, bir bocek gibi
yalnizdi.” (3.21) sozleriyle dile getirilir. Oykiiniin anlatic1 disindaki iigiincii yalmz kisisi
bir kizdir. Anlatici, Fujimoto’dan ayrilip bir parka girer. Kar yagmaktadir ve kucaginda
bir kedi oldugu halde bir kiz parktaki banklardan birinde oturmaktadir. Kizin yalnizlig
ise “Gecenin iginde mahzun, aglamakl gozleri vardi. Kediyi oksadi. Bu, Regat Enis’in
romanlarindaki gibi a¢liktan ve soguktan surati uzamis, sevimsiz, rezili riisva bir geydi.”
(s.21) tammlamastyla verilir. Oykii, anlaticinin geng kizi parkin karanlik bir kosesine
dogru ¢ekmesiyle son bulur. Selim’in Pakistanli, Fujimoto’nun Japon oldugu &ykiide
sOylenmistir. Anlatict kahramanin ise, milliyeti verilmemekle birlikte, Resat Enis ro-
manlarindan s6z etmesinden yola ¢ikarak Tiirk oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Parkta
oturan kizin milliyeti hakkinda da kesin bir s6z soylenmez. Ancak Sykiideki temel me-
sele, diinyanin neresinden olursa olsun insanin yalnizlik i¢inde olmasinin zor oldugudur.
Oykiide geng kizin anlatici ile kediye yaklasimmin ayni olmasi dikkat ¢ekicidir. Yalmz
oldugu i¢in sokak kedisini Oplip kucaginda oksayan bu geng¢ kiz, parkta yanina gelip
oturan, tanimadigi bu adamin da ne denli yalniz oldugunu gérmiis ve onun yalnizligini
paylagmustir. Stiefskirche, Neckarbriicke gibi yer adlar1 ve diyaloglarda gegen Almanca
sozciikler mekanin Almanya oldugunu gosterirken, zaman sadece karli bir ki giiniinde
gece yarisi olarak verilmistir. Oykiide sirastyla anlatilan iic kisi i¢in {i¢ ayr1 ve ¢ok kisa
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boliim diizenlenmistir. Bu kiigiik boliimler birbirinden bagimsiz ve kendi i¢inde tamam-
lanan ayn1 sehirde ancak {i¢ ayr1 mekanda, ii¢ ayn kisi ile, {i¢ ayr1 olay1 ele alir. Olay
orgiisiinde diiz bir zaman akis1 goriiliir.

Yayim tarihi Nisan 1962 olan Sabah, iki mahkimun hapishanedeki {igiincii bir
mahkumun idam edilmek iizere kogustan gitmesinin ardindan aralarinda gegen konus-
ma lizerine kurulu bir durum hikayesidir. 26 diye sz ettikleri ii¢lincii mahkiimu gece
yarisi gorevliler almis gétiirmiislerdir. Bu gidisin ardindan, kalan diger iki mahkimun
kendilerinin de idam edileceklerinden endise duyuslari ve sabah olmasiyla birlikte artik
bir giin daha hayatta kalabilecekleri diisiincesiyle rahatlayislari konu edilir. Hapiste bile
olsa hayatta kalinan yasanilan, nefes alinan bir anin ne denli kiymetli oldugu iletisi lize-
rine kurulu bir dykiidiir. Oykiiniin iki ana kahramani vardir. Oykii “Topalin yiiziine dort
kose bir 151k diistii pencereden.” (s.5) cimlesiyle baslar. “Posbiyik hafiften Topal diirt-
tii.” (s.5) climlesiyle de oykiiniin diger kahramani belirtilir. Bir de dykiide yer almayan
ama ‘“26” rakamiyla adindan s6z edilen bir kisi vardir. “-Kalk be! Neredeyse sabah
olacak.”, “-Ne var? Ne diirtiikliiyon sabah, sabah?” (s.5) ciimleleriyle vaka zamani
belirtilir. Ancak yine vakanin ay, yil olarak tam zamam verilmez. Anlatimin gdézlemci
bakis acistyla sekillendigi 6ykiide mahkiimlardan 6nce Topal’in ardindan da Posbiyik’in
geemiste ayr1 ayr1 yasamis olduklar iki olayin animsatilmasi ile zamanda iki kez geriye
gidis olur. Ilkinde Topal, cocuklugunda bir kisinin daragacina asilisina tanik olusunu
ammsar. Daragaci, asilan kisi, toplanan kalabalik betimlenir. Ikincisinde ise Posbiyik
kendisinin hapse girmesine neden olan olayr animsar. Posbiyik’in goéziinde karisini
vurdugu an yeniden canlanir. Bdylece zamanda birbirinden bagimsiz ikinci bir geriye
doniis yasanir. Bu kisa siireli doniisiin ardindan tekrar zaman kaldig1 noktaya doner ve
kronolojik akis devam eder. A¢ik ve net olarak mekanin adi belirtilmemekle birlikte
“Posbiyik kalkti, pencereye dogru yiiriidii. Buz gibi demirlerden tutup, sabaha bakt.
Dagwmik siyah sa¢larimn, iri omzunun etrafinda soguk bir 15tk huzmesi harelendi...”,
“_ Oyle. Daragacini, ipi mipi zaten aksamdan hazirlamiglardir. Hocaydi, sonsézdii, on
dakka siirmez.” (s.5) gibi ifadelerden ve dykiiniin biitiiniinden mekanin bir hapishane
kogusu oldugu sonucuna vartlir.

1962 yilinin May1s ayinda yayimlanan flonka’ya Mektup, “Yagmur yagarken daha
yalniz oluyorum. Yagmur penceremin camlarina bulasirken.” yonlendirmesi ile baslar.
Oykiiniin ilk ciimleleri ise “Biliyordum. Sehre ince yagmurlar yagiyordu. Pencerenin
camlarina, margarite ¢igeklerinin beyazina, sart asma kuglarimin tiiylerine damlalar
diistiyordu.” (s.10) seklindedir. Oldukca duygu yiiklii bir anlatimla yagmur, ¢igekler
ve kuslardan artik hayatta olmayan giizel bir kadinin anisina dogru uzanilir. Yitirilmis
bir sevgilinin, ama unutulamamis bir askin yad edildigi bu oykii yasamdan bir kesiti
g0z Oniine serer. Anlatict kahramanin yine merkezde oldugu ve anlaticinin duygularini
anlattig1 dykiide Ilonka, kaybedilen mutlulugun hiiziinlii anisidir. Oykiide yer alan “
Yesil trenckotun her zamanki gibi sirtindaydi. Saglarini sikica fir¢alamig, ensende topla-
mustin. Istesem saclarina dokunur, riizgar gibi bir opiiciik kondururdum! Yanindan hizli-
ca gegiyordum. Duymuyordun. Beni hi¢ bilmiyordun.” (s.10) ciimleleri ger¢ek olmaktan
¢ok, platonik, hatta hayali kurulan bir ask diisiindiirmektedir. Oykiiniin bashg1 flonka 'ya
Mektup olmakla birlikte, formu mektup seklinde degildir. Insanin iginde bulundugu an ve
durum anlatilirken gegmisten ve anilardan yararlanma s6z konusudur. Gegmisin, anilarin
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anlatildign kisimlarda zamanda geriye déniisler yasanir. Oykiiye temel olan durumun
anlatildig1 bolimde mekan net degilken, geriye doniislerde “kahveler, danslar, fagingler”
sozctikleri ile baglik, yabanci bir iilkeyi 6zellikle de Almanya’y: diisiindlirmektedir.
Temmuz 1962°de yayimlanan Suda Oynar Baliklar ise sirrealist ¢izgisiyle konusu
ve teknigiyle diger dykiilerden ayrilit. “Aylar var ki derslere ugramamus, profesérle,
karatahtalarla, matematiklerle arasinda bir bagka diinya girmisti.” (s.11) climlesinden
anlasildig1 kadariyla tiniversite 6grencisi bir gencin intihar ettigi ve etmeden hemen
onceki anini anlatan bir durum 6ykiisiidiir. Aslinda intiharin borg i¢inde olmak, 6limciil
bir hastalig1 bulunmak, onurunu yitirmis olmak, vb gibi agik¢a sdylenmis bir nedeni
goriinmemektedir. Oykiide fabrika 1siklarindan, hayat1 sadece calisip kiz arkadaslarini
motosikletleriyle dolastirmaktan ibaret sanan ruhsuz genglerden; {inlii tablolar ve
besteler, tam zamaninda gegen trenler, yiizii asik profesorler ve sapik egilimli insanlardan
s0z etmesi yoOniiyle modern sehir yagami igindeki kiskacta daralmis geng¢ bir adamin
ruhsal bunalimi gizilir. Oykii bir adamin tren istasyonunda intihar etme girisimiyle
baglar. Ancak yabanci bir bagka adam, kahramanin intihar etmesine engel olur. Adam
istasyondan ¢ikip evine gider ve sonugta da bir kutu ilag icerek yasamina son verir. Suda
Oynar Baliklar’in yayimlandigi derginin (Degisim Dergisi, Temmuz 1962, Y1l 1, Say1
9-10-11) aym sayfasinda “Intihar Uzerine Konusu” baslikl1 bir yazi daha yer almaktadir.
Viisat O. Bener, ilhan Berk, Ozdemir Nutku, Sevgi Nutku, Raziye Bener’in adlarinin yer
aldig1 bu boliimde 20. Yiizyil’da intihar konusunun ele alindig1 goriilmektedir. Derginin
tartismaya agt1§1 konu ile Sedat Veyis Ornek’in bir adamin intiharmi konu alan dykiisii
birbirini destekler goriintiidedir. S6zgelimi Sevgi Nutku intihar hakkindaki diisiincele-
rini ayni1 sayfada “Intihar, énce tek basina, su veya bu yiizyilda bir secimdir. Yani insan
intihart seger; ya da segmez. Yagamak ne kadar anlaml, ya da anlamsiz olabilirse, in-
tihar da o kadar anlaml, ya da anlamsiz olabilir. Ilhan Berk, intihar icin ‘kisisel bir
davranig’dedi. Evet, bir insan kendi yagamini anlamsiz ve yersiz bularak kendi yasamin-
da birtakim uyumsuzluklar, sagmaliklar bularak intihara karar verirv. Ama bu insan, bu
davramsiyla ayni zamanda torvesel bir harekette bulunur. Yani, bir insan kendi intiharin
se¢mekle oteki insanlarin da intiharint se¢mis olur. ” (s.11) sozleriyle aktarir. Bu noktada
tartisma konusu ile Suda Oynar Baliklar adl1 6ykiiniin igerigi tam anlamiyla ortiismekte-
dir. Yine Oykiiniin egzotik karakteri ve mekan se¢imi ile fabrika 1s1iklarindan, Mozart ve
Van Gogh gibi biiyiik sanatgilarin eserlerinden s6z etmesi gelismis modern bir toplumu
imlemektedir. Oykiiniin kahramani da bu toplumun sikigmus, tiilkenmis, yalniz kalmis bir
bireyidir. “Bir ldstik fabrikasinin yesil-kirmizi isiklar: gecenin iginde zakkum ¢icekleri
gibi biiyiiyor, kopriiniin altindaki raylar 1slak bir aydinlikla opiiyordu. Saatina bakti.
Onbire sekiz vardi. Ekspres ii¢ dakika sonra gececekti.” (s.10) sozleriyle ay, yil gibi tam
tarih sdylenmese de vakanin baslangi¢c zamani saat olarak belirtilir. Ceviri ya da adapte
izlenimi uyandiran bu 6ykiide ana kahramanin milliyetinin ne oldugunu sdylemek olast
degildir. Bununla birlikte *“ ‘Danke!’ dedi. Elini uzatti.”, “Kahvenin kapisina bir levha
iligtirmislerdi: Heute ist Ruhetag”, “Evden, Onkel Richard’dan, Tante IIse’den nasil
kagmistr.”, “Fakir Gasselerde, sakirga gibi birbirine yapismis evlerde giizel gozlii, iri
elli insanlar uyuyorlardi. En ¢cok Ammer Gasseye gidiyorlardi.” (s.10) ve benzeri ciim-
lelerden mekanin Almanca konusulan bir yer, bir sehir oldugu anlagilmaktadir. Sedat
Veyis Ornek, doktora egitimini Almanya’da Tiibingen Universitesinde Dinler Tarihi ve
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Etnoloji dallarinda yapmistir. Yazarin yagamina dair bu bilgiden hareketle 6ykiiniin me-
kanmin Almanya’da bir sehir hatta Tiibingen oldugu sOylenebilir. Ancak Sedat Veyis,
oykiilerinde mekanlarin tam adin1 vermez, bdylece olayin ya da durumun yasandig: kii-
¢lik alan, okurun hayal diinyasinda degisip zenginlesebilmektedir.

Yayim yil1 1962 olan bir baska 6ykii de Acz Bal’dir. Bu 6ykii, pek ¢ok agidan yazarin
diger dykiilerinden farkli 6zellikler gdsterir. Anadolu insaninin yagaminin biitiin ¢iplak-
ligiyla g6z Oniine serildigi bu 6ykiiye baglik olan aci bal, yoksullugu ve garesizligi ¢ar-
pic1 bir bigimde dzetler. Oykiiniin kahramani yine anlaticidir. Isim vermemekle birlikte
“Dag basinda sayiliriz. Yammiz, yéremiz yoksul kéyliilerle dolu.” (s.10) diyerek yalniz
olmadigin belirtir. Ancak anlaticidan bagka kag kisi daha oldugu agik degildir. Mekan
bu 6ykiide kismen de olsa belirtilmistir: “Ke! tepeler, bomboz uzanan Giiriin-Malatya
sosesi, az deneli sari ekin saplari...” (s.10) Anlatici ve beraberindekilere Giiriin-Malatya
yolu iizerinde durduklar: bir sirada koyliiler tarafindan bal ve yogurt ikram edilir. An-
cak kdyliler yoksuldur, mutsuzdur, ¢ocuklar yokluktan bakimsizdir. Bunca yoksulluga
kargin misafirlerinin Oniine bal ve ekmek koymaktan geri durmayacak kadar yiice go-
niillillerdir. Diger dykiilerden farkli olarak burada anlatici kahraman kendi i¢ diinyasinin
acmazlarini, korkularini, 6rselenmisligini degil, bir toplumun sorunlarimi dile getirmek-
tedir. Oykii bu yoniiyle digerlerinden farkli bir yerde durmaktadir.

May1s 1963’te Su dergisinin 27. sayisinda yayimlanan Cam Oniinde ise, gurbetteki
bir adamin dis diinya ile arasindaki uzaklig1 anlattig1 ilging bir dykiidiir. Anlatic1 kah-
raman, kahvede oturmakta ve ¢evresini gozlemlemektedir. Bir yandan da dekorundan
baslamak tizere bulundugu mekam “Kahvenin ici ¢ok aydinlikti. Duvarlarin késelerine
yerlestirilmis Lotus Cicegi abajurlardan, tavandaki billir avizeden figkiran 151k gozle-
rimi yakiyordu. Nereye sikistirildigin bilemedigim bir opdorlerden soguk bir Sibelius*
miizigi dokiiliiyordu.” (s.20) sozleriyle betimler. Bunu, mekandaki kisilerin anlatilip
betimlenmesi izler. Kahvedeki masalardan birinde kasap diikkaninda calisan bir kiz ile
birlikte Italyan bir is¢i oturmaktadir. Kahveye anlaticinin énceden tantyor oldugu sari
sacli bir kiz ile kizin patronu girerler. Bu asamada sar1 sagh kizin calistig1 isyerinden
soz edilir. Sar1 sach kiz, ¢igek tohumlari, kus kafesleri, akvaryumlar, tasmalar, oltalar
satilan ve vitrininde iginde kii¢iik bir maymunun bulundugu bir kafes konulmus olan
bir diikkkanda ¢aligmaktadir. Kisaca maymundan s6z edilir. Bu noktadan sonra anlatici
kahraman kahveden ¢ikar ve lizerinde bulundugu sokakta bulunan bir meyhaneye girer.
Bundan sonra maymunun bulundugu ditkkanin caminin 6niindedir. Anlatici kahraman
maymunu ve yaptiklarini, vitrinin 15181 soniinceye dek izler. Bir yandan da yanindan
gecen bir Alman’m miireffeh yasamini diisiiniir. Oykiide gurbette yasamak zorunda
oldugu anlagilan anlatici kahraman ile maymun ve bulunulan ilkenin vatandaslari
arasindaki bag “Ne o, ¢irkin insan? Bozuldun mu? Az insan! Kepge kulak! Daha dogar-
ken yash. Acmadimi? demeye kalmadan vitrinin 15181 séniiverdi. Bir zamansiz karanhigin
ontinde kalakaldin. Bu isler boyledir, Darwin! Adami once kafese korlar. Sonra camlar
1s18a bogup, sam sam sakilatirlar ortaligi. Sonra da ne el degsin, ne etek, sik diye sondii-
riirler. Ve kizlarin en sarigimini, en gérkemlisini alip aydinlik kahvelere giderler..” (s.21)
sozleriyle anlatilir. Anlatma zamani ile vaka zamaninin ayni oldugu izlenimi verilmistir.

4 Johan Julius Christian “Jean” Sibelius 1865- 1957 yillar1 arasinda yasamig Finlandiyali klasik miizik bestecisidir.
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Yasam icinden bir kesitin aktarildig1 bu Oykiisii ile yazar, bagka bir iilkede ve kiiltiirde
yabanc1 olusun sancilarini dile getirmeye calisir.

Dikenli Tel, Hans Salzner tarafindan Almancaya “Der Stacheldraht” seklinde ¢ev-
rilmis ve 1964 yilinda Das Antlitz des Kriegers: Kriegsgeschichten der zeitgendssischen
Weltliteratur i¢inde yayimlanmistir.* Oykii, bir Tiirk subayz ile Koreli kiiciik bir gocugun
arasinda yasanan bir olayin anlatimina dayanmaktadir. Kiiglik ¢ocuk, Kore’de bulunan
Tiirk askeri birliginin karakollarindan birinin tellerinin yaninda ndbetgi asker tarafindan
yakalanir. Diigmanin pusuda oldugu, savasin biitlin siddetiyle siirdiigii bir sirada ¢ocu-
gun karakolun etrafinda yakalanmasi 6ykiiniin dramatik unsurunu kurar. Cocugun neden
orada oldugu, ¢cocuga ne yapilacagi dykiiniin ana diiglimiinii olusturan sorulardir. Cocuk,
subaya karakoldan atilan yemekleri almak i¢in tellerin etrafinda dolagtigimi soyler ve
kagmaya calisir. Oykiiniin sonunda biiyiik bir ekmek parcasi verilen ¢ocuk, bir daha
tellere yaklasmamasi sOylenilerek serbest birakilir. Cocuk ise kendisine verilen ekmegi
almay1 reddeder ve gider. Oykiide mekan Hau Nehri yakini, vaka zamani ise Kore Savast
yillaridir. Oykiiniin ilk giris ciimlesi olan “Diinyanin her yerini dikenli tel ikiye béler...”
ile mekan ve zaman somuttan soyuta, dar bir alan ve dilimden evrensele uzanir. Kiigiik
cocugun kendisine verilen ekmegi almay1 reddetmesiyle bir yanda insan onurunun 6ne-
mine dikkat ¢ekilirken diger yanda cocugun ger¢ek amacinin anlagilmasi noktasinda dy-
kiide yoruma agik bosluklar birakilir. Oykiiniin dikkat gekici bir baska y&niinii de serim
boliimiindeki doga betimlemeleri olusturur. Diismanin her yerde pusuda oldugu soyle-
nilen bu mekanda “koétiiriim ¢am agaclart” ile “bodur agaglarin” birbirine siipheyle bak-
malari, hatta birbirlerini ispiyonlamalar1 kétiiliikle dolu bir diinya diizeninin ifadesidir.

Nisan 1965°te Tiirk Dili dergisinde yayimlanmis olan Kopekli Kadin adli 6ykii, geng
bir adam ile bir kdpek i¢in insanlardan ve yasamin giizelliklerinden vazgegcmis yash
bir kadinin bir lokantada zorunlu olarak yedikleri bir aksam yemegi iizerine kurgulan-
mustir. Oykiide ana mekan lokantadir. “Bu lokantaya ‘Serbische Bohne’ ¢orbasi icmeye
gelmigtim.” (s.509) ciimlesi olayin yurt disinda bir yerde gectigini diisiindiirmektedir.
Oykiiniin yayim tarihi 1965°tir. Bu 6ykiiyii kaleme almadan hemen &nceki yillarda
Sedat Veyis’in iki oyunu Tiirk¢eye ¢evirdigi goriilmektedir. Bu oyunlar, Devlet Tiyat-
rolar tarafindan sahneye konulan T. Dorst’tan “Sur Dibinde” (1962) ve S. Mrozek’ten
“Polisler” (1964)’dir. Bu gevirileri yazarin Almanya’daki Tiibingen Universitesinde al-
dig1 egitimden sonra yayimlandigi goriilmektedir. Son Oykiilerinin yayim tarihleri de
Almanya doniisiine denk gelmektedir. Yazim tarihleri tam olarak bilinmese de icerik ve
Oykiide gecen yer, kisi, yiyecek adlar1 ve benzeri detaylar bu goriisii desteklemektedir.
Oykiiniin anlatma zamani ile vaka zamaninin farklilik gosterdigi bu eserde yine ay, yil,
giin acisindan tam tarih verilmez. Ancak anlatici kahramanin aksam yemegini yemek
iizere gittigi lokantada yasadigi bir olay1 anlatmasi zaman hakkinda az da olsa bilgi ver-
mektedir. Birinci tekil kisili anlatimin esas oldugu bu dykiide gerilim, yash bir kadn ile
geng bir adam arasinda belli bir konu {izerinde yasanan tartismayla saglanir. Tartismanin
0ziinde yash kadinin evliliginden, kendi ihtiyaglarindan vazgececek, toplum iginde zor
durumlarda kalmay1 goze alacak kadar kdpekleri sevmesi ile geng adamin bu davranig
bigimini onaylamayip elestirmesi vardir. Kendini ve diinya iizerindeki diger ihtiya¢ sa-

5 Bu calismada sozii edilen kaynakta yer alan Almanca metnin Omer Acar tarafindan yapilan Tiirkge gevirisi esas
alinmustir.
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hibi insanlar1 dikkate almayarak kopegine pahali ¢ikolatalar, ¢ilekli pastalar yediren;
kdpegine 1yi davranmadigi icin iigiincii glinlinde evliligini bitirip bir daha evlenmeyen
kadinin durumu irdelenir.

Sonug¢

Sedat Veyis Ornek’in yirmi bir dykiisiine ulasilabilmistir. Bunlar ¢ogunlukla bir iki
sayfadan olusan kisa Oykiilerdir. Daginik halde bulunan bu 6ykiiler, ne yazarin sagligin-
da ne de daha sonra bir kitap halinde toplanmustir. Sedat Veyis Orek’in yazdig1 ancak
yayimlamadigi ya da yayimlanmis ama bugiin i¢in elimizde olmayan bagka oykiileri de
bulunabilecegi gercegi goz ard1 edilmemelidir.

Sedat Veyis Ornek ilk yazdig: dykiilerde yerel motiflerin daha ¢ok yer aldigi, daha
kendi kiiltiiriinii, insanin1 anlatan bir tavir sergilerken, Almanya doniisii yazdiklarinda
bireyin i¢ diinyasina yonelir ve diinyanin hemen her yerinde goriilebilecek, insana 6zgii
ortak durumlar ve degerleri konu edinir. Bunda yazarin yurt dis1 egitiminin etkisi yad-
sinamaz. Yazarin yurt dig1 egitimi 6ncesinde ve sonrasinda yazdiklari ele aliman konu-
lar ile insana ve hayata bakis noktasinda farkliliklar gosterir. Almanya’daki egitiminden
dondiiglinde Sedat Veyis pek ¢ok acidan daha olgundur. Bu nedenle yazarin dykiilerini
Almanya Oncesi ve sonrast olmak iizere iki déneme ayirmak miimkiindiir. Ayrica bu iki
donem iginde de baz1 yillarda daha iiretken oldugu sdylenebilir. S6zgelimi Almanya 6n-
cesi donemde lise son siniftan iiniversiteye baslayacagi giize kadar gegen siire oldukga
verimlidir. Bu siire igerisinde geng yasta olmasina karsin, yazip yayimladigi on 6ykii
bulunmaktadir. Yayim tarihi 1947 olan Tabut ve Bilmem 1948 olan Giinliik Kokusu ve
Ispirto, 1949 olan Mezarliktan Bir Kagcis, Giinahkarlara Dair ve Park 6liim ve yasam,
varlik ve yokluk gibi kavramlar1 ve bunlar karsisinda insanin durusunu sorgulayan
ilging 6ykiilerdir. Bu dykiilerin kahramanlari genellikle egitimsiz, yoksul ya da sira dig1
insanlardir. O, bu yillardaki dykiilerinde yasam ve 6liim, varlik ve yokluk catigmalari
arasinda birey olarak insanin durusunu ele almaya calisir. S6zgelimi mezar kazarak
yasamini kazanan bir adamin maddi ve manevi agidan yoksul diinyasi ve buna bagl
eylemleri anlatilir. Ayni 6ykiide bunca yoksulluga ve yoksunluga karsin bu adamin tabut
tagimasi sirasinda hissettikleri dile getirilirken bir yandan da adamin diisiince diinyasi
biitiin sadeligiyle goz oniine serilir. Bu durum, sadece bir olay1 ya da yasamdan bir kesiti
aktarmakla yetinmeyip yazarin yasam ve Oliim iizerine insani diisiinmeye zorlamak
isteyen anlayisinin sonucudur. Bu Oykiilerden yaklasik bes yil sonra yazilmis olmakla
birlikte, Sivas’ta Hakikat gazetesinde calistig1i zaman yasadig1 bazi olaylar ele aldigi
icin Bir Biyografi Denemesi ni de bu verimli donemin bir {irlinii olarak saymak gerekir.
Almanya Oncesi ve sonras1 yazdigi dykiiler gerek icerik gerekse teknik bakimdan farkli
ozellikler gostermektedir.

Elde olan yirmi bir dykiiniin yayim tarihleri incelendiginde Sedat Veyis dykiiciilii-
gii icinde en verimsiz donemin Kore ve Almanya yillarina denk geldigi goriilecektir.
Askerlik gorevini yaptig1 ve ardindan doktora egitimini tamamladig1 bu yillarda yine
de {i¢ dykiisii (Yelpaze, Bir Sehirden Ug¢ Kisi ve Pilligilin Kurt) yayimlanir. Yelpaze ve
Bir Sehirden Ug¢ Kigsi adli dykiilerin ilkinde mekan Kore, ikincisinde Almanya’dir. Her
iki 6ykiiniin ortak noktasi bireyin yalnizligini ve mutsuzlugunu ele almasidir. Pilligilin
Kurt adl1 6ykiisii de yayim tarihi olarak bu yillara rastlamakla birlikte konusu ve yapisi
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itibariyle yazarin Almanya dncesi dykiileriyle biiyilik benzerlik gdstermektedir. Kore ve
Almanya yillarin1 -yayimlanan 6ykii sayis1 noktasinda verimsiz gibi goriinse de- yazarin
Almanya dontigiindeki verimli ¢aligmalar i¢in bir hazirlik, bir gecis asamasi olarak ka-
bul etmek daha dogrudur. Bu asamada yazilmis olan ii¢ 6ykiiniin biri ilk doneme aitmis
gibi goriliniirken diger ikisi tamamen ikinci donem &ykiilerinin dnciisii goriiniimiindedir.

Yazma seriiveni i¢inde Sedat Veyis Ornek’in ikinci verimli donemi, Almanya Tii-
bingen Universitesindeki doktora egitimini 1960 yilinda tamamlayip Ankara Univer-
sitesindeki asistanlik gorevine basladigi zamana denk gelir. 1962-1965 yillar1 arasinda
yedi dykiisli yayimlanir, ayrica tiyatro tiiriinde de 6rnekler verip geviriler yapar. Act Bal,
Honka’ya Mektup, Sabah ve Suda Oynar Baliklar, Cam Oniinde, Dikenli Tel ve Kopekli
Kadin bu donemin dykiileridir. Yazarin kirkli yaslarinda kaleme aldig1 diigiiniilen bu
Oykiilerin konular1 ve diisiince diinyalariyla digerlerinden farkli olusu yadsinamaz bir
gercektir. i1k dykiilerdeki yalinlik, ictenlik ve rahat sdyleyis, ozellikle Almanya déniisii
yazdiklarinda yerini farkli bir sdyleme birakir. Bu dykiilerde insanin yasam i¢indeki du-
rusu tiirlii yonlerden sorgulanir.

Sedat Veyis Oykiilerinde insana ve yasama dair pek ¢cok 6geyi tartigmaya acar. Gur-
bet, 6liim, yalmzlik, yoksulluk, insan sevgisi ve 6zlem bunlardan bazilaridir. Yazarin
daha dnce yayimlanan ykiilerine gore son donem yazdiklar1 gerek konuyu isleyisi ge-
rekse teknik 6zellikleri bakimindan daha iyidir. igerik ve sekil yoniinden dykiilerde bir
birlik bulunmamaktadir. Bazilar1 durum, bazilar olay Oykiisii 6zelliklerini tagimaktadir.
Mekanlar da mezarliklardan, kdy ve kasabalardan ¢ikip yabanci iilkelere, uzak diyarlara
dogru genigler. Anadolu’nun kii¢iik kasabalarindan biiyiik sehirlere, hatta bagka iilke-
lere kadar genis bir yelpaze ¢izer. Mekandaki bu genigsleme sahis kadrosuna da olumlu
bi¢cimde yansir. Segilen mekanlara bagli olarak sahis kadrosu degisip zenginlesir; farkli
milletlerden pek ¢ok kisi dykiilerde kendine yer bulur. Mekanlar ile insanlarin davra-
niglar1 ya da i¢ diinyalarn arasinda kurulan bag, kimi Oykiilerde zayif, kiminde biraz
daha giicliidiir. Zaman ise Sedat Veyis’in Oykiilerinde genellikle kronolojik olarak, diiz
bigimde akar. Ancak az da olsa anlik geriye doniislerle zamanda kirilmalar yaganir. Sedat
Veyis’in, kahraman anlatic1 bakis agisin1 segmis olmasi, yazar ile kahramani arasinda
kurulan ilgiyi giiclendirmektedir. Oykiiler biitiin olarak ele alindiginda hepsinin ziinde
ayni oldugu goriilmektedir. Bu 6zde yasam ve yasam icinde bir sekilde hirpalanmis, kimi
zaman inancindan, kimi zaman yasamindan, kimi zaman kendinden vazgegmis bireyin
acmazlar1 vardir. Sadece mekanlar, kisiler ve istekler sekil degistirmektedir.

Sedat Veyis Ornek’in elde bulunan son dykiisii (1996°da Ahmet Turan Alkan’mn A/-
tinct Sehir adl kitabinin i¢inde yayimladig1 Bir Biyografi Denemesi bir kenara biraki-
lirsa), Kopekli Kadin’in yayim tarihi 1965°tir. Bu tarihten 1980 yilinda 6liimiine degin
gegen siirede yazarin yazdigl baska oykiiler olup olmadigi bilinmemektedir. Yeni &y-
kiilerin bulunmasi, yazarm oykiiciiliigii ile ilgili olarak yeni saptamalari da beraberinde
getirecektir. Ne yazik ki, yazarin sagliginda dykiilerinin bir kitapta toplanmig olmamasi,
bugiin hemen herkesin kolaylikla ulasabilecegi basim ve yayin organlarinda bunlarin
bulunmayisi biiyiik eksikliktir. Yalin anlatim, zengin icerik ve kimi zaman insanin duygu
kimi zaman da diisiince diinyasini alt iist etmeleriyle bu dykiilerin okuru ile yeterince
bulusamamis olmasi {iziintii vericidir.
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Oz

Sedat Veyis Ornek, Halkbilim ve Etnoloji alanlarinda degerli arastirmalari olan dnemli bir
bilim insanidir. Bilimsel arastirmalarinin yam sira Sedat Veyis Ornek siir, 6ykii ve tiyatro gibi
edebiyatin farkl: tiirlerinde de iiriinler vermistir. Bagka dillerden Tiirkgeye tiyatro oyunlari ve 6y-
kiiler ¢evirmistir. Ona gore edebiyat eserleri, halkbilime iliskin zengin bir malzeme igermektedir.
Halkbilim, Etnoloji ve Sosyoloji disiplinlerinin edebiyat eserlerinden 6grenecekleri vardir. Sedat
Veyis Ornek igin edebiyat ayn1 zamanda bilgi, gorgii, duygu, diisiince ve hayal diinyasin1 disa
vurabilecegi 6zel bir aktarim alamdir. Sedat Veyis Ornek ykiilerinde bazen bir olay1 bazen de
yasamin i¢inden bir kesiti anlatir. Eserlerinde kimi zaman dogup biiyiidiigii Sivas’in kimi zaman
Almanya’da 6grenim gordiigii yillarin izi goriiliir. Onun eserlerinde goriilen bir bagka dnemli 6ge
ise mesleki bilgi ve deneyimleridir. Sedat Veyis Ornek’in gerek arastirmalariyla, gerek yazdik-
lariyla gerekse ¢evirdikleriyle Tiirk edebiyatina énemli 6l¢iide katkida bulundugu bir gergektir.
Edebiyat ve sanatla boylesine i¢ ice olmasina karsin, o kendini bir edebiyat¢i olarak gormedigini
belirtecek kadar miitevazi bir insandir. Bu ¢alismada Sedat Veyis Orek’in yazdig1 Sykiiler ya-
zarin hayat, diisiince ve duygu diinyas: ekseninde igerik ve bicim agisindan degerlendirilecektir.

Anahtar Sézciikler: Sedat Veyis Ornek, 6ykii, edebiyat, Tiirk edebiyat:

Storytelling of Sedat Veyis Ornek

Abstract

Sedat Veyis Ornek who has got valuable research Folklore and Ethnology is an important
academic. Besides his researches, Sedat Veyis Ornek has got many literary poetry, short story
and drama. He translated short stories and plays from different languages into Turkish. He thinks
that literary works provide a valuable resource for folklore. Folklore, Ethnology and Sociology
disciplines have much to learn from literary masterpieces. For Sedat Veyis Ornek, Literature is a
special tranmission area that he can express his knowledge, emotions, thoughts and imagination.
Sedat Veyis Ornek sometimes tells an event or sometimes tells a real part of life in his short sto-
ries. In his masterpieces it is sometimes seen the traces of Sivas where he was born and grew up
or sometimes the traces of the years in Germany where he studied. Another important item of his
masterpieces is his professional knowledge and his experiences. It is clear that he has significant
contributions to Turkish Literature not only with his researches, writings but also with his trans-
lations as well. Although he deals with Literature a lot, he is such a modest person that he doesn’t
name himself as a writer. In this study, short stories written by Sedat Veyis Ornek will be analysed
in the aspect of his life, thoughts and emotions.

Keywords: Sedat Veyis Ornek, story, literature, Turkish literature
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