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GELENEKSEL TURK SANAT MUZiGINDE
MAKAM GECKILERI

Maqam Modulations in Traditional Turkish Art Music

Halil ALTINKOPRU"

0oz

Gegmisten giliniimiize gelen makam ve usul zenginlikleriyle Tiirk Miizigi,
diinya miizikleri igerisindeki yerini almistir. Tirk Miizigi'nde kullanilan
perde dizgesi, makamsal renkliligi daha da arttirmistir. Bu giline kadar 628
makamin terkip edildigi diisiiniildiigiinde, gecmisle gelecek arasinda stirekli
gelisen, zenginlesen bir tiirden s6z etmek yanlis olmaz. Makam zenginligi
yaninda, 2 den 128 zamanliya kadar olan usul cesitliligi de geleneksel Tiirk
sanat miizigine ayr bir zenginlik katmaktadir. Bir makamin yasamasi ve
icracilar tarafindan kullanilmasi i¢in, o makamla ilgili takim bestelenmesi
yaninda, ¢ok sayida sozel ve calgisal eserin bestelenmis olmasi gerekir.
Besteciler yaklasik 100 makamda eser bestelemis olup, yeni terkip edilen
makamlar yerine, belirli makamlar1 tercih etmislerdir. Ancak ayni eser
icerisinde, gecki teknigi ile bircok makami ayni anda kullanmislardir. Eser
dagar1 bakimindan ¢ok islenmemis veya yok denecek kadar az eser
bestelenen makamlarin ¢ogu, unutulmaya yiiz tutmustur. Makamlar arasi
gecki geleneginin icrada Onemli yer tuttugu, geleneksel miizik icracilart
tarafindan bilinmekte ve uygulanmaktadir. Taksim, na't, kaside, gazel gibi
serbest tiirler yaninda, geleneksel Tiirk sanat miiziginin sdzel ve galgisal
tiirlerinin ¢ogunda makamlar arasi gecki kullanilmistir. Ancak gecgki 6gretimi
konusuna iligkin, birka¢c kisa metin disinda yazili kaynaklarin olmayisi,
makalemizin sorun kismini teskil etmektedir. Tiirk Miizigi eserlerinin yer
aldig1 kaynaklar incelendiginde, konunun ne kadar ihmal edildigi bir kez
daha anlasilmaktadir. Besteciler eserlerinde ezgisel renkliligi arttirarak
hiinerlerini gostermek i¢in de siklikla gegki kullanmiglardir. Bu gelenek,
Ahmet Avni Konuk'un 119 makamli (Fihrist-i Makamat) Rast Kar-Natik'inda
oldugu gibi, 6zellikle kar-1 natik tiiriinde zirveye ulagmistir. Gegki konusu
besteciler kadar sazendeler arasinda da yaygindir. Ozellikle taksim formunda
siklikla gecki kullanilmaktadir. Fasil aralarindaki ara taksim ve gecki
taksimleri, Tiirk Miizigi’'nde ayr1 bir 6neme sahiptir. Saz icracilari taksim, ses
icracilart da gazel, kaside, na't gibi serbest icra edilen tiirlerde gecki
kullanarak, hiinerlerini gostermiglerdir. Bu gelenek, ge¢mise kiyasla az da
olsa gliniimiizde devam etmektedir.
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ABSTRACT

Turkish music has taken its place in the World music thanks to its richness of
modal music and the rhythm which came from the past to present day. The
pitch system, which has been utilized in Turkish Music has further increased
the modal liveliness. Considering the fact that 628 modes have been created
in Turkish music, it would not be wrong to discuss about an enriched form,
which has constantly been developing between the past and the future. In
addition to the abundance of the modes, the variety of tempo styles ranging
from 2 to 128 intervals adds a distinctive richness to traditional Turkish
music. For a mode to exists and be used by performers, many verbal and
instrumental works must be composed, as well as a sequence of compositions.
The composers have composed works approximately in 100 modes and have
preferred to compose certain modes instead of the recently created ones. In
the same work, however; they used the late technique and many of the same
authorities at the same time. Most of the modes, which have not been
exercised in terms of repertoire, or have been composed scarcely any, has
fallen into oblivion. It is known and practiced by traditional musical
performers that the tradition of intermodulation takes an important place
regarding performance. In addition to spontaneous compositions such
as taksim, na't, kaside and gazel, modulation among modes has been used in
most of the verbal and instrumental genres of traditional Turkish music.
However, the absence of written sources other than a few short texts with
regard to the teaching of modulation constitutes the problematic part of our
article. When the sources of Turkish music have been examined, it is
understood once againthat how muchthat issue has been
neglected. = Composers have frequently wused modulations in
their compositions to enhance their melodic liveliness and show their talents
as well. That tradition has reached the peak, especially in the form of kar-
1nattk as can be seen at Ahmet Avni Konuk’s “Rast Kar-Natik (Fihrist-
Makamat)” with 119 different modes in it. The issue of modulation has also
been common among composers as well as instrumentalists. Especially in the
form of taksim, modulation has been utilized widespread. Improvisations and
modulations during the intervals of suites, have the utmost importance in
Turkish Music. The instrumentalists have demonstrated their skills by using
improvisation by using modulation, while vocalists have demonstrated their
abilities by using freely performed genres such as gazel, kaside, na’t by
utilizing modulation. This tradition continues today, although it has been less
when compared to the past.

Keywords: Emprovisation, melodic development, mode, modulation,
traditional.

GIRIS
Geleneksel Tiirk sanat miizigi dagar1 incelendiginde, makam ve usullerin

kullanimina iligkin pek ¢ok farkli teorik ayrintilar yer almaktadir. Bu ayrintilar
dikkatle analiz edildiginde, donemlere iliskin egitim siireci, besteciler ve bu
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bestecilerin besteleme tekniklerine iligkin ¢ok 6nemli veriler ortaya ¢ikmaktadir.
Ik etapta bu veriler, Tiirk Miizigi’nin genel kimligi, yapisal olarak da dokusu
hakkinda ne kadar zengin bir tiir oldugu gercegi hakkinda aydinlatici sonuglar
ortaya ¢ikariyor. S6zii edilen bu zenginlik, her ne kadar bu cografyanin kiiltiirel
mirasi olarak kabul gbrse de, giinlimiizde biitiin ihtisami ile yasamaktadir. Bu
miras, gegmisten giiniimiize mesk gelenegi ile intikal etmis olup, son 100 yilda
ise akademik egitim siirecine girmistir. Ge¢miste oldugu gibi bugiin de,
esasicilik egitim felsefesi iginde yiriitilen Tirk Miizigi’nin, konularmn
deneyimler dogrultusunda ustadan ¢iraga aktarimi ile miimkiin oldugu goriisi,
oldukc¢a yaygindir. Ancak bu egitim, sanatin tiim alanlarinda oldugu gibi, gorsel
ve duysal materyallerle desteklendigi zaman basari orami yiikselecektir. Bu
makale hazirlanirken, geleneksel Tiirk sanat miizigi nazariyatina iliskin pek ¢cok
yazili kaynak incelenmistir. Edvarlar dahil olmak {izere ¢ogu nazariyat
kitaplarinda; perdeler, araliklar, 4'liiller ve 5'liler ve terminolojiye iliskin bilgiler
yer almaktadir. Makamlarin siniflandirilmasinin, durak sesleri, dizilerindeki
cesniler ve seyir Ozellikleri ile aciklanmasi esasi iizerine kuruldugu tespit
edilmistir. Basit veya temel makamlarin farkli perdeler iizerine aktarilmasi
sonucu ortaya cikmis Sed makamlar ayr1 bir bashk altinda incelenmistir.
Birlesik makamlar ise, temel makam dizileri iistiine kurulan, en az bir olmak
lizere, birden ¢ok ¢esni ve makamlarin bir arada kullanilmasi ile olusan
makamlardir. Bu tanimlamalar, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi olarak kabul edilen
ve giiniimiizde konservatuvar egitiminde model alinan makam anlayigidir.

Tirk Miizigi’nde makamlar, ¢esniler ve makamlar aras1 gegkiler, gerek
miizik egitimini tamamlamis profesyonel sanatgilar, gerekse miizik egitimine
devam eden dgrenciler i¢in, her zaman 6nemli konular olmustur. Bu kavramlar,
amator bakis acistyla miizik yapanlar ve Tirk Miizigi ile ilgili bilingli
dinleyicilerin de merak ettigi, ilgi gosterdigi konular arasindadir. Makamlar
arast geckiler konusuna girmeden Once, konuya iliskin temel kavramlarin
aciklanmasi yararh olacaktir. Ancak bu kavramlar agiklanirken, Tiirk Miizigi nin
genis dagar ve terminolojik yapisinin giriftligi de g6z oniinde tutularak, yalmzca
gecki konusuyla ilgili, birinci derece 6nem tasityan kavramlar ele almacaktir.

Oncelikle gesitli kaynaklardaki tanimiyla, makam kavrammi ele almak
uygun olacaktir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginin makam ve usul zenginligi
herkesce kabul goren bir gergektir. Basit, Sed ve Bilesik olmak iizere 3 ana
baslik altinda degerlendirilen makamlar, 4'lii, 5'li, 6zel 4'li ve 6zel 5'lilerden
olusmustur. 4'lii 5'li kavramlari, kulakta makam hissini uyandiran kii¢iik ses
dizileridir. Bunlara ¢esni ad1 verilmektedir. Basit Makamlar, en az bir 4'lii ve bir
5'linin bilesiminden olugmaktadir. Makamlarin asli dizileri yaninda, genisleme
bolgeleri de ana diziye ek olarak yine gesnilerden olusmaktadir. Basit Makamlar,
seyir Ozellikleri ile farkli perdeler {izerine aktarilarak, kulakta farkli etkiler
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birakmasi ile Sed “(Gégiiriilmiis) Makamlar” grubunda incelenmektedir. iki
veya daha fazla makam veya cesnilerden olusturulmus makamlar da “Bilesik
Makamlar” adi altinda incelenmektedir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi makam kavraminda, diziler yalniz basina
makam olgusunu olusturmaz, mutlaka seyir 6zelligi ile birlikte aciklanmalidir.
Geleneksel Tiirk sanat miiziginde; ¢ikici, inici ve inici-¢ikict olmak {izere, {i¢
farkli seyir 6zelligi vardir.

Gecki konusu, bu makalenin omurgasini olusturmaktadir. Geleneksel
Tiirk sanat miiziginde, kendine 6zgii bir yeri olan gecki konusu, hem icrada hem
de eser incelemelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Gegki, eserlere iligkin makam
analizlerinde, sozel ve calgisal tiim tiirlerin icrasinda, gerek teorik, gerekse
pratik olarak biiylik 6nem tasimaktadir. Uygulama konusunda basarili olabilmek
icin, iyi diizeyde makam bilgisine sahip olmak ve geckiye baslamadan once
sematik ve teorik kurguyu dogru yapmak gerekir. Temel miizik bilgileri yaninda,
Tirk miizigi konservatuvarlarinda genel olarak 3.ve 4. siniflarinda toplu ve
bireysel icra derslerinde makamlar arasi gecki dersleri verilmektedir. Hiiseyin
Sadettin Arel geckiyi: "Her ne zaman dizideki seslerden birinin ya hiiviyeti,
yahut vazifesi degisirse orada mutlaka makam degisikligi vardir. Makamin
degismesine 'gecki' denilir" seklinde tanimlamistir (Arel 1991: 32). Suphi Ezgi
gecki konusunda; "Musikimizde gecki mephast sesler ilminin en karigik
kismidir" seklinde bilgi vermistir (Ezgi 1940: 272). Erding Celikkol geckiyi;
"Bir makam veya dizide dolasirken, ayr1 kurallara bagli, bir bagka makama veya
cesniye gegmeye gecki denir” seklinde tanimlamigtir (Celikkol 2000: 118). Bize
gore gecki; belirli kurallar icerisinde melodik akigi bozmadan bir makamdan bir
baska makama yapilan melodik aktarimlardir. Diger bir deyisle; A makamindan
B veya D makamina oradan K makamina yapilan miizikal gezilerdir. Tim
makamlar birbirine gecki yapabilirler. Bazen A makamindan N makamina
geemek icin B veya M makamlarina gegmek gerekir. Bunlara “koprii makam”
denilmektedir. ismail Hakki Ozkan'in bu konudaki goriisleri; "Gegkiler, iki
sekilde yapilir. 1-Gorev degisikligi, 2-Kimlik degisikligi. Bunlarin her biri
bazen kendi baslarina kafi gelir, bazen ikisi de aym zamanda yapilir”
seklindedir (Ozkan 1987: 268). Eser i¢inde yapilan makam gegkilerini siireksiz
ve siirekli olarak nitelendiren Ozkan'm bu konudaki goriisleri soyledir:
“Herhangi bir eserde gecilen makam kisa siirerse ve yine eldeki makama
doniiliiyorsa, buna siireksiz gegki denir ki, eserlerimizin hemen hepsinde ¢ok
cok kullanilmistir. Eger gecilen makam uzun siiriiyorsa, buna da siirekli gecki
denir’ (Ozkan 1987: 269). Sézel veya calgisal bir eser iginde gecki yapilma
amacina yonelik Ozkan su goriisleri paylasmistir: “Gecki herseyden evvel, bir
miizik parcasini monotonluktan kurtardigi i¢in yapilir. Sonra estetik gaye ve
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ifade geckiyi zaruri kilar” (Ozkan 1987: 270). Makam geckisi yapilmayan
eserlerde sade bir ezgi, duygu ve tema one ¢ikar. Makam geckisi esere ezgisel
ve duyumsal zenginlik katar. Bir eserde, hangi makam i¢inde hangi geckinin
kullanilacag1 da bestecinin kompozisyon ve teorik giiclinii gosterir.

Klasik batt miizigi tiirlerinde, tonlar arasindaki disipliner degisimler
“modiilasyon” olarak tanimlanmaktadir. Tiirk Miizigi’nde modiilasyon i¢in Nail
Yavuzoglu sdyle der: "Modiilasyon kelime anlamu itibariyle, bir tondan baska
tona gecmek demektir. Tiirk miiziginin modal bir yapisi olmasi nedeniyle, ayni
tarifi bir moddan bagka bir moda ge¢mek" seklinde tanimlamistir (Yavuzoglu
2011: 37). Modiilasyon ile gecki arasinda benzerlik olsa da, bir takim
farkliliklar da vardir. Bir eser i¢indeki belirli bir tema, modiilasyon teknigi ile
farkli bir tona aynen aktariliyor. Ancak geckide durum farklidir. Geleneksel
Tiirk sanat miizigi eserlerinde bir eserin ana makamindan farkli bir makama
gecilirken, herhangi bir temaya bagh kalinmaz. Bagka bir deyisle; geckide aym
temay1 aktarma gibi bir zorunluluk yoktur. Bu, modiilasyon ve gecki arasindaki
en temel farktir. Yine Yavuzoglu, "Tirk miiziginde gegici modiilasyon,
makamlar ve bu makamlar1 olusturan diziler ¢ercevesinde, ortak ¢esni iliskisiyle
yapilan asma kaliglardir" diye belirtmektedir (Yavuzoglu 2011: 37). Burada
anlatilmak istenen, sozel veya calgisal eserlerin 6zellikle meyan boliimiinde
yapilan makam geckisidir ki, besteciler cogunlukla hiinerlerini gosterdikleri bu
boliimde gecgkiyi ¢ok sik kullanmislardir. Bu, Tiirk Miizigi’nde "meyan geckisi"
seklinde isimlendirilmektedir. Son nakaratta yine ana makama gecilerek karar
verildigi i¢in, gecici bir gecki demek daha uygun olacaktir. Gegici gegki igin
Yavuzoglu, "Herhangi bir makamdan baska bir makama gecip, gecilen
makamin iizerinde yeni makam etkisini hissettirecek bir siire boyunca kalinan
geckilerdir" seklinde tanimlamalar yapmistir (Yavuzoglu 2011: 37).

Makam geckileri yapilirken, A makaminin tamami veya P makaminin
tamami icra edilmeyebilir. Sadece ilgili makamlarin 4'li veya 5'li seslerini
kullanmak kosuluyla, geckiyi tamamlamak miimkiindiir. 4'lii ve 5'lilere kisaca
cesni denilmektedir. Ekrem Karadeniz, ¢esniyi koku ve renge benzetmektedir.
Karadeniz bu konuda sunlar belirtmistir: "Musikide c¢esni renk ve koku
demektir. Her makamin kendine mahsus kokusu ve rengi ortaya konulamazsa
makam sakat dogmus veya yerine baska bir makam meydana gelmis olur"
(Karadeniz 1965: 64). Cesni i¢cin Onur Akdogu, "Eser i¢inde, bir bagka makami
animsatma veya andirma amaciyla eserin makamiyla ilgili durak ya da giiglii
seslerini gecici olarak degistirme veya birden fazla alterasyonu ardarda
gergeklestirme ile elde edilen igitsel degisime denilir" seklinde tanimlama
yapmistir (Akdogu 1995: 34-35).

Tiirk Miizigi’nde makamlari ve gegkileri olusturan gesniler agagidaki gibidir:
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Tablo 1: Cesniler

MUHAYYER PERDESINDE BUSELIK
MUHAYYER PERDESINDE USSAK
MUHAYYER PERDESINDE KURDI
MUHAYYER PERDESINDE HiCAZ

CARGAH PERDESINDE HiCAZ
CARGAH PERDESINDE CARGAH
CARGAH PERDESINDE RAST
CARGAH PERDESINDE BUSELIK
CARGAH PERDESINDE NiKRiZ

GERDANIYE PERDESINDE BUSELIK
GERDANIYE PERDESINDE HICAZ
GERDANIYE PERDESINDE
ZIRGULELI HICAZ

GERDANIYE PERDESINDE KURDI
GERDANIYE PERDESINDE USSAK

BUSELIK PERDESINDE NiSABUR
SEGAH PERDESINDE EKSiK SEGAH
SEGAH PERDESINDE MUSTEAR
SEGAH PERDESINDE HUZZAM

EVIC PERDESINDE EKSIiK SEGAH

DUGAH PERDESINDE BUSELIK

EVIC PERDESINDE HiCAZ D('JG[}H PERDESINDE USSAK
EVIC PERDESINDE MUSTEAR DUGAH PERDESINDE HUSEYNI
EVIC PERDESINDE BUSELIK D[:JG{;H PERDES@NDE KQRDI
EVIC PERDESINDE FERAHNAK DUGAH PERDESINDE HICAZ
EVIC PERDESINDE EKSIK DUGAH PERDESINDE RAST
FERAHNAK DUGAH PERDESINDE SABA
ACEM PERDESINDE CARGAH RAST PERDESINDE RAST

; iy RAST PERDESINDE NiKRizZ
ACEM PERDESINDE NiKRiZ X A .

. . RAST PERDESINDE BUSELIK
ACEM PERDESINDE BUSELIK X ;

. . RAST PERDESINDE HICAZ
ACEM PERDESINDE HiCAZ RAST PERDESINDE USSAK
ACEM PERDESINDE RAST

RAST PERDESINDE PENCGAH

HUSEYNI PERDESINDE USSAK

IRAK PERDESINDE EKSIK SEGAH

HUSEYNI PERDESINDE HICAZ IRAK PERDESINDE HICAZ
HUSEYNI PERDESINDE BUSELIK IRAK PERDESINDE BUSELIK
HUSEYNI PERDESINDE RAST IRAK PERDESINDE MUSTEAR
HUSEYNI PERDESINDE ZiRGULELI IRAK PERDESINDE EKSIK
HICAZ FERAHNAK

ACEMASIRAN PERDESINDE
NEVA PERDESINDE RAST CARGAH
NEVA PERDESINDE HiCAZ ACEMASIRAN PERDESINDE NIKRiZ
NEVA PERDESINDE BUSELIK ACEMASIRAN PERDESINDE
NEVA PERDESINDE USSAK BUSELIK
NEVA PERDESINDE NIKRiZ ACEMASIRAN PERDESINDE HICAZ

ACEMASIRAN PERDESINDE RAST
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Yakin Gegkiler

Tiirk Miizigi’nin makam ve usul agisindan oldukga zengin oldugu goriisii,
tartisma gotliirmeyen bir gergektir. Bu zenginlik icerisinde makamlara iligkin
pek cok siniflandirma yapilabilir. Caligmamizda gecki konusu agisindan iki
smiflandirma yapilacaktir. “Yakin” ve “Uzak” gegkiler. Makamlar arasindaki
benzerlikler, farkliliklar ve ortak 6zellikler, hem g¢esitliligi hem de zenginligi
getirmistir. “Yakin” ve “Uzak” gecki kavrami iki makam arasindaki benzerlik
ve farkliliklardan kaynaklanan bir simiflandirmadir. Bu calismamizla; Tiirk
Miizigi’'nde tiim makamlarin, birbirlerine belirli teknik bilgiler 1s18inda ve
uygun ezgiler olusturabilme becerisi ile gecis yapabildigi goriisii ortaya
cikmaktadir. Genel olarak; “gecki teknigi” denilen bu uygulamanin basari ile
yapilabilmesi i¢in oncelikle, icracilarin makam teorilerini ¢ok iyi Ogrenmesi
gerekir. Makam nazari bilgileri eksik ise, uygulamalarda zorluklar ve
tikanmalar ortaya ¢ikacaktir. Yakin geckilere drnek:

Hicaz — Tahir Blselik

Sematik kurgu: Hicaz — Uzzal — Hiiseyni — Tahir Buselik

Hicaz makami seyrinden sonra, Hiiseyni perdesinde Ussak cesnili bir
asma kalig yapilarak Hicaz Uzzal makamina, Uzzal makamindan, yakin gegkisi
sayilan Hiiseyni makamima gecilir. Hiiseyni makami seyri i¢cinde Muhayyer
perdesinde Ussak cesnisi ile Tahir makamina gecilmis olur. Tahir makami
icinde, Muhayyer perdesinde Ussak Neva perdesinde Rast ve Diigah perdesinde
Ussak cesnili asma kaliglar yapildiktan sonra, Rast ve Cargadh perdeleri
arasindaki melodik aktarim ile (sol-do) Buselik makamina gegilir.

Serbest

Sekil 1: Hicaz-Tahir Buselik Gegki Notasyonu



8 Halil ALTINKOPRU

Uzak Geckiler

Ortak dizileri, ortak ¢esnileri ve ortak karar sesleri olmayan makamlar,
birbirine uzak makamlardir. Bu makamlar arasindaki geckiler ise ‘“uzak
geckiler” olarak adlandirilmaktadir. Bu tiir geckilerde iki makam arasindaki
gecisi saglamak veya kolaylastirmak i¢in mutlaka koprii makamlara gereksinim
duyulmaktadir. Bu siiregte, uygun koprii makamlar1 veya ¢esnileri bulabilmek
icin, icracinin makamlarin kimlikleri konusunda belirli bir donanima sahip
olmasi gerekmektedir. Aksi takdirde, gecki siirecinde aksamalar ve tikanmalar
olacaktir. Gegki galismalar1 yaptik¢a, hem eksik bilgiler ortaya ¢ikacak hem de
mevcut makam bilgileri hafizada siirekli canli olarak kalacaktir. Uzak geckilere
ornek:

Ferahnak — Kurdilihicazkar

Sematik kurgu: Ferahnak — Evi¢ — Karcigar — Hicazkar — Kiirdilihicazkar

Bu geckiyi yapabilmek i¢in Evi¢ ve Karcigar makamlar1 koprii makamlar
olarak kullanilabilir. Ferahnak makami seyrinden sonra, yakin geckisi olan Evig
makamina gecilir. Evi¢ makami yapisi icindeki Ussak makami ile seyre devam
edilir ve Diigah perdesinde Ussak cesnili asma kalis yapilir. Daha sonra, Neva
perdesinde Hicaz cesnisi ile Karcigar makamima baglanir. Karcigar makami
seyri esnasinda, Neva perdesinde Hicaz 4'liisii yapilarak Gerdaniye perdesi
giiclendirilir. Bu sekilde Gerdaniye perdesi iizerinde Buselik ¢esnisi ile asma
kalis yapilir ve Hicazkar makami seyrine baslanir. Gerdaniye perdesinde
Buselik ¢esnisinin ardindan, Zirgiileli Hicaz c¢esnisi agilir. Gerdaniye
perdesinden Rast perdesine Zirgiileli Hicaz dizisi ile diisiilerek Hicazkéar
makami ile asma kalig yapilir. Son olarak; Cargdh-Gerdaniye perdeleri
arasindaki geleneksel ezgiler kullanilarak Rast perdesinde inici Kiirdi makami
(Sed Kiirdilihicazkar) dizisi ile tam karar yapilir.

Farkh Tonlar Arasi1 Gegkiler

Tiirk Miizigi’nde eserler, cogunlukla (kiz akort denilen) durak sesinin bir
tam 4’1 pest tonda icra edilmektedir. Bu ton, koro icralarinda kadin ve erkek
sesleri i¢in en uygun ses olarak kabul edilmektedir. Koro icrasinda mevcut
makamdan farkli makamlardaki eserlere gecmek icin gecis taksimi yapilir. Eger
ayni akort diizeninde farkli bir makam icra edilecekse, geckide ayni frekans
tizerinde yapilir (Altinkoprii 2017:1-278).
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Serbest

Sekil 2: Ferahnak- Kiirdilihicazkar Gegki Notasyonu

Farkli tonlar aras1 gecki sdyleminden; mansur, bolahenk, siipiirde, yildiz
gibi isimlendirilen tonlardan birbirlerine olan makam geckileri anlagilmaktadir.
Farkli tonlar arasi gegkilere, perde gegkisi adi da verilmektedir (Altinkoprii
2017: 281-291). Perdeler aras1 gegkiyi kurgulamak i¢in ve basarili olmak i¢in,
miizik teorilerinde yeterli donanim, uygulamada ise ayr1 bir maharet gerekir.
Konservatuvarlarda "Toplu ve Bireysel Uygulama", "Gecki ve Transpoze" ve
"Calg1 Egitimi" adlar1 altindaki derslerde, gecki konusu 6gretilmektedir. Ancak
giiniimiizde, hem besteciler hem de icracilar bu gelenekten bir nebze
uzaklagmislardir. Bugiin gelinen noktada popiilist kaygilarla tiikketimi kolay,
icinde makam geckisi bulunmayan basit ve monoton ezgilerden olusan eserler
iiretilmektedir. Farkli tonlar aras1 geckilere 6rnek:

0 .

Acem Agirin'da Kiirdilihicazkiir Makanu Dizisi Hilseyni Agirin'da Nigdburek Makamy Dizisi

Sekil 3: Fa (Acem Asiran Perdesi) Kiirdilihicazkar - Mi (Hiiseyni Asiran Perdesi) Nisaburek

Acem Asiran perdesinde Kiirdilihicazkar makami seyri ile karar
verildikten sonra, Acem perdesinde Biselik cesnisi ile dogrudan Hicazkar
makami seyrine baslanir. Cargdh perdesinde Hicaz 5'lisi ile Gerdaniye perdesi
giiclendirilir ve Rast perdesinde Karcigar makami seyri ile asma karar yapilir.
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Bu siirecten sonra, Rast perdesinde Once Hiiseyni, sonra Hicaz Uzzal ve
Zirgiileli Hicaz makamlari ile seyre devam edilir. Bu ¢esnilerden sonra, Hiiseyni
Asiran perdesinde Saba 4'liisii ile asma karar yapilarak Saba makamina gegilir.
Saba makami seyrinden sonra, Hiiseyni Asiran perdesinde Zirgiileli Hicaz
cesnisi acilir. (Bu sekilde Hiiseyni Asirdn perdesinde Diigdh makami icra
edilmis olur.) Zirgiileli Hicaz makami seyri esnasinda, tiz durak Hiiseyni
perdesi lizerinde Biselik ¢esnili asma kalig yapilir. (Bu ¢esni ile Sehnaz makami
seyrine baglanmis olur) Bu asma kalisin ardindan, Biselik perdesi iizerinde Rast
ve Biiselik cesnili asma kalislar yapilir. Son olarak; Hiiseynl Asiran perdesi
tizerinde Rast c¢esnili tam karar yapilarak Nisaburek makami geckisi
tamamlanir.

Serbest

f

Sekil 4: Farkli Tonlar Aras1 Gegki Notasyonu

SONUC

Bu ¢aligmada, Geleneksel Tiirk sanat miiziginde makam geckileri ile
ilgili kaynaklar taranmis olup, gecki ve c¢esni kavramlarinin  miizik
kuramcilarina gore tanimlar1 incelenmistir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde
gecki teknigi, bazi yazarlar tarafindan, klasik bati miiziginde "modiilasyon"
kavramu ile eslestirilse de, "gecki" ile "modiilasyon" arasinda farklar oldugu
tespit edilmistir. Bu ¢alismada makalenin yazarinin, "Geleneksel Tiirk Sanat
Musikisinde Makam Gegkileri" adli kitabindan gecki ornekleri verilmistir.
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Klasik ve neoklasik eser drnekleri incelenerek gecki kullanimi hakkinda gegmis
ile giiniimiiz arasinda mukayese yapilmistir. Bu mukayeseye gore, ge¢miste
gecki kullaniminin gilintimiize gore daha yaygin oldugu goriisii ortaya ¢ikmistir.
Geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerinde makam ve usul gegkisi kullanilarak,
esere dinamizm ve renk katilir. Bu sekilde eser, monotonluktan kurtarilmis olur.
Sonug olarak; icracilarin taksim, na't, kaside, gazel gibi tiirlerde, bestecilerin de
sozel ve calgisal eserlerde, ezgiyi renklendirmek igin bagvurduklari en énemli
tekniklerin basinda gecki kullanimimin geldigini sdyleyebiliriz. Bu sekilde hem
icracilar, hem de besteciler iirettikleri eserleri monoton olmaktan uzaklastirip,
estetik agidan daha zengin olmasini saglamislardir. Geleneksel Tiirk sanat
miiziginin ge¢misten giiniimiize intikal eden, sozel ve calgisal dagari, bu
diisiincemizi dogrulamaktadir. Bu tespitlere iliskin 6nerimiz; gerek besteciler,
gerekse icracilar tarafindan gecki kullanim geleneginin yasatilmasi, tiim miizik
egitim kurumlarinda "Toplu Uygulama", "Gecki ve Transpoze", "Calgt Egitimi"
ve "Eser Analizleri" gibi derslerde 6gretiminin yapilmasidir.
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