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HARUKi MURAKAMI VE MINE SOGUT’UN ROMANLARINDA GOLGE, AYNA VE
OTORITE EKSENINDE POSTMODERN YABANCILASMA

Postmodern Alienation through the Lens of Shadow, Mirror, and Authority in
Haruki Murakami and Mine S6gUt’s Novels

Medine SiVRI’
Seda iSCAN’
0z
Bu calisma, postmodern durumun beraberinde getirdigi kimlik par¢galanmasi, ya-
bancilagma ve anlam yitimi temalarini gageil edebiyatin iki 6zgin 6rnegdi olan Haruki
Murakami’nin Sahilde Kafka (2002) ve Mine S6gut’in Madam Arthur Bey ve Hayatin -
daki Her Sey (2010) romanlar gergevesinde karsilastirmali olarak incelemektedir.
Nitel arastirma yoéntemlerinden karsilastirmali edebiyat biliminin ¢ogulcu analiz
metoduna dayanan ¢alisma, modernitenin rasyonel anlatilarinin ¢oktsuyle birlikte
sabit bir benlik algisindan uzaklagan bireyin varolugsal krizini Freud’un Odipus
kompleksi, Jung’un arketipleri, Lacan’in Ayna Evresi kurami ve sosyolojik iktidar eles-
tirileri 1s19Inda ele almaktadir. Analiz strecinde karakterlerin toplumsal ve psigik
¢ozulmeleri; tUketim kalturd, belleksizlik ve otorite figurlerinin despotik yapilar Gze-
rinden irdelenmistir. Karakterlerin magara, orman, kitiphane ve eski fotograflar gibi
metaforlar araciligiyla giktiklar bilingdisi yolculuklar ve bu stregteki dénlistmleri
metodolojik bir butinlik iginde analiz edilmistir. Sonug olarak bu inceleme, kiltirel
farkliliklara ragmen her iki yazarnin da postmodern 6znenin maruz kaldigi otoriter
baskiyr ve anlam arayisini benzer psikanalitik sembollerle yansittigini ortaya koy-
maktadir.

Anahtar Sozciikler: postmodern yabancilagma, kimlik arayisi, grotesk, Haruki Mura-
kami, Mine S6gut.

ABSTRACT

This study comparatively examines the themes of identity fragmentation, aliena-

tion, and loss of meaning brought about by the postmodern condition within the
framework of two unique examples of contemporary literature: Haruki Murakami’s

* Prof. Dr., Eskigehir Osmangazi Universitesi, insan ve Toplum Bilimleri Fakultesi, Karsilastirmali
Edebiyat BolUmU, Eskisehir/Turkiye. E-posta: medinesivri@gmail.com. ORCID: 0000-0002-
9407-9308.

* Bgr. Gor., Eskisehir Osmangazi Universitesi, Yabanc Diller Yiiksek Okulu, Eskisehir/Tirkiye. E-
posta: seda78@gmail.com. ORCID: 0000-0001-9729-3388.

turniting)

This article was checked by Turnitin.

109



Kultdr Aragtirmalari Dergisi, 28 (2026)

Kafka on the Shore and Mine S6gut’s Madam Arthur Bey and Everything in Their Life.
Based on the pluralistic analysis method of comparative literature—one of the
qualitative research methods—the study addresses the existential crisis of the indi-
vidual who drifts away from a stable sense of self with the collapse of the rational
narratives of modernity, in the light of Freud’s Oedipus complex, Jung’s archetypes,
Lacan’s Mirror Stage theory, and sociological critiques of power. Throughout the
analysis, the social and psychic disintegrations of the characters are examined
through consumer culture, lack of memory, and the despotic structures of authority
figures. The unconscious journeys and transformations of the characters, explored
through metaphors such as the cave, the forest, the library and the old photographs
are analyzed within a methodological cohesion. Consequently, this investigation
reveals that despite cultural differences, both authors reflect the authoritarian
pressure and search for meaning experienced by the postmodern subject through
similar psychoanalytic symbols.

Keywords: postmodern alienation, quest for identity, grotesque, Haruki Murakami,
Mine S6gUt.

Giris

Modernitenin rasyonel ve evrenselci buyuk anlatilarinin sorgulanmaya
baslanmasiyla postmodern dusince bireyin kendisini ve dinyayi algilama
bicimlerinde kékli degisimlere yol acmustir. ilerleme, akil ve nesnellik gibi
modernizme 6zgU kavramlarin gegerliligini yitirmesiyle pargalanmisg, ¢ogul
ve degisken kimliklerin dne ¢iktigi yeni bir kiltdrel atmosfer ortaya gikmistir.
Bu baglamda birey artik sabit bir benlik olmaktan gikarak toplumsal, eko-
nomik ve kultdrel kosullar tarafindan sirekli yeniden inga edilen, kirilgan bir
6zne héline gelmistir. Buyuk anlatilara duyulan inancin yitirilmesi bireyi an-
lam Uretiminden koparmis, ge¢ kapitalizmin tiketim odakli yapisi da onu
hem cevresine hem de kendi benligine yabancilagsmis bir nesneye doénis-
tlrmustar. Bu kuramsal zemin, ¢alismanin temel sorunsali olan yabanci-
lasma ve kimlik yitimi kavramlarini tarihsel bir baglama oturturken her iki
romandaki mekénsal ve zamansal muglakligin karakterlerin ontolojik gi-
vensizligiyle olan bagini kurmak igin de analitik bir esik islevi gorur.

Jean-Frangois Lyotard postmodern durumu “meta-anlatilara duyulan
inangsizlik” olarak tanimlar. Buytk anlatilarin pargalanmasi, bireyin anlam
Uretme araglarini kaybetmesine neden olur. Ona gére bu inanmazlik, bilim-
sel ilerlemenin getirdigi bir sonugtur (Lyotard, 1997: 12). Terry Eagleton ise
bu kirilmanin yalnizca distinsel degil, ayni zamanda psikolojik ve toplumsal
oldugunu vurgular: birey artik nesnel bir hakikate ulagmaktan ¢ok, kendi
yorumuna dayali bir gergeklik insa etmek durumundadir (2004: 279). Bu
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durum bireyin hem kendine hem de gevresine karsi yabancilagsmasini derin-
lestirir. Jameson’un deyimiyle postmodernizm “ge¢ kapitalizmin kaltarel
yansimasi”dir (Featherstone, 2005: 94); birey tiketim kiltarindn bir nesne-
sine indirgenmis, kendi benligine yabancilastirilmigtir. Jameson ve Lyo-
tard’in bu tespitleri, Murakami ve S6git’Gn metinlerinde karakterlerin neden
bir “aidiyet krizi” iginde olduklarini ve rasyonel diinyadan neden koptuklarini
anlamlandirmak adina makro bir gergeve sunmaktadir. Bu baglamda Lyo-
tard’in “bUylk anlatilarin ¢ékisid” tezi, S6§Ut’UN eserinde cinsiyet rejiminin
ve otoriter figurlerin grotesk bir yikima ugratilmasiyla karsilik bulurken; Ja-
meson’in “pargalanmig 6zne” vurgusu Murakami karakterlerinin bilingdigi ve
riya duzleminde yasadigi ontolojik kopugla somutlasir.

Oznenin sabit bir hakikatten koparak parcali bir yapiya déniismesiyle
kristallesen bu ontolojik kriz ve yabancilasma hélini kurgusal anlatilar ara-
ciligiyla estetik gérinime kavusturmak mumkuinduar. Nitekim bu kimliksiz-
lesme ve yabancilasma hélinin en belirgin sekilde gézlemlenebildigi alan-
lardan biri de edebiyattir. Bu ¢alismanin temel konusu postmodern bireyin
kimlik bunalimini, yabancilagsmasini ve anlam arayigini kiltarel sinirlar agan
bir duzlemde karsilastirmali olarak incelemektir. Bu amagla ¢alismada 21.
yuzyilin ilk on yilinda yayimlanarak gagcil edebiyatin dikkat ¢eken ve za-
mansal olarak birbirine yakin iki érnedi olan Haruki Murakami’nin Sahilde
Kafka (Japonya’da 2002, Tirkiye’de 2009) ve Mine S6gut’in Madam Arthur
Bey ve Hayatindaki Her Sey (2010) romanlari merkeze alinmaktadir.

LiteratGrde Haruki Murakami’nin eserleri, 6zellikle Bati ve Dogu anlati
geleneklerini sentezlemesi ve psikanalitik derinligi agisindan genis bir yer
tutmaktadir. Ote yandan Mine S6gut, Turk edebiyatinda normatif kimlik ya-
pilarini sarsan ve iktidar elestirisini grotesk égelerle harmanlayan 6zgin bir
ses olarak ytkselmesine ragmen eserlerine yonelik akademik galigmalarin
sayisl heniiz sinirli diizeydedir. Literatir incelendiginde S6gut Gzerine yapi-
lan galismalarin gogunlukla postmodern anlati teknikleri, kadin deliligi ve
toplumsal cinsiyetin ingsasi ya da metinlerarasi iligkiler ekseninde kiimelen-
digi dikkat gekmektedir. Mevcut akademik ¢alismalarda her iki yazarn bi-
reysel kimlik krizleri ve yabancilagsma temalari ayri ayri ele alinmis olsa da
bu iki farkli ktltdrel cografyanin grotesk otorite figtrleri ve parcalanmis 6z-
nellik duzleminde karsilagtirmali bir analize tabi tutulmadigi gérialmektedir.
Dolayisiyla bu makale, postmodern yabancilagmayi Kendi/Oteki/Devlet
Ucgeninde yeniden kurgulayarak literattrdeki bu kuramsal ve karsilagtirmali
boslugu doldurmay hedeflemektedir.
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Calismada benimsenen psikanalitik ve sosyolojik perspektiflerin sente-
zi, 6znenin yasadigi yabancilasmayi hem igsel hem de digsal dinamiklerle
kavrama imké&ni sunmaktadir. Freud, Jung ve Lacan’in psikanalitik kuramsal
gerceveleri karakterlerin bastinlmis arzularint ve bilingdisi yolculuklarini
derinlemesine ¢ozimlerken sosyolojik bakis agisi bu krizlerin ardindaki tike-
tim kaltard ve baskici otorite figurleri gibi sistematik yapilar goéranir kil-
maktadir. Bu baglamda ¢alisma “Postmodern metinlerde kimlik pargalan-
mas! hangi imgesel ve simgesel sureglerle insa edilmektedir?” ve “Farkli
kulturel cografyalarda otorite figUrleri bireyin yabancilagmasini nasil benzer
bicimlerde tetiklemektedir?” sorularina yanit aramaktadir.

Nitel arastirma ydntemlerinden karsilagtirmali edebiyat biliminin ¢o-
gulcu analiz metoduna dayanan bu inceleme, her iki metni de Lacanci Sim-
gesel DUzen ve toplumsal iktidar mekanizmalari ekseninde ¢ézimlemekte-
dir. inceleme, segilen iki romanin izlekleriyle sinirli tutulmus, postmodern
krizin evrensel yansimalarini bu spesifik érnekler Gzerinden somutlastirmayi
gaye edinmistir. Karakterlerin simgesel yolculuklari ve yapisal 6zellikleri
Uzerinden ilerleyen bu sistematik ¢ézimleme bireysel psiseden toplumsal
iktidar mekanizmalarina kadar uzanan bir yol haritasi gizerek postmodern
bireyin anlam arayigina dair 6zgtin ve kulturlerarasi bir okuma sunmaktadir.

1. Postmodern Oznellik ve Pargalanmis Benligin Teorik Zemini
1.1. Biiyiik Anlatilarin Cékiisii ve Oznenin Yabancilagmasi

Haruki Murakami’nin Sahilde Kafka ve Mine S6gut’in Madam Arthur Bey
ve Hayatindaki Her Sey adli romanlari, postmodern bireyin kimlik bunalimini
ve anlam arayigini gok katmanli bir bigimde yansitir. Her iki yazarin da Turki-
ye’de genis bir okur kitlesi tarafindan ilgiyle takip edilmesi, eserlerinde isle-
dikleri evrensel yabancilagma temalarinin yerel okur nezdindeki gtgli kar-
siligini géstermesi bakimindan da dikkate degerdir. Her iki romanda da bire-
yin i¢ dunyasi, toplumsal normlara kargi konumlanigi ve cinsiyet rollerine
yonelik sorgulamalar 6n plandadir. Karakterler iginde yasadiklar toplumla
catisma hélindedir; aidiyet, anlam ve kimlik gibi temel kavramlar yeniden
tanimlamak Gzere bireysel bir yolculuga cikarlar.

Postmodernizmin bir baska énemli ayagi toplumsal cinsiyetin ¢ézulugu
ve postfeminist bakis agisidir. Feminist hareketin modernist meta-
anlatilarla gatigmasi ve zamanla kendi igindeki ikilikleri sorgulamasi, post-
feminizmin dogmasina neden olmustur. Judith Butler’in cinsiyetin toplumsal
olarak Uretildigine dair gortsi (2014: 46) feminizmin sabit kadinlik tanimla-
rini sorgulamaya agar. Postfeminist yazar Donna Haraway, Siborg Manifes -
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tosu’nda, cinsiyetin olmadigi ve teknolojinin egemen oldugu bir gelecegi
“siborg” metaforuyla anlatir. Siborg toplumsal cinsiyetin 6nemini yitirdigi
bir dinyadaki varligi temsil eder; geleneksel cinsiyet rolleri veya organik
butunlik gibi kavramlarla ilgisi yoktur. Baska bir deyisle, siborgun Bati di-
stincesine dayanan bir kéken anlatisi bulunmamaktadir. Haraway’e gore,
cinsiyetin feministler igin birlestirici bir unsur olmasi artik anlaml degildir
(2006: 5-6). insanlarla makineler arasindaki sinirlarin belirsizlestigi post-
modern diinyada, kadin ve erkek ayrimi gegerliligini yitirmistir.

Toplumsal cinsiyet baglaminda kadinlar ve erkekler arasinda dogal ya
da mutlak bir Gstlnlik s6z konusu degildir (Frug, 1992; Hekman, 1990). An-
cak modern dislnce sisteminde yer alan aktif-pasif, kiltir-doga gibi ikilik -
ler gogunlukla eril olani merkezde, disil olani ise arka planda konumlandirir.
Bu ikilikler farklilik yaratmakla kalmaz, ayni zamanda toplumsal esitsizligi
de yeniden Uretir. Postmodern feministler, bu tar hiyerarsik karsitliklarn sor-
gulayarak ortadan kaldirmayr amaglar. Calismada bu postfeminist pers-
pektif, Madam Arthur Bey ve Osima gibi cinsiyet sinirlarini ihlal eden karak-
terlerin normatif iktidar yapilarini nasil sarstigini ve bedeni nasil bir direnis
alanina déntstirdtgint ¢é6zimlemek amaciyla analitik bir arag olarak kul-
lanilmistir. Bu dusuinceler, her iki romandaki karakterlerin toplumsal cinsiyet
rollerine kargi gelistirdikleri tavirda agikca gdzlemlenir. Mine S6gut’tn Ma-
dam Arthur Bey karakteri ne erkek ne de kadin olarak tanimlanabilir; kesin
bir cinsiyeti yoktur. Karakter kétaligun vicut bulmus halini temsil eder. S6-
gut ana karakterine bu ismi vererek iyi ve k6tl 6zelliklerin cinsiyetlere 6zgl
olmadigini savunmus, cinsiyet rollerine dair kaliplar degistirmeyi amagla-
mistir. Murakami’nin romaninda da kadin ve erkek karakterler birbirini ta-
mamlayan varliklar olarak sunulur; higbir taraf 6tekine Gstin degildir.

Bireyin toplumla ¢atismasi ve i¢ dinyasindaki ¢ézilmelerin anlasilma-
sinda psikanalitik kuramlar énemli bir zemin sunar. Freud’un bastirma, bi-
lingdigi, rGya yorumlari; Jung’un kolektif bilingdigi, arketipler ve bireylesme
slreci; Lacan’in 6zne, ayna evresi ve dil kurami gibi kavramlari, edebi karak-
terlerin psikolojik ¢ézUmlemelerinde kullaniglidir.  Freud’un id-ego-
sUperego modeli ve Odipus kompleksi, 6zellikle karakterlerin baba otorite-
siyle kurduklar nevrotik iligskiyi ve bilingdigi sugluluk duygularini analiz et-
mek amaciyla gcalismada islevsellestirilmistir. Jung’un “persona” ve “goélge”
kavramlari bireyin toplum éninde taktigi maskeleri ve bastirilmis benligini
anlamamiza imkén tanirken Lacan’in dilin 6zne Uzerindeki belirleyici gucl-
ne yaptigr vurgu karakterlerin kimliklerini nasil insa ettiklerini ortaya koy-
maktadir.
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Her iki romanda da karakterlerin kimlik arayislari, yalnizca toplumsal
baskilardan degil, ayni zamanda bastinlmis arzular, bilingdisi korkular ve
gecmis travmalarla da sekillenir. Ozellikle Sahilde Kafka’da Odipus komp-
leksi, riya imgeleri ve baba figurd 6ne ¢ikarken; Madam Arthur Bey ve Ha-
yatindaki Her Sey’de bireyin gdlge yonuyle hesaplasmasi, cinsiyet kimligiyle
ylUzlesmesi karakter ¢ézimlemesini derinlestirir. Jung’un arketipleri olan
“persona”, “gblge”, “anima/animus” ve “benlik (self)” gibi yapilar, her iki
metindeki karakterler igin islevsel gdzUmleme araglaridir.

TUum bu veriler 1s1§inda, postmodern toplumda oldugu gibi calisma ko-
nusu eserlerde de kimlik sabit bir yapi olmaktan ¢ikmisg, parcalanmisg, gogul
ve surekli yeniden kurgulanan bir surece déntsmustar. Bu dénisiimun bi-
reyde yarattigi yabancilasma hem toplumsal hem de psikolojik dizeyde
kimlik bunalimiyla kendini gdsterir. Sahilde Kafka ve Madam Arthur Bey ve
Hayatindaki Her Sey, bu sUreci hem estetik hem de teorik diizlemde érnekle-
yen, kulturlerarasi bir kargilastirma igin uygun zemin sunan iki dnemli ro-
mandir. Bireysel psiseden toplumsal iktidar mekanizmalarina uzanan bu
analitik hat, gagdas éznenin varolugsal krizlerini ve anlam arayislarini me-
todolojik bir butunlik icinde degerlendirmemizi saglamaktadir.

2. Murakami ve Sogiit’iin Anlati Diinyalarinda Kimlik ve Anlam Arayisi

2.1. Haruki Murakami: Gergeklik ve Bilingdisinin Bulanik Sinirlarinda
Kimlik

Japon edebiyatinin gagdas temsilcilerinden biri olan Haruki Murakami,
eserlerinde siklikla kimlik, yalnizlik, aidiyetsizlik ve anlam arayisi gibi tema-
lari igler. Dogu ile Bati arasinda salinan 6zgln edebi Uslubu, modern bireyin
icsel boslugunu, varolugsal sorgulamalarla birlestirir. Murakami’nin anlati-
minda gergeklik ile dugsellik arasindaki sinirlarin bulaniklagsmasi, karakter-
lerin ruhsal derinliklerinin ve bilingdigi arzularnin agiga ¢ikmasina olanak
tanir. Bu 6zellikler, onun anlati evrenini psikanalitik ¢6zimlemeye son dere-
ce elverigli kilar. Sahilde Kafka’da Murakami, on bes yasindaki Kafka Tamura
ve yasli Nakata karakterleri Gzerinden kimlik arayisini gok katmanli bir anla-
tiyla isler. Kafka, annesi ve kiz kardesi tarafindan terk edilmis, babasi tara-
findan lanetlenmis bir cocuktur. Roman boyunca hem fiziksel hem de ruhsal
bir yolculuk yapan Kafka kendi gegmisinin travmalariyla, bastirilmig arzula-
riyla ve bilingdisi imgelerle yuzlesir. Riyalar, simgesel nesneler ve karsilas-
malarla dolu anlati yapisi romani Lacanci ve Freudyen yorumlara agik ve
gerekli hale getirir. Ozellikle Odipus kompleksi, yabancilagsma ve riya yo-
rumlari bakimindan roman gugld psikanalitik motifler barindirir. Muraka-
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mi’nin karakterleri toplumla butinlesmekten gok uzak, igsel dunyalarina
cekilmis, yalniz ve sorgulayici bireylerdir. Kafka da benzer bigcimde, gegmis-
ten kopamayan, gelecegini kurmakta zorlanan ama kendi varolusunu ¢6-
zimlemeye ¢alisan bir figur olarak bu drintinun tipik bir temsilidir.

2.2. Mine Sogiit: Normatif Kimliklerin Coziiliisii ve Direnigin Anlatilar

Turk edebiyatinin dikkat ceken ¢agcil yazarlarindan biri olan Mine S6-
gut, toplumsal normlara, kaliplasmis kimlik tanimlarina ve ataerkil yapiya
karsi elestirel bir durug sergileyen anlatilariyla taninir. S6§ut’Un eserlerinde
gerceklik, simgesellik ve grotesk égeler ic ice gecer. Ozellikle bireyin top-
lumsal baskilar altindaki ruhsal ¢ézilist ve normatif kimlik tanimlarina
karsi gelistirilen direnis, eserlerinin temel yapitaslarindandir. Madam Arthur
Bey ve Hayatindaki Her Sey romaninda toplumsal cinsiyet kimlikleri norm digi
bir anlatiyla sorgulanir. Romanin merkezinde yer alan Madam Arthur karak -
teri hem kadin hem erkek kimligini tasiyan ancak higbir kaliba uymayan bir
figurdur. Cinsiyetin, toplumsal rollerin ve ahlaki normlarin yapayligina karsi
geligtirilen bu anlati kimligin sabit, degismez bir yapi olmadigi, aksine kaltu-
rel bir inga oldugu fikrine dayanir. Simgesel géndermeler ve ic monologlarla
oralt anlati, karakterin gegmisiyle hesaplagsmasi Gzerinden ilerler. Roman,
sadece toplumsal cinsiyet baglaminda degil, ayni zamanda bireyin trav-
malarinin, bastirilmig arzularinin ve bilingdig stireglerinin yansimasi olarak
da okunabilir. Bu yéntyle psikanalitik g6zimlemeye elverisli bir metin orta-
ya gikar. Jung’un “persona”, “gdlge” ve “benlik” kavramlar Gzerinden ka-
rakterin i¢ ¢atismalarini okumak mimkindur. Calisma konusu eserlerdeki
ortak tematik yapilar baglaminda, her iki yazarin edebi dinyasinda kimlik
sorununa, aidiyet bunalimina ve anlam arayisina dair glgld temalar 6ne
¢ikmaktadir. Murakami’nin Kafka karakteri gibi, S6gut’dn Madam Arthur
Bey’i de kendi varligini anlamlandirmaya, gegmisin karanlik izlerini silmeye
ve 6zne olabilmeye ¢alisan figlrlerdir. Her iki karakterin de yalnizlik, yaban-
cilasma ve igsel ¢ézllme sureglerinden gegerek bir tur bireysel ylzlesmeye
yonelmesi, bu romanlari kiltirel baglamlarindan bagimsiz olarak kargilag-
tirmali bir analize agik hale getirmektedir.

3. iktidarin Gélgesinden Bilingdisinin Sembollerine Kimlik Analizi
3.1. iktidar ve Tiiketim Kiiltiirii Ekseninde Yabancilagsma ve Doniisiim

Postmodern anlatilarda 6znenin toplumsal ve tarihsel dizlemde kuru-
lusu, bireyin icine dogdugu travmalardan ve toplumsal iktidar yapilarindan
bagimsiz distnulemez. Kiginin bireyselliginin olusumunda tarihsel olaylarin
onemli bir rolU vardir. Murakami savasl yasamamis olmasina ragmen, savosg
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sonrasi kugsaga ait oldugu igin eserlerindeki karakterleri yaratirken savas
travmalarinin etkisinde kalmistir. Japonya’nin 6zgin kimligi de Muraka-
mi’nin karakterlerine yansimaktadir. Geleneksel Japon toplumu baglilik,
caliskanlik ve etik kurallar Gzerinden tanimlanirken, yazarin karakterleri bu
degerler ile savas sonrasi hizla benimsenen Batili yagsam pratikleri arasin-
daki gerilimde sikisip kalarak koklerinden kopuk bir kilttrel melezlik sergi-
lerler.

Murakami, eserlerinde sade ve akici bir dil kullanirken karakterleri derin
ve karmasiktir. Murakami’nin anlatim tarzi S6gut’tn gergek ve gergekdisini
i¢ ice gegiren tarziyla benzerlik gdsterir, siradan olaylar buyulu bir gergek-
gilikle sunar. Sahilde Kafka eserinde karakterler fiziksel ve metafiziksel din-
yalarda gegici kimlikleriyle micadele ederken surekli olarak benliklerini ve
gergek kimliklerini aramaktadirlar. Tipki S6gut’dn eserinde oldugu gibi, ya-
bancilasma ve kimlik bunalimi bu eserde de baskindir.

Mine Sogut ise yazdiklarinin sadece kisisel bir digsa vurum olmadigini,
metinlerinin “yarayla” degil, o yaraya dair “farkindalikla” ilgili oldugunu
belirtir. 1968 dogumlu ve Turkiye’de muhalif kimligiyle taninan Ségut’un
eserlerinde politik unsurlarin bulunmasi sasirtici degildir. S6gut yarattig
karakterlerin yasadigi benlik pargalanmalarinin giintimuzdeki siddete dayali
egemen politikalarin bir sonucu oldugunu ifade eder (URL-1). Romanlarin-
da, iktidarin uyguladigi siyasi, dini ve sosyal baskilar nedeniyle insanlarin
tek tiplesmesi ve gergek kimliklerini bulamamasi temasini isler. Kendi kim-
likleriyle yagsamaya ¢alisanlar ise ya étekilestirilir ya da 6ldme surklenirler.
S6gut’un eserlerindeki karakterlerin hemen hepsi ge¢gmislerinden kurtulup
yeni bir hayat kurma ve déntusme arayisindadir.

Mine S6gut’n romanina adini veren anti kahraman Madam Arthur Bey
yakin ve uzak tarihteki olumsuz politikalarin somutlagmis bir érnegidir. S6-
gut bu karaktere isim verirken onun cinsiyetsizligini vurgulamistir. Madam
Arthur Bey her seyi goren, gézeten ve kontrol eden iktidar temsil eder. S6-
gut’e gore kotuligun cinsiyeti yoktur; bu nedenle Madam Arthur Bey ne ka-
dindir ne de erkektir. Bu grotesk figtr cinsiyet sinirlarini agan yasl bir “kadi-
nadam” olarak kargimiza ¢ikar. Gegmisin karanlik suglarini, pismantiklarini
ve artik hUkmana yitirmis bir ihtisami simgeleyen Madam Arthur Bey tim bu
yikimin ardinda sadece dinyayi izleyen “bir gift g6z”e indirgenmistir (S6gut,
2017: 28).

Bagkarakterin isminin “Madam Arthur Bey” olmasi ayrica dikkat ¢ekici-
dir. Bu ifade, Anima ve Animus kavramlarinda oldugu gibi, digideki eril tarafi
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mi, yoksa erildeki disi tarafi mi temsil etmektedir? S6gut, réportajinda bu
isimlendirmenin amacini séyle aciklar: [R]Jomanda yaptigim sey iktidari
simgeleyen koétultgu kadin ve erkek kimliginden siyirip cinsiyetsizlestirmek-
ti. Fakat hikGyede tam tersine iki cinsiyetin, iki hélin, iki cinsel tanimin, fizik-
sel ve ruhsal olarak tek bir bunyede birlestirilis héli ve onun igine distugu
girdapti anlatmak istedigim (URL-2). Ancak roman ayni zamanda iki cinsi-
yetin, iki halin fiziksel ve ruhsal olarak tek bir bedende birlesmesinin ve bu
durumun yarattigi karmasanin hikéyesidir. S6gut k6tuluigu post-feminist bir
yaklasimla cinsiyetsizlestirmeye calissa da Madam Arthur Bey karakteri
isteklerle dolu bir hayati olan ve bu istekleriyle diinyasini sekillendiren k6t -
cul bir saman olarak tasvir edilir. Bu karakterde eril ve kdticul iktidar erkek
tarafina, istemek ve arzulamak gibi disil duyqgular ise kadin tarafina atfedilir.

Sistemin insanlan tek tiplestirmeye ¢alismasi ve dayatmalari, bireyin
kendi 6ziine yabancilagmasina veya benligiyle gatismasina neden olur. Bu
tUr bir gatisma S6gUt’dn romaninda Olga veya Maria karakterinde gérultr.
Olga/Maria’nin kimligi yasadigi savaslar tarafindan sekillendirilmistir. Haru-
ki Murakami ise Hosino karakteri araciligiyla bireysel kimligin tiketim yoluy-
la imgesel olarak nasil inga edildigine ve bu durumun yabancilagsmaya nasil
yol acabilecegine dikkat ¢ceker. Satoru Nakata karakteri ise kapitalist manti-
g1 anlamlandiramadigi icin marjinallesmis bir konumdadir ve rolu Hosi-
no’nunkinden oldukga farklidir.

Murakami eserinde Hosino’yu Hawaii tigértlerine takintili biri olarak be-
timler. Ray-Ban goézlukleri ve Marlboro sigarasiyla, Hosino’nun dig gériintist
ait olmasi gereken Japon kaltirind yansitmaz. Kamyon soforliga yaparak
hayatini kazanan Hosino yogun bir sekilde calisir ve adeta sistemin kdlesi
haline gelir. Bu durum Hosino’nun benliginde bir bosluk yaratir ve tigortleri-
nin yani sira Gunigi Dragons beyzbol sapkasi ve manga dergilerini de kimli-
gini yansitan simgeler olarak kullanmaya baglar. Cebeci (2004: 43) ve Hor-
ney’in (1970: 22) vurguladigi gibi, ideolojik sistemde varlik gésteremeyen
birey yeni bir 6z-tanimlama ve siginak arayisina girer. Hosino’nun ttketim
nesneleriyle kurdugui iligki de bu kimlik ingasi cabasinin bir érnegidir.

GUnUmuzde insanlar toplumsal iligkilerinde tarzlarnni veya statulerini
gostermek amaciyla metalarin sekilsel 6zelliklerini 6n plana gikarir. Bu du-
rum sinifsal farklitiklari belirginlestirir. Oysa tuketim fiziksel bir ihtiyagtan
ziyade sosyal kimligin bir géstergesi olarak daha énemili bir rol oynar (Bour-
dieu, 2006: 21). Eserdeki tasvirde oldugu gibi, kimligini aksesuarlariyla yan-
sitmaya galisan ve daha 6nce klasik Bati mizigi dinlememis olan kamyon
sofdrd kahvesini yudumlayarak mekénin atmosferinden etkilenir. Bir stre
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sonra, oturdugu yerden kendi varligini sorgulamaya baslar. Ancak duistin-
dukge “dusindugu élgtide somut bir varligi” olmadigini fark eder ve “bir yan
Urinden 6teye gecemedigi” gercegdiyle ylzlesir (Murakami, 2014: 451).

Kapitalist toplumda varolugsun anlamini bulmanin zorlastigi ve tiketim
arzusunun baskin oldugu bir ortamda bireyin kimligini nesneler araciligiyla
kurmasi ve tekrarlamasi gerekir (Wattanagun ve Chotiudompant, 2009: 26 -
27). Ancak bu nesneler kimligi istikrarsiz bir bedene doénlstiren imgelerden
ibarettir. Lacanci bakis acgisiyla ayna evresinde kaybolan butinligi yeniden
kazanma c¢abasi beraberinde yabancilagsmayi da getirir (Sarup, 2010: 42).
Hosino da bu butunligu yakalamak igin, kendisini yabanci ve digsal imge-
lerle donatarak benligindeki boslugu doldurmaya galigiyor olabilir.

Hosino’nun deneyimledigi i¢sel bosluk yalnizca kapitalist sistemin da-
yattig yabancilasma ile sinirlandinlamaz. Karakterin saglam bir kimlik ge-
listirmesinin éntndeki asil engel hem sahsi hem de toplumsal bellekle olan
baginin kopmus olmasidir. Bu belleksizlik héli, benligi kdkstz birakarak kim-
lik ingasi surecini sekteye ugratan temel faktérdir. Bati kiltarind yansitan
bir kafede huzur bulan Hosino kendi tarihinden habersizdir. Hosino’nun Na-
kata ile tanistiginda savas yillarini hatirlamamasi ve Japonya’nin Amerika
tarafindan isgal edildigine inanmakta zorlanmasi onun milll hafizadan yok -
sun oldugunu gdsterir. Bu cehalet Hosino’nun tarihinden ve kulttrel kimli-
ginden ne kadar uzaklastigini vurgular. Gegmise ve kultire ait bilgi ve
hikéyelerden yoksunluk Hosino’nun kimliksizlesmesine neden olur.

Mine S6gUt’tn romanindaki Olga (Maria) karakteri de benzer bir kok-
sUzluk yasar ancak onun yabancilasma nedeni bilingli bir unutma gabasidir.
Olga savas sirasinda Demirperde Ulkelerinden kagmisg, acilarla dolu gegmi-
sini tamamen unutmak istemektedir. Bu yogun bastirma Olga’nin psisik
enerjisini (libido) yitirmesine ve egonun travmatik olaylar biling dizeyine
¢gikarmayi reddetmesine neden olur. Gegtan’a gére bu sureg bireyin kendine
yabancilasmasi ve “varolus suclulugu” yasamasiyla sonuglanir (1994: 52-
53). Olga bu olumsuz duygular bastirmakla kalmaz, her seyi gergekten
unutur. Bu durum Olga’nin yabancilagmasinin en ug noktasidir. Kimlik ve
benlik tamamen reddedilmistir. Olga’nin Maria olduktan sonraki hislerinden
anlasilacagr tUzere Maria kendi benliginden ve kimliginden vazgegmistir.
Umudu kalmamig, kim oldugunu sorgulayacak guct bile tikenmistir. “Ma-
ria” olarak adlandirnlmasinin nedenini bile sorgulamayarak “higlik” kavra-
mini simgesel bir bigimde yorumlar.
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Sahilde Kafka eserinde Satoru Nakata da gegmisiyle ilgili higbir sey ha-
tirlamaz; bellegi tamamen silinmistir. Dokuz yasindayken Tastepe adli yer-
de yasadigi esrarengiz bir olay ve ardindan gelen koma sureciyle hafizasini
ve biligsel yetilerini kaybetmistir. Nakata “deyim yerindeyse, kafasinin igi
bosaltilmis da bembeyaz bir kagida dénlstirilmis bir halde”dir (Muraka-
mi, 2014: 94). Bu durum onun dilde yetersiz kalmasina ragmen kedilerle
konusma gibi buyuld yetenekler kazanmasina yol agmistir. Nakata’nin diger
insanlarla konusurken “ben” demek yerine “bendeniz Nakata” demesi La-
can’in teorisine gore kendisini tam bir birey olarak algilamadiginin bir goés-
tergesi olabilir. Dilin bireyin farklilagma kavramini 6grendigi temel bir arag
oldugu (post-) yapisalci teoriyle de iliskilendirilebilir. Lacan’a gore bebek
baslangigta kendisini annesiyle butinlesmis bir varlik olarak algilar. Bu algi
ayna evresinde, bebek kendi yansimasini annesinin gozlerinde gordiiguinde
ve kendisini ondan ayr bir buatin olarak algiladiginda degisir. Sembolik
asamada ise dilin égrenilmesiyle birlikte bu farkindalik daha da guglenir
(Eagleton, 2004: 203). Bu nedenle Nakata’nin “ben” kullanmadan kendin-
den Gguncu tekil sahisla bahsetmesi kendisi ve digerleri arasinda bir ayrim
yapamamasiyla iliskilendirilebilir. Ancak yine de Nakata doganin dilini ¢éz-
mustlr ve tabiata htikmedebilir. Yabancilagma bireyin dengeyi kaybetme-
siyle ortaya ¢ikar. Doganin da dengesini yitirdigi bir dinyada kapitalist di-
zenin getirdigi her sey dogaya yabancidir. Bu nedenle Nakata’nin dogayi
temsil ettigi sdylenebilir.

Nakata kapitalist mantigr anlamlandiramadigindan eserde agikga
marjinallesmigtir. Hogino’nun yabancilagmasi kapitalist toplumda tiketimle
ifade edilirken Nakato’nin yabancilasmasi tanidik kavramlar anlamadaki
yetersizliginden kaynaklanir (Wattanagun ve Chotiudompant, 2009: 30).
Kapitalist dizendeki kavramlar Nakata igin soyuttur ve bir karsiligr yoktur.
Hosino’nun bakis agisi Nakata’yla tanistiktan sonra degisir ve kapitalizmin
yarattigi gergekligin baskici yonlerini fark eder. Hosino ancak Nakata’yla
karsilastiktan, yani dogayla temas kurduktan sonra dogalligina geri déner.
Tipki Anima-Animus iligkisinde oldugu gibi, karsitliklar birbirini tamamlaya-
rak bir butin olusturur. Metafizik ile fizik, doga ile insan, Dogu ile Bati ara-
sinda denge saglandiginda her sey yoluna girer. Bu gergevede Hosino’nun
Batr'yl temsil ettigi soylenebilir.

3.2. Varolussal Bir Yolculuk: Arayis ve Ozbenligin Yeniden insasi

Sahilde Kafka ve Madam Arthur Bey ve Hayatindaki Her Sey romanlarin-
da yogun bir “arayis” hakimdir. Karakterler ya gecmislerine donip kendileri-
ni tamamlamak ya da silip yeni bastan baslayarak hayatlarini anlamlan-
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dirmak ya da kaderlerinden uzaklagmak pesindedirler. Karakterlerin hemen
hemen hepsi topluma yabancilagmig, kimligini arayan bireylerdir. Sahilde
Kafka, on bes yasindaki Kafka Tamura’nin babasinin kehanetinden kagmak
ve annesi ile kiz kardesini bulmak igin Sikoku’ya yaptigi yolculugu anlatir.
Kafka, ¢gocuklugunu geri kazanmak, ailevi bir sevgi ve aidiyet duygusunu
elde etmek igin gUglu bir motivasyona sahiptir. Babasi Koigi Tamura Kaf-
ka’nin onu 6ldUrecegdini, annesi ve kiz kardesiyle birlikte olacagini kehanet
etmistir. Kafka’nin yolculugunun amaci igindeki korku ve 6fkeyle ytzlesmek,
affedilmeyi 6grenmek ve i¢ sesi Karga’nin (Cekge’de Kafka anlamina gelir)
surekli hatirlattigr gibi dinyanin en sert on bes yasindaki genci olmaktir.

Kafka Tamura glgli ve basarili bir gengtir ancak zorlu bir gocukluk ge-
girmistir. Acimasiz, narsist bir babanin ve dort yasindayken onu degil evlat
edindikleri kiz kardesini yanina alarak terk eden bir annenin ogludur. Bu ne-
denle Kafka ebeveynlerinden aldigi genlerden nefret eder ve kendini be-
genmez. Evden ayrilmadan 6nce aynada anne babasindan miras aldigi yu-
zUnuU inceler. YUz hatlarini degistiremeyecedini fark eder ve babasini ldure -
bilecegini, annesini anilarindan silebilecegini distnir. Ancak kendi genleri-
ni yok etmek igin kendi i¢cindeki Kafka’yr da yok etmesi gerekmektedir. Ayri-
ca, babasinin kehaneti de onu huzursuz etmektedir.

Freud fallik dénemde ¢ocuklarin kargi cinsten ebeveynlerine bilingdigi
bir arzu duyduklarini belirtir ve buna Yunan Mitolojisinden hareketle “Odipus
kompleksi” adini verir. Bu durum geligimsel ve bilingdig bir sirectir (inang
ve Yerlikaya, 2012: 33). Kafka, icine islemis olan “Sen glin gelecek kendi
ellerinle babani 6ldUrecek, giin gelecek annenle giftleseceksin [...] Gln ge-
lecek o ablanla da ciftleseceksin” (Murakami, 2014: 282-283) kehanetin-
den kagmak istemektedir fakat ne kadar ¢cabalasa da kehanetin gergekles-
mesini engelleyemez. Zizek’e gére, kehanetin gergeklesmesinin nedeni,
kehanetin etkileyecedi kisiye duyurulmasi ve bu kisinin kehanetten kagma-
ya ¢calismasidir. Eger kehanet olmasaydi, geng Odipus anne ve babasiyla
mutlu bir hayat stirecek ve “Odipus kompleksi” diye bir sey ortaya ¢ikmaya-
caktir (Zizek, 2015: 73). Bu baglamda, romanin ilerleyen boliimlerinde, Kaf-
ka’nin kaderinden kagma cabasi sirasinda ortaya ¢ikan bastirilmis arzularn
nedeniyle kehaneti gerceklestirecegi sdylenebilir.

Kafka benligini bulma arayigina ¢ikarken aynadaki yansimasinda kimli-
gini ve ailesini cagristiracak unsurlar aramaktadir ancak bu arayis basarisiz
olur. Bu durum, Kafka’nin yasadigi inkérin Odipal kompleksiyle iligkili olabi-
lecegini dusundurir. Lacan’in “imgesel varolus” kavramini “ayna evresi” ile
acikladigi donemde birey kendi yansimasinda henuz deneyimlemedigi bir
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butunluk ve kimlik yanilsamasi bulur. Bu evre gocugun “benlik merkezi sti-
recini” baslattidi igin (Eagleton, 2004: 203) gelisim ve degisim acisindan
onemlidir. Kafka’nin kendi benligiyle karmasik bir iliskisi olmasi, onu uzlag-
ma arayisina iter ve bu yolculuk Kafka’nin hayatindaki eksikligi giderecek
olan “Oteki”nin arayisina dénisr.

Madam Arthur Bey ve Hayatindaki Her Sey romanindaki karakterlerin
¢ogunda da Kafka’nin yasadigina benzer bir terk edilme veya terk etme du-
rumu gorilir. Roman, Nagehan adli bir fahigenin bir otel lobisinde, sirtinda
kocaman kara kanatlariyla geceleri ugabildigini ve tim kayiplar bulabildi-
gini sdyleyen saman bir falci kadina fal baktirmasiyla baslar. Faler kadinin
anneannesi de ugabilen ve insanlari iyilestirebilen bir samandir. Falcl, sirtin-
daki kanat izlerini (aslinda bigak yarasi izleridir) ve anneannesinden kalan
dévmeleri Nagehan’a gdsterir. Bu dévmeler nesilden nesile aktarilan bir
bagi temsil eder. Falcl kadin da anneannesi gibi insanlari iyilestirebilir ve
kayiplari bulabilir. Nagehan falciya inanmak ister ¢inkl onun da gegmisi
eksiktir ve kayiplari vardir.

Nagehan bebekken bir gopluge birakilmis ve yetimhanede bayimustur.
Daha sonra farkli babalardan olan ikiz gocuklarini (Olcayto ve $ehnaz) tipki
kendisinin terk edildigi gibi terk etmistir. Bu durum nesilden nesile aktarilan
bir terk edilis dénguistinu akla getirmektedir ve terk edilme bir tir yabanci-
lasma olarak degerlendirilebilir. insanligin en eski ve temel korkularindan
biri yalnizliga terk edilmektir. Saman falci ve anneannesi 6érneginde oldugu
gibi herkesin 6zGnde bir mit vardir ve mitolojide terk edilis hikayeleri sik¢a
yer alir. Jung’a gdre bu kisisel mitler bireylerin kolektif bilingdigina dair yo-
rumlarindan olusur (2003: 129). Bu baglamda, terk etme ve terk edilme kor-
kusunun evrensel mitlerle baglantili oldugu séylenebilir.

13

Mine S6gut eserinde Olcayto Ran’i “yalan bir diunya yaratmakla mukel -
lef bir yazar” olarak tanitir (2017: 19). Olcayto sirekli arastiran, kimliksiz,
varligini ve amacini sorgulayan bir karakterdir. Yeni bir romana baslamak ve
her seyden vazgegmek arasinda gidip gelir. Yasamak ve 6lmek arasinda
kararsizdir. Bu durum onun nihilizme yakin ve intihara meyilli bir birey oldu-
gunu disUndurdr. Olcayto “devrimcilige, kendini élduren deli bir annenin
annelige ihanetine, 6len ogluna, onu 6ldlrenlere, gegmise ve gelecege [...]
lanetler okuyan yasli babaannenin ilag ve toz kokan kasvetli evinde yapa-
yalniz bir gocuk olarak” (S6gut, 2017: 141) blyUumustir. Yazdikga, yazdikla-
rinin gegmisindeki girimus ve terk edilmis seylerin kokusunu alir gibi olur.

121



Kultdr Aragtirmalari Dergisi, 28 (2026)

Olcayto’nun gegmisi kayiptir. Dokuz yasindayken, babasinin mezari ba-
sinda annesi sandigi kadin “Sen benim oglum dedilsin” (S6gut, 2017: 21)
diyerek gercedi acgiklar. Ardindan Olcayto’nun babasinin fotograflarini yakar
ve intihar eder. Bu olaydan beri Olcayto kimligini sorgulamaktadir. Cocuk-
lukta ebeveynlere karsi hissedilen 6fke ve olumsuz duygularin bastirilmasi,
bireyin kendine yabancilagsmasina ve sonunda “varolus suglulugu” olarak
adlandinlan kendi olamama suglulugunu yasamasina neden olur (Gegtan,
1994: 52-53). Bu baglamda, Olcayto’nun da varolus suglulugu yasadig
sOylenebilir. Olcayto’nun gocukken yasadigi travmalar ve babaannesiyle
olumsuz bir ortamda blyumesi kimlik pargalanmasini ve yabancilagsmayi
derinlestirmistir.

Olcayto her gece gizlice pencereden annesi oldugunu bilmedigi Nage-
han’i izler, hayaller kurar ve riyalarinda onunla birlikte olur. Bu durum, ¢o-
cuklugunda annesiyle birlikte olmamasina ragmen, Kafka’nin yasadigi Odi-
pal komplekse benzerlik gdsterir. Olcayto’nun Nagehan’a yakinlagsamama-
sinin nedeni “baba yasasi”’na kargli gcikamamasi olabilir. Olcayto’ya goére
“herkes 6lUr. Her sey biter. Ama hayatta aslolan telastir. istektir.” Geng ya-
zar istemekten vazgegtigi giin 6zglrlesecegine inanir (S6gut, 2017: 21).
Lacan’a gére insan arzusu Oteki’nin arzusunun arzusudur ve insan arzulan-
may! arzular. Gergeklikte arzu, eksiklikle kurulan bir iligskidir. Bu nedenle,
Lacan’in bahsettigi arzu bilingdisidir ve nesnesi olmadigi igin neyi arzuladi-
gini bilmez (Lacan, 1994: 12). Ayna evresinde, Olcayto da Kafka gibi anne-
siyle birlikte olmadigi igin saglikli bir gelisim gdsterememis ve butinltguna
saglayamamisgtir. Bu baglamda, Olcayto ve Kafka karakterlerinin hem ortak
hem de farkli yonleri oldugu soylenebilir.

Kafka babasinin kehanetinden kurtulmak ve kendi ayaklarn Gzerinde
durmak ister. Zaman zaman umutsuzluga kapilsa da bu amag ugruna ken-
dini gelistirmeye ¢alisir. Kafka kaderiyle yuzlestiginde 6zglrlesecektir. Ol-
cayto ise umutsuzdur ve bir beklentisi yoktur. Her seyin bir gtin sona erece-
gine inanir ve arzulamaktan vazgegtiginde, yani 6lduginde 6zgurlesecegdini
dUsUndr. Lacan’a gore 6lam itkisi (intihar), simgesel diizene yapilan bir mii-
dahaledir. Ozne, simgesel duzende kendini konumlandiramazsa, “tatminin
istirap oldugu zevkin yanina” tasinir (Cléro, 2011: 95-96). Bu acidan, Olcay-
to’nun 6zqurlik ve 8lLUMU Ozdeslestirdigi sdylenebilir. Olcayto benliginde
bltinlagi bulamamasi nedeniyle 6ldugi zaman simgesel dizende benligi-
nin tamamlanacagi distncesiyle intihara meyillidir. Nagehan da yasadigi
koksUzluk ve derin yabancilagsma nedeniyle kendini simgeselde konumlan-
diramamigtir ve eserin sonunda 6lum yolunu segmistir. Nagehan’a gore
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Olum 6znenin kayip ve eksiklik kavramlariyla tanismadigr gtvenli bir donem
olan ana rahmine, yani “gergek evre”ye dénltst temsil eder.

Murakami’nin bagkarakteri Kafka’da gérulen kimlik pargalanmasi Mine
S6gut’in karakterlerinde oldugu kadar “sert” olmasa da belirgindir. Orne-
gin, ana karakter Kafka Tamura’nin ilk adi romanda verilmez. Kafka ismini
kendisi se¢mistir ve bu, en sevdigi yazarin adidir. Gergek olan sadece soya-
didir ve okuyucu bunu romanin ilerleyen bolimlerinde, Kafka’nin babasinin
O6lum haberinde 6grenir. Cocuga ismi dogdugu anda, yani ayna evresinden
énce verilir. Ozneye (gocuga) o an bir anlam ifade etmese de “Oteki” tara-
findan verilen bir isimdir ve 6zne kendini bu isimle tanimlar. Dogum adini
kullanmamasi Kafka’nin kendini tamamlanmamis bir varlik olarak gérmesi-
nin bir kanitidir. Karga, Kafka’nin alt benligidir ve Kafka’nin Karga ile konug-
masi ayna evresinde kendi imgesel yansimasiyla konusmasina benzer. Ayna
evresi baglaminda Kafka’nin i¢ sesi Karga’nin énemi buyuktir. Kafka, Kar-
ga’da kendinde olmasini istedigi tum 6zellikleri somutlastirir. Ne zaman zor
durumda kalsa Karga ortaya gikar, ona cesaret verir ve onu dusttigi yerden
kaldinr. Ozetle, Kafka ne degilse Karga odur. Bu agidan Karga Lacanci an-
lamda ideal-ben olarak degerlendirilebilir. Ayna evresinde gcocugun aynada
gordugu nesnenin bir yanilsamasidir ve gocuk bu gérintiyle iligki kurdugu
surece var olur. Karga da tipki aynadaki gérintu gibi Kafka’nin yansimasidir
ve kimligini degerlendirebilecegi bir aynadir. Yeni kimligiyle hayatta kalmak
icin ona onerilerde bulunur ve ihtiyag duydugu her seyi bir araya getirir. Bu
durum, Karga’nin Kafka’nin kimlik arayisindaki dnemli roldnG kanitlar.

Kafka Tamura, kimligini olusturma ¢abasinin yani sira, topluma karsi
hissettigi yabancilagmayla da muicadele etmektedir. Bu geng karakterin
yasadigi varolugsal krizler, kimlik sorununun sadece Murakami’nin de dahil
oldugu savas sonrasi Japon nesline 6zgl olmadigini gésterir. Cageil Japon-
ya’nin gengligi de benzer krizler yagamaktadir. Bu kimlik sorunu, 6zellikle
yasam kosullari daha rahat héle geldikge, sonraki nesillere de aktarilmigtir
(Strecher, 1999: 266). Kafka, ginimuiz gengligi gibi, bencil, yalniz ve top-
lumla sinirli etkilesim kuran bir karakterdir. Evden ayrilma karari sadece ba-
basina duydugu 6fke veya kehanetten kagma istegi degil, ayni zamanda
toplumu reddetmesinden de kaynaklanir. Kafka gevresine 6rdugu yuksek
duvarlardan kimsenin iceri girmesine izin vermedigini ve kendisinin de bu
duvarlardan disari gikmamaya 6zen gosterdigini ifade eder (Murakami,
2014: 9). Annesinin ve kiz kardesinin yUzlerini hatirlamadigi igin korkung
kehaneti bilmeden gergeklestirme olasiligi vardir ve bu nedenle digerlerin-
den uzak durur.
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Evden ayrildiktan sonra Kafka’nin topluma karsi hissettigi yabancilag-
ma daha da artar. istasyonda akranlarinin okula gitmek igin bekledigini gér-
digunde kendini “farkli” ve yabancilagsmis hisseder. Onlardan ayr bir yone
gitmektedir ve bu durum onda kalbine géreklenmis bir agirlik hissi uyandirir.
Kafka’nin akranlarindan farkli olarak okulu birakmasi ve Japonlarin grup
kalturinden ayrilmasi onun bireysellesme gabasini gdsterir. Greenacre’a
gore, bireyin kimliginin farkina varmasi, kendi kimliginin baskalarininkiyle
karsilastinlmasiyla gergeklesir. Bu nedenle, gocugun kimligi hakkinda fikir
sahibi olabilmesi igin kendisinin digerlerinden farkli oldugunu ve bagka bi-
reylerin de var oldugunu anlamasi gerekir (Cebeci, 2004: 76). Kafka’nin
okula gitmemesi, onun akranlarindan farkli bir yol sectigini ve onlarin énce-
liklerinden uzaklastigini géstermektedir. Hem fiziksel hem de mecazi an-
lamda, kendi treni okula giden g¢ocuklarin ters yonine gitmektedir. Kafka
Tamura istasyonda gézlemledigi “ifadesiz insanlar”’dan ziyade kituphane-
de okudugu hikéyeleri daha canli bulur. Bu durum, onun toplumdan ne ka-
dar uzaklastigini gosterir. Kendi varolugsal acmazlari tren istasyonundaki
insanlari izlerken kendini belli eder; her seyin gegici oldugunu distindugin-
de kendi varlik nedenini sorgular (Murakami, 2014: 77). Her seyin gegici, hig-
bir seyin kalici olmadigi bir dinyada su anki gergekligin degisime ve belki de
yok olmaya mahkim oldugunu anlayan bir insan simdiki varliklarin degerini
nasil kabul edebilir? Kafka’nin “déntsiimi” iste bu noktada heterotopik bir
mekén olan istasyondan ayrilmasiyla baslar.

3.3. Travma, Terk Edilis ve Golgenin Tamamlanisi

Sahilde Kafka ve Madam Arthur Bey ve Hayatindaki Her Sey romanlari
gunumiz toplumunda bireylerin yasadigr kimlik problemlerine ek olarak
cinsiyet kavrami, cinsel kimlik ve benlik arayisi gibi unsurlar Gstine de yo-
gunlagmistir. Her iki eserde de karakterler benliklerini farkli sekillerde ta-
mamlayarak “déntsmek” isterler. Bu nedenle, Murakami ve S6gut’lin ro-
manlarinda bir ttr “yarim kalmiglik” ve butinligu arama duygusu hékimdir.

Mine S6gut’tn eserinde Olcayto yazacagi roman igin sahaflardan eski
fotograflar toplar. Aslinda, kim oldugunu bilmedigi insanlara ait fotograf-
larda kendi kayiplarini aramaktadir. Bu “eski ve kimsesiz fotograflar” tipki
annesi sandigr kadinin babasinin mezarini kazip onu gikarmasini istedigi gibi
Olcayto’dan “bir mezari kazip 6luyu digari gikarmasini” ister gibidir. Olcayto
“kendine bir hayat yazar gibi” fotograftaki insanlarin “gercegini higce saya-
rak yepyeni bir gergeklik” yaratma niyetindedir (S6gUut, 2017: 20-22). Eski
gucunu kaybetmis bir iktidar rolinde karsimiza ¢ikan Madam Arthur Bey’le
yollari bu fotograflar araciligiyla kesisir.
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Sahilde Kafka romaninin kahramani Kafka evden ayrilmadan énce ya-
nina kendisi Ug, ablasi dokuz yasindayken ¢ekilmis bir fotografi alir. Kaf-
ka’nin cocukluguna dair bagka bir hatira fotografi yoktur. Olcayto’nun an-
nesi sandigi kadinin fotograflan yakmasi gibi, Kafka’nin babasi da Kafka’nin
gocukluguna dair ablasiyla gekilen fotograf disinda tim fotograflari yok
etmistir.

Nakata’nin gocukluk anilarinin silinmesi ise Olcayto ve Kafka’nin duru-
mundan farklidir. Bélum 3.1’de deginilen Tastepe olayl Nakata icin sadece
bir bellek kaybi degil, ailesinden koparilmasiyla sonuglanan trajik bir trav-
manin baslangicidir. Il. DUnya Savasi’nin etkilerini derinden hisseden Naka-
ta, savas sirasinda 6zel bir gocuk oldugu icin ailesinden koparilmis ve bir
kasabaya yerlestirilmistir. Bu mecburi aynlik ve sonrasinda yasanan kaza
nedeniyle Nakata’nin hayati tamamen degismis, okul etkinliklerinden uzak-
lastinlmis ve yalnizliga itilmistir. Nakata Tastepe olayindan sonra sadece
bellegini ve konugsma yetisini degil, ayni zamanda gdélgesinin yarisini da
kaybetmistir. Kisa bir stire igin de olsa kendi kimliginin bir anlami olan, ben-
ligi tam bir Nakata olmak ister ve golgesini tamamlamaya, diger yarisini
tekrar bulmaya karar verir. Fakat bunu bagarabilmesi igin énce “qgirig tasini”
bulmasi gerekir.

Nakata hakkinda dikkat geken bir diger nokta ise aile igi siddete maruz
kalmig olmasidir. Eserde, gérdtigu siddetin diger gocuklarin yasadigi siddet-
ten farkli ve i¢ dlinyasini derinden etkileyen bir tir oldugu ima edilir. Cocuk -
ken siddet géren ve 6zerk bir birey olmaktan engellenen kisiler bu duruma
farkli sekillerde tepki verebilirler. Bazilar siddete egilimli hale gelirken bazi-
Lar ilgi ve sevgi kaybi korkusuyla 6fke ve korkularini bastinr. Ancak bu du-
rum, stirekli bir tedirginlik ve glvensizlik duygusuna yol acar (Gegtan, 1994:
54). Nakata’nin ailesinden goérdigu siddet basarili bir 6grenci olmasina
ragmen Urkek ve tedirgin olmasina neden olmustur. Kafka da babasindan
g6rdigu duyqgusal siddet nedeniyle kendine glUvenini yitirmis ve i¢ sesi Kar-
ga’nin destegiyle ayakta kalmaya galismistir. Mine S6gut’n eserinde Ma-
dam Arthur Bey’in gocuklugu ve ailesi hakkinda bilgi verilmez ancak karak-
ter hakkinda verilen bilgiler isiginda onun da zor bir cocukluk gegirdigi disu-
nulebilir.

Madam Arthur Bey, Kara Yal’da hizmetgisi Maria ile yasayan bir kadi-
nadamdir. Gecmiste pek ¢ok kotulik yapmis ancak artik eski gicunu kay-
betmistir. Madam Arthur Bey’in dilekleri ve hayalleri ger¢cege donusebilir.
Onun igin hayat “muhtesem bir hdkimiyet séleni”dir. Eskiden “hep ya da
herkes” olan kadinadam artik “hi¢ kimse”dir (S6gUt, 2017: 55). Bu nedenle,
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Olcayto’dan eski fotograflari kullanarak kendisine yepyeni bir hayat yazma-
siniister. Béylece eski glictine ve ihtisamina dénebilecektir.

Madam Arthur Bey adil olmayan bir iktidarin simgesi olarak insanlari tek
tiplestirerek veya otekilestirerek kimliklerini yok etmeye galismistir. Bu in-
sanlardan biri de Maria ya da eski ismiyle Olga’dir. Olga Ulkesindeki savas-
tan kagip Turkiye’ye dondiginde, geleneksel yargilarin hikim strdtgu bir
kdyde kendi cinsel kimligiyle 6zglrce yasamasi mimkin olmayan bir kadi-
nadam olan Deniz’in evinde kalir. Olga, Deniz’i kayip kizi ya da oglu yerine
koyar. Deniz’in agabeyleri tarafindan yaka paga Kara Yal’'nin 6niine atilan
Olga’yr Madam Arthur Bey bulur ve ona “Dilsiz Maria” adini verir, kimligini
yok sayar.

Madam Arthur Bey ve Hayatindaki Her Sey romaninda kayiplari arayan-
lar sadece Olcayto Ran, Olga ya da Madam Arthur Bey degildir. Ruhat Ran’in
yolu da Kara Yalrya, Madam Arthur Bey’e digmustur. Soyadindan da anla-
silacagi Uzere Ruhat Ran Olcayto’nun babasidir. Ruhat da Madam Arthur
Bey gibi bir kadinadamdir ve Kessaf Hanuman’a asik olmustur. Kessaf ve
Madam Arthur Bey asklarini simgesel dizende yagamaktadirlar, ikisi bir bi-
tln olmustur. S6gut, bu iki karakterin iligskisini Lacan’in simgesel dizeninde
gergeklegen bir butinlegsme olarak kurgular. Ayrica Kessaf ve Madam Arthur
Bey arasindaki dinamik Jung’un Anima ve Animus arketiplerinin birbirini ta-
mamlamasiyla da paralellik gésterir; zira iki kadinadamin birlesmesi kaotik
bir bUtunluk yaratir. Ancak Madam Arthur Bey, Kessaf’ in Ruhat’i daha gok
seveceginden korkup, kendi pis islerini eyleme ddken, yani Jung bakis agi-
siyla golgesi konumundaki Kediles’e her ikisini de yok ettirir.

Kisinin cinsel ydnelimi iginde bulundugu sosyal sistemin normlariyla
siddetli bir gatisma hélinde olabilir. Kisi eger bu ¢atismada galip gelirse
kimligini déntsturebilir. Kimligin strdurilebilmesi, bireyin “kimliksizlik du-
rumu”’nu yaratan kosullarla gatismasina baglidir. Cinsel yonelim, toplumsal
normlarla keskin bir gatisma icinde olabilir; bu ¢atismada galip gelen birey
kimligini donusturebilir. “Metamorfoz durumu” olarak adlandirilan bu dént-
sim mit ve masallarda yayqgin figtrler araciligiyla temsil edilir (Cebeci,
2004: 97). Bu baglamda Ruhat’in iginde yasadigi toplumsal kosullarla olan
catigsmasi kimliksizlik durumunu agiklamaktadir. Ruhat Kara Yali’'ya girince
yuzlestigi cinsel kimligine geg ulagmis, yeterince gligli olamadigi igin yeni-
lip bir kusa dénusgerek yok olmustur.

Freud’a gore egonun sahip oldugu kimlik duygusunun temelini cinsel
kimlik olusturur. Ogsima, Komura kutiphanesinde resepsiyonda gérevli bir
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adamkadindir. Kadin bedeninde erkek bilinciyle dogmustur ancak lezbiyen
degildir. Cinsel tercihi erkeklerdir fakat vajinasini hi¢ kullanmamistir. Adet
de gérmez. Osima, tipki Madam Arthur Bey gibi ne kadindir ne de erkek. An-
cak Ruhat’in aksine, cinsel tercihini agikga ortaya koyar. Yine de penis kis-
kancligini yasamasi gézden kacmaz. “Penis kiskancligi”, kizlarda bir tar
kastrasyon karmasasi olup, Odipal kompleksin bir nevroz sebebidir. Sosyo -
kultUralistler ise kadindaki penis kiskangliginin katturel olarak, kadin ve er-
kek arasindaki stati farki yizinden yasandigini savunurlar (Tura, 2010: 82-
85; Klein, 1990: 81-82). Osima bu durumu Kafka’ya “en azindan sen nor-
malde tasiman gereken seylere sahipsin. Bende o da yok” (Murakami, 2014:
254) derken agikga ifade etmistir.

Kimlik duygusunun temelini cinsel kimlik olusturdugundan bireyin cin-
sel kimlik duygusu ve gergek kimlik duygusu uyusmadiginda birey kimlik
problemi yagsamaktadir. Bu baglamda gift cinsiyetli bireylerin ciddi kisilik
problemleri yasadiklar séylenebilir. Osima, cinsel kimligini saklamadigi igin
eserde narsistik karakteri oldukc¢a belirgindir. Toplum iginde her ne kadar
cinsel kimligi nedeniyle étekilestirilmis bir karakter olsa da kendi ayaklar
Uzerinde saglam durabilen, inandigini savunan, sahte bir kimlik edinmek
ugruna herhangi bir topluluga déhil olmayan guclu bir kisiliktir. Eserde Osi-
ma ve iki feminist kadin arasinda gegen diyalogda Murakami’nin Osima ka-
rakteri Ustinden yaptigi “daginik ideolojiler, kaliplagsmis sistemler” (Mura-
kami, 2014: 256) elestirisi ve postmodern ¢ikisi ilgingtir. Dolayisiyla, Haruki
Murakami ve Mine S6gut’n postfeminist goriglerinin benzer oldugu sdyle-
nebilir.

Sahilde Kafka romaninda Osima gibi giglu bir diger karakter, Kafka’nin
kiz kardesi olma ihtimalini verdigi Sakura’dir. Sakura, “gergek” dis dinyayi
temsil eden, ayaklari yere basan, Kafka’nin ablasi yaslarinda geng bir gli-
zellik uzmanidir. Romanda yan karakter konumunda olsa da Kafka’nin La-
canci simgesel dizende ruhsal dinyasina yaptigr yolculukta kilit bir roli
vardir. Sakura, Kafka’nin aksine dili kullanarak (konusarak) ortamdaki geri-
limi dagitir; dtzenli bir iliskisi ve hayati vardir. Lacan’in ayna evresinde siki-
sip kalmig Kafka’nin aksine Sakura’nin simgesel dizende var oldugu sdyle-
nebilir.

Kafka’nin kiz kardesi oldugunu disindigi Sakura’nin Mine S6gut’in
romanindaki karsiti Olcayto’nun ikizi Sehnaz’dir. Sehnaz ile Olcayto kimsesiz
blyUyen, anneleri bir (Nagehan), babalari farkli ikizlerdir (Kessaf ve Ruhat).
Annenin bebegiyle bedensel temas kurmasi, ona sevgi ve ilgi gostermesi,
anne ve gocuk arasinda saglikli ve ideal bir iligkinin dogmasini saglar. Jung,
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cocukluk nevrozlarinin sebebinin énce annede aranmasi gerektigini belirt-
mistir (2003: 17). S6glt’Un eserinde Olcayto ve Sehnaz’in saglikli aile orta-
mina, 6zellikle de bir anne figurine sahip olmamalarn kimliklerinde daha
dogrusu “kimliksizliklerinde” izini belli etmektedir. Cinsel iligki bireyde, ayna
evresinde annesiyle kurdugu bir bitlin oldugu hissini canlandirir (Cebeci,
2004: 74-75). Olcayto ve Sehnaz’in gergek anlamda cinselligi deneyimle-
memelerinin sebebi ayna evresini saglikli yagsayamamis olmalaridir. Sehnaz
hayati boyunca yasadigr terk ediligler yizinden benligini kazanamamis,
sorularina cevaplar bulamamisgtir. Yarim kalmis benligini tamamlayabilmek
icin fazlasiyla yabancilastigr kendi dinyasinda garesizce, zaten ¢ok geg
kaldigi kimlik duygusuna ulasabilmek icin yaptigi segimler nedeniyle yine
terk edilecek hem kendine hem de topluma daha da yabancilagacaktir.

Toplumdan yabancilasma hissi, galisma konusu olan her iki romanda
yaygin olan terk edilme temasiyla baglantilidir. Murakami’nin eserinde Kaf-
ka, hayatinda onu kosulsuz sevmesi gereken tek kisi olan annesi tarafindan
terk edilmistir. Kafka’nin annesi tarafindan terk edilme duygusu, pargasi
olmasi gereken bir toplum tarafindan terk edilisi ve reddedilisi yansitmakta-
dir. Kafka’nin yolculugu bu baglamda sahip olamadigi seyi, yani arzu nes-
nesini bulmak igindir. Bu arzu nesnesi Kafka’nin kayip annesidir ve Kafka,
Osima’nin galistigr kitUphanenin yoneticisi Saeki Hanim’i annesi yerine ko-
yar.

Goraldugu Gzere, galisma konusu eserlerdeki karakterlerin hemen he-
men hepsi yabancilasma hissini yogun bir sekilde yasamaktadirlar. Bu ya-
bancilasma hissine gogunlukla kayiplar neden olur. Lacanci bakis agisiyla
karakterlerin hissettikleri eksikligin bir tur kastrasyon nedeniyle jouissance
kaybi oldugu sdylenebilir. S6gut’un karakterlerinde Olcayto eski fotograf-
larda gocuklugunu aramaktadir, Ruhat ise kayip askini ve cinsel kimligini.
Sehnaz’in gegmisi yoktur, hayati bom bostur. Bir anlam arayisindadir ama
basaramaz.

Murakami’nin eserinde ise Osima bir kaliba oturmayan cinsel kimligi
yuziinden yabancilagmistir; kendisi igin daha saglam bir zemin arar. Kaf-
ka’nin annesi kayiptir; annesi ve ablasinin yizi hafizasindan tamamen si-
linmistir. Tanistigi her kadinin annesi ya da ablasi olma ihtimalini arar. Saeki
Hanim gengliginde sevaqilisini, yani ruhunun yarisini kaybetmistir; kendini
toplumdan izole etmis, sadece gegmiste yasamaktadir. Nakata ise gocuk-
ken insanlarla bag kurma yetisini yitirmistir. Adeta bir labirentin icinde d6-
nen karakterlerin neredeyse tUumu kendileri igin bir aidiyet duygusu aramak-
ta ve tam bir benlige dénismek istemektedirler.
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3.4. Bilingdisinin Gergeklige Sembolik Yansimalari

GunUimuzde uygulanan politikalar ve kapitalist sistem, insanlarin yara-
rina ideal bir dizeni inga etmekten uzaklagsmistir; sistem kendi varliginin
devamini saglamak igin insanlarin zaaflarini kullanir. Carl Gustav Jung, ya-
sanan ikilemlerin kaynagini, karsit evrensel ilkelerin (Yang ve Yin) etkilesi-
miyle aciklar (2013: 52). Her karanligin sonunda bir aydinlik vardir; her fikir
icinde ziddini tasir. Edebiyatta da sisteme karsi isyan, tretilen edebi eserler-
de yansimasini bulur. Haruki Murakami ve Mine S6gut, dizene karsi bu is-
yanlarini eserlerinde bol metafor ve simgeler kullanarak baskarakterleri
Uzerinden okuyucularina basariyla yansitmaktadirlar.

Lacan, “kahramani” (érnedin Odipus), arzuyu bedelini 6demeden ger-
ceklestirmeye calisanlarin aksine, eyleminin sonucunu tam olarak Ustlenen,
yani attigr ok tam bir daire gizip geri dondtgiinde kenara ¢ekilmeyen 6zne
olarak tanimlar (Zizek, 2008: 16). Her iki eserde de kahramanlarin benlik
arayislarinda ne kadar basarili olduklari, bu bélimde karsilastirmali olarak
degerlendirilmektedir ancak bu arayis sirasinda bilingdisina yapilan yolcu-
luklar anlatilirken eserlerde kullanilan semboller ve metaforlar oldukga
dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle, bu son alt bélimde bu unsurlara deginmek
onemlidir.

Karakterlerin biling ve bilingdisi arasindaki gegislerini simgeleyen nes-
neler analizin ilk temel bulgu kategorisini olusturmaktadir. Murakami’nin
eserinde Kafka Tamura ve Satoru Nakata romanin en 6nemli kahramanlari-
dir ancak birbirlerini tanimazlar ve roman boyunca hi¢ kargilagsmazlar.
Hikayeleri farkli bélimlerde ayri ayrn anlatilsa da bir sekilde birbirlerinin ha-
yatindaki bazi kritik noktalarda kesisir ve romanin sonunda hikayeleri birle-
sir. Sahilde Kafka’da kahramanlarin yolculugu sirasinda “képri” imgesi sik -
Likla kullanilmistir. Képrl, gecmis ve gelecek arasindaki bagr simgeler ve
ayni zamanda képriyd gegmek yeni bir hayatin baslangici anlamina gel-
mektedir (Cirlot, 1971: 33). Dolayisiyla romandaki karakterler biling ve bi-
lingdisi arasinda bir képridedirler ve bu sistem zihnin biling ve bilingdisi ola-
rak adlandirilan iki sistemi arasinda gegisli bir rol oynamaktadir.

Benzer bir durum Mine S6gut’ln eserinde de gdézlenmektedir. Ancak
Madam Arthur Bey ve Hayatindaki Her Sey’de karakterlerin ilerleyebilecedi
kopru gibi bir imge yerine gegmise dénus islevinde “eski fotograflar” kulla-
nilmaktadir. Her iki eserde de karakterlerin, id ve sliperego arasinda bir den-
ge sistemi iglevi géren, gogunlukla egoyla iliskilendirilen bilince dogru bir
yola giktiklar s@ylenebilir. Dolayisiyla sembol olarak képrinin Kafka ve Na-
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kata’nin hayatlarinin bir tlr donim noktasini gosterdigi séylenebilir. Kopri-
yU gecmelerinden itibaren bélinmus benliklerini toparlamanin yollarini
aramaya baslarlar.

Madam Arthur Bey ve Hayatindaki Her Sey’de kimlik arayisi gok daha ka-
ramsardir; insanlar o kadar gok aci gekmistir ki bu acilarla diinya daha da
blyUlmus, zaman daha da geniglemistir (S6gut, 2017: 125-126). S6gut’dn
karakterlerinin timu ya terk edilmistir, gegmislerine dair ellerinde hicbir sey
yoktur ya da icinde yasadiklari topluma timuyle yabancilagsmis, tutuna-
mamis ve benliklerini kaybetmislerdir. Olcayto, ge¢cmisini ve dolayisiyla
kimligini bulmak icin sahaftan buldugu eski fotograflardan yola ¢ikar. Bu
fotograflar araciligiyla yolu Kara Yalrda yasayan Madam Arthur Bey’le kesi-
sir. iktidanin kéticil temsili olan Madam Arthur Bey korkunctur fakat eski
gucunu kaybetmistir. O da Olcayto’nun kendisine fotograflardan, yani geg-
misten yola cikarak yeni bir gelecek yaratmasini ister. Aslinda S6gut’lin
eserindeki karakterler kendilerine yeni bir kimlik arama pesindedir; ancak bu
cabalar nafiledir. Eserin kapaginda bulunan eski fotografin bile ytzu yoktur.

Fotograflarin S6gut’Gn eserinde dnemli oldugu kadar Sahilde Kafka’da
“giris tasi” kilit bir rol oynamaktadir. Nakata, bu dinya ile digeri arasindaki
gegisi gegici olarak agma glculne sahip, giris tasi denen nesneyi aramakta-
dir. Hosino’nun karsilastigi Albay Sanders Unla fast-food markasi Kentucky
Fried Chicken amblemindeki yasli adamdir. Aslinda bu yasli adam “saf an-
lamiyla metafiziksel, kavramsal bir nesne”dir. Her sekle girebilir; kapitalist
simge seklini almayi tercih etmistir ve eger isterse zamani geldiginde John-
nie Walker kiligina da bartinebilir (Murakami, 2014: 395-397). Albay San-
ders, Nakata ve Hosino’nun giris tagini bulmasina yardim etmek icgin orada-
dir.

Nesnelerin yarattigi bu gecigkenlik sureci, karakterlerin aidiyet arayis-
larini temsil eden disil mekénlar arasindaki karsitlikta da belirginlesmekte-
dir. Murakami’nin eserinde diger dinya denilen yer bir tur paralel evrendir.
Saeki Hanim bu girisi geng¢ bir kizken bulmus ancak girdigi diger dinyadan
gergek dunyaya tam olarak geri dénememistir. Komura Katiphanesi Kaf-
ka’nin yolculugu boyunca kendini ait hissettigi yer olmasi agisindan eserde
dnemli bir rol oynar. Kafka kitiphanede Osima ve Saeki Hanim tarafindan
kabul gdrmus, kendini evinde hissetmistir. Saeki Hanim’in da sevgilisinin
Olumu nedeniyle uzun siuren inzivasindan sonra geri dondugu yer Komura
Kutuphanesi’dir. Bu baglamda Komura Kutuphanesi’nin Kafka ve Saeki Ha-
nim’in déndstmlerinin basladigi yer oldugunu iddia etmek yanlis olmaz.
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KutUiphane, disil bir unsur olup Buyuk Ana kavramiyla iligkilendirilir. Do-
gayi simgeleyen Blyuk Ana, anne arketipinin bir bigimidir; doga hem besle-
yici ve donusturtci bir anne hem de korkutucu ve karanlik bir figur olarak
goéralar (Jung, 2005: 22). Bu baglamda, tapinak, orman, deniz gibi mekénlar
genis; bahge, magara, kuyu gibi dogumla iliskilendirilen yerler ise dar an-
lamda disil unsurlar olarak kabul edilir.

Kafka’nin kiitiphanede hissettigi aitlik duygusu ve Saeki Hanim ile Osi-
ma arasindaki duygusal baga benzer bir duygu Mine S6gut’dn eserinde Ol-
cayto ve Sehnaz arasinda goérulur. Ancak burada karakterlerin bu duyguyu
hissettikleri disil mekd&n kutiphane degil, bakimsiz bir mezarliktir. Doga
ananin karanlik tarafi bu mezarlikta ortaya c¢ikmaktadir. Anneleri aynidir
ama onlar bunu bilmemektedir. Olcayto ve Sehnaz arasinda gugli bir bag
olmasinin tek nedeni ikisinin de Nagehan (sirtinda kanat izleri olan saman
falcr kadininin her seyi bilen kizi) tarafindan terk edilmis olmasidir.

Sahilde Kafka’da dizen ve tertip iginde resmedilen Komura Kutiphane-
si ayni zamanda Saeki Hanim’in 8lmek igin, baska bir deyisle “gergek diize-
ne” erismek igin sectigi yerdir. Bu baglamda kutlphane, mezarlik olarak da
dusunulebilir. Saeki Hanim’in ruhu, hatiralarinin kiile dénmesiyle birlikte bu
dunyadaki “silik” ruhu bedenini terk edecek ve diger tarafta ébur yarisiyla
bulusacaktir. Béylece, Saeki Hanim’in dontslimit tamamlanmis olacaktir.
Benzer bir sekilde Nakata da “qgiris”i agtiktan ve Saeki Hanim’in ondan yap-
masini istedigi gorevi tamamladiktan sonra uykuya dalacak ve bu dinyaya
veda edecektir. Saeki Hanim da Nakata gibi yarim gdélgelidir; o, gélgesinin
yarisini, sevgilisi Tokyo’da 6grenci olaylan sirasinda olduraldtgid zaman
yasadigi travmayla kaybetmistir. Nakata’nin gélgesinin yarisini dokuz ya-
sindayken Tastepe’de basina gelen olayda kaybetmistir ve ileride Kafka’nin
esrarengiz sug ortagi olacaktir. Kafka tapinak yakininda bilincini kaybetmis
halde uyandiginda tisértiinde kelebek seklinde, kendisine ait olmayan bir
kan lekesi vardir. Kelebek imgesi, ruhu ve yeniden dogusu simgeler, bu da
Kafka’nin kimlik arayisinda ilerledigini gosterir.

Kafka, bu olaydan sonra Sakura’nin evine siginir. Sokura’ya karsgi sehvet
nedeniyle ensest kehanetinden kaginmak igin evi terk etse de riyasinda
Sakura’ya tecaviz ederek kehanetin bir kismini gergeklestirir. Bu sirada Na-
kata, kayip kedi arayisinda Johnnie Walker adinda bir kedi avcisiyla karsila-
sir. Johnnie Walker kedileri 6ldUrup ruhlarindan kaval yapan, daha buytk
ruhlar toplama pesinde olan ancak bu yasamdan yorulmus biridir. Nakata’yi
kendisini éldirmesi igin kigkirtir ve Nakata da gérdugu dehsetle Johnnie
Walker’i bicaklayarak éldurar. Akmamasi gereken kan akar ancak Naka-
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ta’nin ellerine bulasmaz; bu kan, Kafka’nin tigértiindeki kandir. Kisa stre
sonra gazetelerde Koichi Tamura’nin bigaklanarak 6lduraldugi haberleri
cikar.

Kafka, Osima’ya “Sorumluluk riyalarda baslar” der ve sdzlerini séyle
tamamlar: “Ben ruyalarim Gzerinden babami éldirmus olabilirim. Yalnizca
riyalarimda agilan 6zel koridordan gegerek, babami 6ldirmeye gitmis ola-
bilirim” (Murakami, 2014: 285). Bu durum, Kafka ve Nakata’nin ayni kisi ola-
bilecegini akla getirir. Benzer sekilde, Kafka’nin babasi Koichi Tamura ve
Johnnie Walker da ayni kisidir. Bu durum, Murakami’nin eserinin, S6gut’ln
eseriyle Olcayto ve Madam Arthur Bey iligkisi baglaminda da benzestigini
gosterir.

Mine S6gUt’un eserinde zaman ve karakterler stirekli i¢ ice gegcmektedir;
kimin kim oldugunu, hangi zamandan bahsedildigini ¢ézmek bir labirenti
¢6zmek kadar karmasgiktir. Romanin sonunda Madam Arthur Bey dlmustir
ve Olcayto, mustemilattaki fotograflan gérdugtinde bayilir ginkl gérdugu
kendi fotograflandir. Uyandiginda kendisini Madam Arthur Bey’in kiyafetleri
icinde bulur; bagka bir deyisle Olcayto aslinda Madam Arthur Bey’dir.

Bireyin par¢calanmig 6znelligiyle kurulan bu sarsici yizlesmeler magara
ve koridor imgeleri ile orman sembolizmi araciligiyla karakterlerin psisik
derinliklerine yapilan simgesel yolculuklara déndsmektedir. Bu baglamda,
Sahilde Kafka’daki “magara” imgesi, karakterin bilingdisina yaptigi bu yol-
culugun en somut ve derinlikli duraklarindan biri olarak dikkat ¢eker. Kafka
riyasinda kendini bir magaranin derinliklerinde bir seyler ararken gérir. Ma-
gara, psikanalizde ¢ogunlukla annelik 6zellikleriyle iliskilendirilir ve anne
rahmini yeniden dogus yeri olarak temsil eder (Jung, 2003: 88). Bu baglam-
da Kafka’nin gekil degistirmis arzusunun annesiyle birlesmek, yani ana rah-
mine geri donerek yeniden dogmak oldugu séylenebilir.

Magara ayni zamanda boyutlar arasi gecis kapisidir ve bilingdigiyla ilig-
kilendirilir (Jung, 1990: 135). Kafka’nin magaraya inmesi, bilingdisina girme,
yani herhangi bir korku, tereddut veya ényargi olmadan ruhunun ig tarafiyla
ylUzlesme girisimi olarak kabul edilebilir. Sahilde Kafka’da kullanilan maga-
ra semboll, Madam Arthur Bey ve Hayatindaki Her Sey’de Kara Yalr’nin kori-
dorlari olarak kargimiza ¢ikar. Kara Yali koridorlari, labirente ek olarak adeta
arktict bir magarayr animsatan bir tinel olarak tasvir edilmistir (bk. S6-
gut, 2017: 122). Bu baglamda Kafka’nin magaraya, yani bilingdisina daldi-
ginda arzusuyla ylUzlesmesi gibi, S6gut’an eserinde Kara Yali koridorlarina
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ya da baska bir deyisle Madam Arthur Bey’in inine girerek bilingdiglarina
dalan Ruhat, Kessaf ve Olcayto da gergek kimlikleriyle yuzleseceklerdir.

S6z konusu mekénsal yuzlesmelerin psisik derinligini tamamlayan “or-
man” imgesi ise Sahilde Kafka’da kargimiza gikan en énemli semboldur.
Orman sembolizmi karmasiktir ancak her diizeyde disil ilkenin veya Buyuk
Ana’nin sembolizmiyle baglantilidir. Madam Arthur Bey ve Hayatindaki Her
Sey’de orman yerine konulan arka bahgenin eserdeki sembolizmi bereketli,
besleyen ve zenginlestiren 6zelliginden ¢ok uzaktir. Mine S6gut, Kara Yalryi
ve bahcgesini son derece tekinsiz olarak anlatir. Bahge tehlikelidir; tipki ka-
rakterlerin bilingdislan gibi tekin degildir. Bu durum Olcayto ve Maria’nin
Madam Arthur Bey’i ve onun sembolize ettigi her seyi, tim kotulukleri bi-
lingdislarinin en derinine gdommek istemeleri seklinde yorumlanabilir. Sahil -
de Kafka’da da orman tehlikelidir; ormanin girisinde “Giris”in bekgiligini ya-
pan eski imparatorluk ordusundan kalma iki asker Kafka’yr “bir kez igeri gi-
rersen geri donmen zor olabilir’ diye uyarirlar. Ancak Kafka ormandaki ka-
sabada vakit gegirdiginde icini kemiren sorularin cevaplarini bulacaktir.

Bahsedilen kasaba gergeklikten uzak bir yerdir; tipki Madam Arthur Bey
ve Hayatindaki Her Sey’de Olga adli karakterin “Olga” ya da “Dilsiz Maria”
olarak ¢agirnlmasinin bir anlam ifade etmemesi gibi bu kasabada da kimse-
nin bir isme ihtiyaci yoktur. Yas ve zaman faktért yoktur; bu kasabanin en
gbze ¢arpan dzelligi zamansiz olmasi, bilingdisiyla iligkilendirilmis olmasi-
dir. Freud’a gdre bilingdigi sisteminin stiregleri zamansizdir (1963: 135). Mine
S6gUt’ln eseri de “zamansiz” bir eserdir. Eserde zaman asla lineer olma-
mistir, hep dénguseldir. Karakterlerin benlikleri o kadar parampargadir ki
bilingdislarinda ayni travmayi strekli yasamaktadirlar.

Kafka’nin ormana girisi magarada baslayan bu ylzlesme girigsiminin ni-
hai ve en riskli asamasidir. Kafka ormani kendisinden bir pargca olarak gorur;
kendi i¢cinde bir yolculuga ¢ikmistir. Ormanin girisinde ndbet tutan askerlere
“iceride gérmek istedigim biri var” der. Kafka’nin hayata geri dénmesi ve
benligini iyilestirebilmesi igin aramakta oldugu annesini affetmesi sarttir.

Sahilde Kafka’da ise bagkarakter Kafka Tamura ormanda annesi olarak
kabul ettigi Saeki Honim’la konustukton sonra ona aci veren gegmisini
unutmaya ve annesini affederek yoluna devam etmeye karar vermistir. Kaf -
ka nihayet eksik pargasini tamamlamisg, benligi bir batiin olmus ve simgesel
dizende kendini bulmustur. Kafka, Kara Yalrdan yani bilingdigindan ¢ika-
mayan Olcayto’nun aksine, ormandan g¢ikar ve Tokyo’ya dénerek okula de-
vam etmeye karar verir. Artik yolculugu tamamlanmistir. Karga “Uyusan iyi
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olur” der. “Gozlerini agtiginda, yeni bir dinyanin pargasi olacaksin”. Olcayto
ise Kara Yal’dan, yani bilingdigsindan gikamamis, artik timuyle “Madam
Arthur Bey” olmustur. Gergek benligini bulamamis, gergekle yiuzlesememis,
Kara Yali labirentinin icinde, babaannesi Maria ile gergegin pargasi olmayi
reddederek yok olup gitmistir.

Goruldugu Gzere her iki eserde de kahramanlarin ¢ogu iktidarin, vahsi
kapitalizmin ve bireylerin kitlesel tiketiminin olumsuz etkilerinden ve siste-
min asir baskici gciinden dolayi eksiklik, yalnizlik, kimliksizlik ve kayiplar-
dan 6turd son derece yabancilagsmis karakterler olarak gizilmiglerdir. Her iki
yazarin da odaginda kimligi pargalanmis ve yabancilasmisg kisilerin birey-
sellesme suregleri ve isyanlari vardir.

4. iktidarin ve Sistemin Grotesk Temsilleri

Lacan’in “kendilik/6teki/sembolik” modelinin Murakami ve S6gut’dn
eserlerinde “kendi/6teki/devlet” iliskisi baglaminda gézlemlendigi bu ¢a-
lismada, her iki yazarin da simgesel otoritenin midahalesini digsmanca al-
giladigr vurgulanmaktadir. Bu nedenle, iktidar ve sistemi kapsayan “devlet”
kavramina bir kisilik atamayi tercih etmiglerdir. Murakami’nin eserinde John-
nie Walker ve Albay Sanders karakterleri, Japonya’daki “sembolik diizenin”
farkli yGzlerinin temsilidir. Johnnie Walker, gucla bir sistem kurmaya ¢alisan
ve yikilarak daha gugcla bir sekilde geri donmeyi arzulayan otoriter bir baba
figuradur. Japonya’nin sagcl milliyetci kanadini ve 6zellikle dénemin Tokyo
valisi Shintaro Ishihara’nin temsil ettigi zihniyeti cagristinir. Bu karakter mo-
dern Japonya toplumunda militarist ve ataerkil ideolojilerin hortlamasini
simgeleyen bir baba metaforu olarak okunabilir.

Ote yandan, kiresel bir kapitalist simge olan Albay Sanders, ge¢ kapi-
talist donemin topluma dayattigr “zevk alma” emrini temsil eder. Freud’un
stperego kavrami geleneksel olarak baskici bir yasaklama araci olarak al-
gilansa da Zizek’e gore, bu tir toplumlarda slperego “izin verilen hazzin,
zevk alma 6zgurligindn tersine gevrilerek zevk alma zorunluluguna dénis-
tugu bir noktayi isaret etmektedir” (Zizek, 2015: 237). Bu dénisim, Albay
Sanders figurinun tuketimi tesvik eden yapisiyla értigsmektedir; bireyin 6z-
gurlik yanilsamasi altinda sistematik bir haz baskisina maruz kalmasi,
postmodern 6znenin parcalanmis benligini agiga c¢ikarir. Johnnie Walker
viski markasi ve Kentucky Fried Chicken (KFC) gibi ikonik markalarin segimi
bu sembolizmin derinligini artirr. “Alkollt igki” anlamina gelen “spirit” keli-
mesinin ayni zamanda “ruh” anlamina gelmesi, Johnnie Walker’in “cagin
ruhu”’nu temsil etmesini saglar. KFC’nin popdlerligi ve markanin amblemin-
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de bulunan Albay Sanders gllimseyerek tiketicileri agirlamaktadir. Ne de
olsa marka olan Johnnie Walker'in “Keep Walking” mottosuyla “yUrimeye
devam” eden sistemin beslenmeye de ihtiyaci vardir. Bu baglamda Johnnie
Walker ¢agin ruhuysa, Albay Sanders sistemin devam etmesini saglayan
tiketim cilginligina daveti simgelemektedir.

Mine S6gUt’Un eserinde ise Madam Arthur Bey, iktidarin kéticdl ve ci-
simlesmis hdlidir. Gegmisi iskenceler ve faili mechul cinayetlerle dolu olan
bu karakterin karsisinda halk (Olga, Maria, Ruhat, Nagehan, Sehnaz ve di-
gerleri) ezilir, kimligini kaybeder ve korku icinde “Hepiniz kalkin! Katili bul -
dum. Bugtine kadar éldurilmus tim faili meghullerin katili burada, yatagin-
da, uyuyor! Kalk Madam Arthur Bey! Kalk ve halkinla yUzles. Katill” diye is-
yan etmek yerine yerin dibine girip yok olmak ister (S6gut, 2017: 144). Bu
cinsiyetsiz kotucul iktidar halkini kimliksizlestirerek, kendinden olmayani
Otekilestirerek ve benliklerini pargalayarak hikim strer. S6gut, “Evreni, bir-
birini tamamlamakla mukellef parcalan ustalikla bir araya getiren kadim
irade yonetir” (S6gut, 2017: 39) ifadesiyle, evrenin isleyisindeki zorunlu du-
zeni ve bu duzendeki bireyin konumunu sorgular. “Tek semsiyenin altinda”
yurGyenlerin ayrilmasi ve Kessaf gibi benligini ilan edenlerin iktidarin pen-
gesinde yok olmasi, bireysel 6zgurligin tehdit altinda oldugunu gdsterir.
Kediles gibi karakterler ise iktidarin kirli islerini sessizce yurutenlerin top-
lumsal yagsamdaki gérinmez varligini ve kétalige bulasarak hayatta kalma
stratejilerini temsil eder.

Kara Yali Madam Arthur Bey’in sembolik otoritesinin ve iktidarin muha-
fazakar yapisinin bir metaforudur. Dig dinyaya kapaliligr ve igindeki labi-
rentvari yapisiyla Kara Yal, iktidarin kurallarniyla sekillenen bir dinyayi tem-
sil eder. Bu durum, Kessaf ve Ruhat’in kaybolmasina, Olga’nin “Dilsiz Ma-
ria”ya dénlserek simgeselden kopmasina neden olur. Sahilde Kafka’da ise
Hosino, 3.1. basligi altinda ¢éziimlenen kapitalist metalara bagimuligr ne-
deniyle simgesel esikten geri adim atarak imgesel dizende sikisip kalir; an-
cak doganin temsili Nakata ile karsilagmasiyla benligini bulur.

Nihayetinde bu inceleme, itaat ve tiketim Uzerine inga edilen kapitalist
dizenin bireyin ontolojik bUtUunliguni tehdit ettigini gdstermektedir. Mevcut
toplumsal yapi, 6znenin 6zgirlesmesini engelleyen ve ruhsal pargalanmayi
derinlestiren baskici bir mekanizmaya déntigmustir. Var olan dizen, insan
psisesi i¢in zararli ve baskici bir unsur héline gelmistir. Haruki Murakami ve
Mine S6gut gibi postmodern edebiyatin 6nemili isimleri, eserlerinde bireyin
O0znelesme sureclerini toplumsal baglam iginde degerlendirmis ve kullan-
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diklar imgeler ve sembollerle bu durumu yarattiklari karakterler Gzerinden
okuyucularina etkili bir sekilde yansitmiglardir.

Sonug¢

Bu calisma, postmodern toplumda kimligin sabit bir yapi olmaktan ¢i-
kip parcalanmis, gogul ve stirekli yeniden kurgulanan bir stirece dénustugu-
ny, bireyde yarattigi yabancilasmanin ise hem toplumsal hem de psikolojik
duzeyde kimlik bunalimiyla kendini gdsterdigini ortaya koymustur. Makale
boyunca incelendigi Gzere, Murakami ve Sogut eserlerinde kapitalist siste-
min ve ideolojik tahakkimuUn birey tzerindeki tek tiplestirici ve yabancilasti-
rici etkilerini gUgly bir sekilde ele almislardir. Hosino’nun tuketim kaltard
araciligiyla kimligini ingsa etme gabasi ve Nakata’nin kapitalist mantigi an-
lamlandiramayigi nedeniyle marjinallesmesi, sistemin bireyi nasil bos bir
benlige ittiginin drnekleridir. Benzer sekilde, S6gut’tn Olga/Maria karakteri-
nin savas travmalari nedeniyle gegmisini silme ve benligini reddetme gaba-
st ile Madam Arthur Bey’in iktidann kétulaguna temsil eden cinsiyetsiz figlu-
rd, bireyin i¢cinde bulundugu baskici sistemin kimlik Gzerindeki yikici etkisini
gozler 6nldne sermektedir. Bu noktada sosyolojik veriler kuramsal gergeve-
deki postmodern yabancilagma teorileriyle butinleserek 6znelligin yitimi ile
sistemin grotesk yapisi arasindaki dogrudan korelasyonu literattre 6zgin bir
bulgu olarak sunmaktadir.

Psikanalitik kuramlar, karakterlerin i¢sel catismalarini ve kimlik arayig-
larini anlamada anahtar bir rol oynamistir. Kafka Tamura’nin Odipus komp-
leksi ve rlya imgeleri, bastinlmig arzularini ve ge¢gmis travmalarini agiga
vururken, i¢ sesi Karga araciligiyla ideal benligini arayisi, Lacanci ayna ev-
resiyle iligskilendirilmistir. Mine S6gut’Gn karakterlerinde ise Jung’un “gélge”,
“persona” ve “anima/animus” kavramlari, cinsiyet kimligiyle ylzlesme ve
bastirilmis yonlerle hesaplagsma streglerini derinlestirmistir. Olcayto’nun
kimlik parcalanmasi ve intihar egilimi, saglikli bir ayna evresi deneyimleye-
memesine ve simgesel duzende kendini konumlandiramamasina baglan-
mistir. Bu psikanalitik cézimlemeler sadece karakter analizi yapmakla kal -
mamig, Lacanci “eksiklik” ve Jungyen “arketipler” Gzerinden postmodern
bireyin ontolojik boslugunun nasil evrensel bir krize déntstigund kuramsal
olarak yeniden kanitlamistir.

(AR L INN1Y

Her iki eserde de “kopri”, “magara” ve “orman” gibi simgeler, biling ve
bilingdigi arasindaki gegisi, donistimu ve karakterlerin igsel yolculuklarini
sembolize etmistir. KitUphane ve mezarlik, karakterlerin aidiyet arayiglarini
ve kayiplarla yizlesmelerini temsil eden disil mekanlar olarak 6ne gikmistir.
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Kafka’nin annesini affederek ve gegmisiyle ylzleserek simgesel dizende
bUtuinligini bulmasi ve ormandan gikarak hayata dénmesi, Murakami’nin
yasama tutunma ¢abasi olarak betimledigi olumlu bir déntsimu ve umudu
simgelerken Olcayto’nun goklu kisilik bozuklugu ve Madam Arthur Bey ile
O0zdeslesmesi, postmodern kimliksizligin daha keskin, trajik ve yikim odakli
bir yansimasi olmustur. Karakterlerin kaderindeki bu zitlik, Murakami’nin
savas sonrasi Japonya’sinin yeniden insa refleksi ile S6gut’tn iginde bulun-
dugu cografyanin travmatik donguselligi arasindaki ktlttrel kod farklariyla
iliskilendirilebilir. Bu zitlik galismanin literatire sundugu en temel karsilas-
tirmali katkidir. Ayni postmodern krizin farkli ktltUrel belleklerde “umut” ve
“yikim” gibi taban tabana zit iki sonuca evrilebildigini gostermektedir.

Tum bu veriler 1s1ginda, Haruki Murakami ve Mine S6gut’n romanlari
postmodern toplumun birey Uzerindeki etkilerini, 6zellikle kimlik ve yaban-
cilagma sorunlarini derinlemesine isleyerek okuyucuya ¢agimizin karmasik
insan dogasina dair énemli iggoruler sunmaktadir. Yazarlarin her ikisi de
otoriteye ve sistemi kapsayan “devlet” bigimindeki iktidara dismanca bakis
agisiyla yaklagmiglardir. Ancak Murakami bireysel kurtulugsu mimkadn goérar-
ken S6gut toplumsal travmanin bireyi yuttugu karamsar bir tablo gizmekte-
dir. Bu eserler, modernite sonrasi bireyin kinlgan benligini, strekli bir arayis
icinde olusunu ve toplumsal baskilar kargisindaki direnigini anlamak adina
edebi ve psikanalitik analizlerin ne denli vazgecgilmez oldugunu bir kez daha
kanitlamistir.
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