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Ozet

Bagimsizlik donemi Azerbaycan edebiyatinda siir, bireysel ve toplumsal kimligin yeniden insasinda énemli bir
rol oynamistir. Sovyet baskisinin sona ermesiyle sairler, 6zgiirce diisiincelerini ifade etme imkani bulmus ve
savas, go¢, kimlik, adalet gibi temalar1 derinlemesine islemislerdir. Bu siirecte siir, yalnizca estetik bir tiir
olmanin &tesine gecerek halkin ruh halini yansitan ve toplumsal bellegi sekillendiren giiglii bir ifade araci haline
gelmistir.

Bu c¢alismanm amaci, ¢agdas Azerbaycan edebiyati temsilcilerinden Agasefa’nin siirlerini biyografik elestiri
yontemiyle inceleyerek bireysel deneyimlerin ve bilingalt1 dinamiklerin poetik yapiya nasil yansidigini ortaya
koymaktir. Aragtirmanin 6nemi, Azerbaycan edebiyatinda toplumsal elestiriyi merkezine alan bir gairin eserlerini
hem yasam Oykiisii baglaminda hem de ruhg¢dziimsel derinlik agisindan degerlendirmesinden kaynaklanmaktadir.
Yontem olarak, biyografik elestiri ¢ergevesinde sairin kisisel hayatindaki kirilmalar ve toplumsal kosullar
dikkate alinmus, bastirilmis duygular, kaygilar ve arzularin siirsel dile doniisiimii incelenmistir. Bulgular,
Agasefa’nin siirlerinde toplumsal adaletsizlik, bireysel trajedi, 6ftke, protest tavir ve varolussal kaygilarin hem
biyografik verilerle hem de bilingdist siireglerle iliskili oldugunu gdstermektedir. Ozellikle ironi, melankoli ve
trajik duyarhiligin, sairin hem yasadigi donemin gerceklikleriyle hem de igsel catigmalariyla baglantili oldugu
tespit edilmistir. Sonug olarak, Agasefa’nin siirleri yalnizca sosyo-politik elestiri baglaminda degil, aym
zamanda biyografik agidan degerlendirildiginde de 6zgiin bir poetik 6rnek sunmaktadir. Bu yoniiyle arastirma,
cagdas Azerbaycan edebiyatinda edebi metinlerin ¢ok katmanl elestiri yontemleriyle yorumlanabilecegini ortaya
koymaktadir.

Anahtar Sozciikler: Agasefa, ¢agdas Azerbaycan edebiyati, biyografik elestiri, siir, toplumsal elestiri.

Abstract

The primary aim of this study is to examine the poetry of Agasefa, one of the prominent representatives of
contemporary Azerbaijani literature, through the frameworks of biographical and psychoanalytic criticism, in
order to reveal how personal life experiences and unconscious dynamics are reflected in his poetic structure. The
significance of the research lies in its attempt to evaluate the works of a poet, whose writings are marked by
strong social criticism, from both a biographical and a psychoanalytic perspective. Methodologically, the study
employs biographical criticism by considering the turning points in the poet’s personal life as well as the socio-
political conditions of his era, while also applying psychoanalytic criticism to analyze how repressed emotions,
anxieties, and desires are transformed into poetic expression. The findings demonstrate that themes such as
social injustice, individual tragedy, protest, and existential anxiety in Agasefa’s poetry are closely related to both
biographical factors and unconscious processes. In particular, irony, melancholy, and tragic sensibility are
identified as directly connected to the realities of the period in which the poet lived and to his inner conflicts. In
conclusion, Agasefa’s poetry constitutes a distinctive poetic model that can be analyzed not only in a socio-
political context but also through biographical and psychoanalytic approaches. Accordingly, this research
highlights the potential of applying multi-layered critical methods to the interpretation of literary texts in
contemporary Azerbaijani literature.

Key Words: Agasefa, contemporary Azerbaijani literature, biographical criticism, poetry, social criticism.




GIRIS

Biyografi, insan hayatin1 sozlii ya da yazili olarak aktarma ihtiyacindan dogmustur ve bir
yasamu1 belirli bir form i¢inde dykiileyerek anlatma siirecidir (Ates 2022: 131). Biyografi yazimi
ise, gercek yasam Oykiisiinii nesnel, kronolojik ve dogrulanabilir bilgilerle ortaya koyma sanatidir.
Etkili bir biyografi genellikle giivenilir belgelere dayanir, olaylari abartidan ve asir1 6znel yorumlardan
uzak bir bi¢cimde aktarir ve ¢ogunlukla tutarli bir anlat1 biitiinliigii i¢inde kisinin yasamindaki doniim
noktalarin1 goriiniir kilar. Bununla birlikte biyografi yazimi yalnizca iiciincii tekil sahisla sinirh
olmayip, otobiyografi, deneysel biyografi ve anlati biyografi gibi farkli tiirlerde cesitli anlatim
bigcimleriyle de gerceklestirilebilmektedir. Yazarin aile cevresi, egitim siireci, mesleki geligimi,
karsilastig1 zorluklar ve basarilar1 bir sistem iginde verildiginde biyografi hem bilimsel hem de edebi
deger tasir. “Baslangicindan giintimiize gesitli evrelerden gecen biyografi tiirii ti¢ farkli alt kategoride
incelenir. Bunlar bilimsel biyografi/ monografi ¢alismasi, biyografik roman ve nekrolojidir” (Celik
2022: 2).

Biyografik elestiri, edebl metni yazarmin hayati iizerinden yorumlayan bir yaklagim olarak, eserin arka
planindaki psikolojik, toplumsal ve kiiltiirel unsurlar1 goriiniir kilmaya yarar. Bu kuram sayesinde
yazarin yasadigi olaylar, i¢inde bulundugu siyasi atmosfer, kisisel acilar1 veya ¢ocukluk deneyimleri
ile metindeki tema, imge ve karakterler arasinda gii¢lii baglar kurulabilir. Boylece okur, metnin
yalnizca estetik yliziinii degil, onu ortaya c¢ikaran insanin yasam deneyimini de anlayarak daha
derinlikli bir okuma yapar. Biyografik elestiri, metindeki bazi karanlik veya yoruma acik
noktalarin anlagilmasina katki saglayabilen ve yazinsal c¢oziimlemeyi belirli Olgiide

destekleyen bir yaklagim olarak degerlendirilmektedir.

Biyografik elestiri, yazilmis biyografilerdeki bosluklar veya eksiklikleri tamamen gidermez ancak bu
bosluklarin neden olustugunu anlamay1 saglar. Ozellikle politik baskilarm, sansiiriin veya resmi
ideolojinin etkili oldugu donemlerde, biyografilerin ne kadar nesnel veya ne kadar "bi¢imlendirilmis"
oldugunu tespit etmede islevseldir. Ornegin Sovyetler doneminde kaleme alinan sair biyografileri,
cogu zaman sosyalist ideolojinin ¢izdigi ¢erceveye uygun olarak yazilmis; yazarn kisisel dramlari,
siyasi tercihleri veya devlete yonelik elestirileri bilingli bi¢imde disarida birakilmigtir. Bu nedenle bu
biyografiler tam anlamiyla objektif degildir; ideolojik filtreyle sekillenmis metinlerdir. Biyografik
elestiri bu filtreleri agiga ¢ikarir, gizlenen yonleri arastirmaya tesvik eder ve biyografilerin tarihsel
gerceklikle ne Olgiide ortiistiiglinii sorgulama imkani sunar. Dolayisiyla bu yaklasim, biyografilerin
eksik biraktigi alanlar1 anlamlandirmada Onemli bir aragtir ancak eksik bilgiyi kendisi dogrudan

tamamlamaz; yalnizca kaynaklarin nasil ve neden tahrif edildigini analiz eder.
Bu ¢alismada siirini biyografik elestiri kurami ¢ergcevesinde inceledigimiz Agasefa’nin yasam dykiisii,

edebiyat tarihlerinde biitiinliiklii bir sekilde yer almamaktadir. Sair hakkinda mevcut kaynaklarda

yalnizca daginik, birbirini tamamlamayan ve ¢ogu zaman kisa notlar hélinde verilmis bilgilere



rastlanmaktadir. Dolayisiyla Agasefa’nmin biyografisi, klasik anlamda hazirlanmis bir yasam
Oykiisiiniin sundugu biitiinliige sahip degildir. Bu nedenle makalede, farkli bilimsel yaymlarda,
dergilerde ve soylesilerde yer alan kirik bilgiler bir araya getirilmis; bu pargalar, bir yapbozun
unsurlar1 gibi yan yana getirilerek sairin hayatina iliskin daha tutarli bir ¢erceve olusturulmaya
calisilmistir. Biyografik elestiri, bu noktada yalnizca eserin arkasindaki yasam izlerini takip etmeye
imkan vermemis, ayn1 zamanda biyografideki bosluklarin hangi tarihsel, toplumsal veya kurumsal
nedenlerle ortaya ¢iktigini anlamayi da miimkiin kilmigtir. Bu yaklagim, 6zellikle bagimsizlik sonrasi
donemde yetisen ancak Sovyet edebiyat geleneginin etkisini hala tasiyan sairlerin yasam oykiilerinin
neden sistematik olarak kayda gecirilmedigini ve neden pargali bicimde aktarildigini agiklamaya
yardimci olmustur. Makalede hem sairin kisisel yasamina dair veriler toparlanmig hem de biyografik

eksikligin eseri anlamlandirma siirecindeki etkileri degerlendirilmistir.

Biyografik okuma, belirli asamalar iizerinden gerceklestirilir. Oncelikle yazarin yasami ile eser
arasinda dogrudan baglantilar kurulur; aile iligkileri, sosyal ¢evre ve yasanmig olaylar metnin arka
planin1 olusturur. Ardindan eserde yer alan karakterler ve imgeler biyografik kokenleriyle birlikte
degerlendirilir; karakterlerin gercek kisilerden izler tasiyabilecegi, imgelerin ise yasantinin sembolik
karsiliklar1 olabilecegi kabul edilir. Ugiincii asamada lirik 6zne ile yazar arasindaki iliski analiz
edilerek metindeki “ben”in yazarla ne 6lgiide ortiistiigli ya da ne 6l¢iide kurmaca bir mesafe igerdigi
sorgulanir. Son olarak, “sanat¢1 yazar” ile “biyografik yazar” ayrimi dikkate alinir. Bu baglamda
metinde iki diizeyin bulundugu kabul edilir: biri gercek, tarihsel ve biyografik yazar; digeri ise metin
icinde kurulan sanatsal 6zne. Anlam, bu iki diizlemin kesisiminde ortaya ¢ikar ve biyografik elestirinin
asil amaci da bu kesisim alammi goriiniir kilmaktir. Biyografik elestiri esas olarak sanatg¢inin
yasamu ile eseri arasindaki iliskiyi kurmaya dayanir. Ancak bu yasam verileri yorumlanirken,
ozellikle bilingdist siireclerin devreye girdigi durumlarda psikanalitik yaklasim da zaman zaman bu

coziimlemeyi destekleyici bir cergeve olarak araya girebilir.

Bu kuramsal ¢ergeve dogrultusunda, sairin biyografik deneyimleri ile poetik dili arasindaki
iliski Ddéziim siiri lizerinden ele alinmakta; metindeki imgelerin yasam dykiisiiyle kurdugu bag
ortaya konmaktadir. Calisma, siiri yalnizca estetik yetkinlik olgiitleri tizerinden degil, cagdas
Azerbaycan siirinde yoksulluk, kayip, dayanma ve bireysel kirilma deneyimini yansitma

bi¢imi agisindan degerlendirmektedir.
1. Agasefa’nin Hayati ve Sanatina Genel Bakis

Bagimsizlik donemi Azerbaycan siirinde satirik damar iginde 6ne ¢ikan isimlerden biri olan Agasefa
Yahyayev hem hiciv siirleri hem de ¢eviri ve editorliik ¢aligmalariyla edebi alanda taninmigtir (Musali,
2026: 96). Agasefa Yahyayev, 8 Eyliill 1942 tarihinde Hiz1 kasabasina bagli Karabulak koyiinde
diinyaya gelmistir. {lk ve orta 6grenimini Bakii’de tamamladiktan sonra Moskova’daki Maksim Gorki

Edebiyat Enstitiisti’'nde egitim almistir (©hmadov 2011: 45). Egitimini tamamladiktan sonra Bakii



Buharli Lokomotif Deposu’nda jeolojik arastirma boliimiinde gorev yapmistir. Sovyet doneminde isgi
statiisiinde resmi kurumlarda ¢aligsmak, yalnizca gecim giivencesi saglamakla kalmiyor, ayn1 zamanda
parti referansi ve sosyal statii kazanimi agisindan da 6nemli bir avantaj olusturuyor, bu nedenle
aydmlar ve yazarlar i¢in yaygin bir istthdam bi¢imi olarak goriiliiyordu. Ardindan “Kirpi” satirik
dergisi ve “Azerbaycan Kadin1” dergisinde redaktorliik yapmis; “Yazig1” yayimnevi ve “Kervan
Kitaplar” serisinde editorliik gérevlerinde bulunmustur. Ayrica Edebiyat Gazetesi’nde de ¢alismistir

(Babayeva 2022: 13).

Edebi kariyerine 1957 yilinda, “Sosyalist Sumgayit’1” gazetesinde yayimlanan ilk siiri “Sazim” ile
baglamistir. Bunun yami sira dogdugu Karabulak koyilinde ortaokulda 6gretmenlik yaparak egitim
alaninda da katkida bulunmustur. Agasefa Yahyayev’in edebi eserleri, cagdas Azerbaycan siirinin
farkli temalarin1 ve bigimlerini kapsayan zengin bir kiilliyat olusturmaktadir. Sairin 6ne ¢ikan eserleri
arasinda sunlar yer almaktadir: Yolcu Yolda Gerek, Yasat Meni, Ureyimdir Okuyan, Ureyime Yatanlar,
Fikir Diinyast, Bagc¢ada Birinci Giin, Giinesin Dalinca Geden Ogullar, Odla Oynaywam ve Gombulca
ve Dumbulca, Riisvat Diinyasi (Ohmodov 2011: 45). Bu eserler, bireysel deneyimler, toplumsal
gozlemler ve insana dair evrensel temalari islerken, sairin kendine 6zgii dili ve imgesel diinyasini

ortaya koymaktadir.

Agasefa’nin yasamu, cesitli trajik deneyimlerle de sekillenmistir. Ug cocuk annesi olan esi Zemfira
Hanim ciddi bir hastaliga yakalanmis ve geng¢ yasta vefat etmistir. Bu kayip, Agasefa ve ¢ocuklar
tizerinde derin bir etki birakmistir. Ardindan sairin oglu Kabil, geng yasta beklenmedik bir kaza
sonucu hayatin1 kaybetmis; bu trajik olay sairin diinyasini altiist etmigtir. Yasaminin ilerleyen
donemlerinde Agasefa, dogup biiyiidiigii Karabulak kdyiine donmiis ve bu doniiste yalniz olmamistir.
Hayatim1 paylasan, her acisma ve sevinglerine destek olan ikinci esi Naime Hamimla birlikte koye
yerlesmistir. Bu birliktelikten, annesinin ismini verdigi kiz1 Sara diinyaya gelmistir. Sairin duygusal
baglarini ve aile sevgisini yansitan dizeleri su sekildedir:

Ver elini, anam-sonam,

Gedek Aya, Giine taraf.

Yollar yormus bir insanam,

Yiiz tutmusum sana taraf.

Sen daglarda biten giilsen,

Yiiregini sikma, kizim.

Bu diinyadan genis bil sen

Bu balaca dahmamizi (Babayeva 2022: 13).
Sairin Sara’ya ithaf ettigi bu dizeler, biyografik elestiri agisindan incelendiginde, onun bireysel
yasantisinin ve aile baglarinin siirine dogrudan yansidigimi géstermektedir. Burada Sara’nin isminin
ozellikle annesinden miras olarak verilmesi, kusaklar arasi duygusal devamlilif1 isaret etmektedir.

Sairin “anam-sonam” ifadesi hem annelik hem de evlat sevgisinin birlestigi gii¢li bir duygu

yogunlugunu ortaya koyar. “Bu balaca dahmamizi” muisrasi ise maddi darliga ragmen manevi



zenginligi, aile i¢i sicakligi ve sairin yasantisindaki igsel huzuru simgelemektedir. Dolayisiyla siir,

bireysel tecriibenin edebi bir metne doniisiimiinii agik bicimde ortaya koymaktadir.

Agasefa, dogdugu topraklara doniisiinii yalniz kigisel bir geri doniis olarak degerlendirmemis, ayni
zamanda bdlgedeki toplumsal ve kiiltiirel meselelerle ilgilenmistir. Ermeni saldirilari nedeniyle
yerlerinden edilmis go¢men ailelere destek olmus ve 6zellikle Bati Azerbaycan go¢menleri i¢in agilan
okullarda Ogretmen eksikligini gidermeye calisarak, gen¢ kusaklarin egitimine &nemli katkilar

sunmustur (Agasafa 2019: 73).

Agasefa, Azerbaycan edebiyatinda aruz olgiisiinii ustalikla kullanan, ¢agdas siir geleneginin degerli
temsilcilerinden biridir. Siirlerinde bireysel deneyim, toplumsal sorumluluk ve edebi estetik arasinda
giiclii bir bag kurmus; eserleri ile hem okuyucu hem de akademik cevreler tarafindan genis o6lgiide
takdir edilmistir. Agasefa’nin

Imanla, giimanla ¢irpinir yiirek,

Ayagim - torpakta, ellerim - hakta.

Diinyani1 tazeden ¢evirmek gerek,

Bas bagda dayansin, ayak ayakta. (Dliyar 2019: 7).
dizeleri, sairin bireysel inang ve idealler ile toplumsal sorumluluk arasinda kurdugu gerilimi yansitir.
[lk iki dizede sair, 6z ruhsal ve fiziksel varligim “yiirek” ve “ayak/eller” metaforlariyla simgeleyerek,
insanin hem manevi hem de maddi diinyadaki hareket alamim ifade eder. Burada iman ve giiman,
sairin hem inan¢ hem de umut iizerinden topluma katkida bulunma arzusunu dile getirir. Ugiincii dize,
“Diinyan1 yeniden c¢evirmek gerek,” dogrudan bir toplumsal idealin ifadesidir ve sairin devrimci veya
yenilik¢i bir bakis agisini ortaya koyar. Ancak son dize, “Bas basta dayanswin, ayak ayakta,” bir
elestiri niteligi tasir: toplumun diizeninin ve bireylerin yerli yerinde olmadigini, herkesin
sorumluluklarmi geregi gibi yerine getirmedigini vurgular. Bu, Agasefa’nin satirik egilimleriyle
uyumlu bir dizedir; sair toplumsal aksakliklara, bireylerin yeteneksiz veya dikkatsiz davraniglarina

elestirel bir bakis sunar.

Bagimsizlik dénemi Azerbaycan edebiyati, 1990’11 yillarda olusum asamasina girmistir. Bu dénemin
edebl panoramasinda yalnizca yeni estetik arayislar degil, ayn1 zamanda dekadans edebiyatina 6zgii
unsurlar, umutsuzluk ve ige kapanma gibi psikolojik motifler de belirli bir yer tutmustur (Habibbayli
2019: 404). Yazarlar, o yillarin sosyal ve siyasi gerilimini yansitarak bireyin i¢ diinyasinin
karmagikligmi ve toplumla iligkilerindeki ¢atismalari poetik bir anlatim araciyla ifade etmislerdir.
Bdylece edebiyat hem bireysel hem de kolektif deneyimin yansitilmasi agisindan énemli bir platform
olarak ortaya ¢ikmistir. 21. yiizyilda Azerbaycan toplumunun gelisimi ile birlikte bu egilimler bir
miktar azalsa da dekadans yaklagiminin baz1 belirtileri bir siire devam etmigtir. Giiniimiizde de manevi
yipranma, yalnizlik diisiincesi, sikici ruh hali ve benzeri durumlar, edebiyatin ¢esitli tiirlerinde kaleme

alinan eserlerde kendini gostermektedir (Olisanoglu, 2016: 27).



Agasefa’nin siirlerinde sik¢a rastlanan karamsar ve hayattan c¢ekilmis goriiniimii, sairin kisisel
yasantilariyla dogrudan iligkilidir. Bu bakis agisi, onun bireysel deneyimlerinin bir yansimasidir;
ancak sairin Uislubu yalnizca bireysel hiiziinle sinirli kalmaz. Agasefa, bu karamsarlig1 ayn1 zamanda
toplumsal gozlemlerle birlestirerek, gliniimiiz toplumunun meselelerine dikkat ¢eker. Onun siirlerinde
zaman zaman popiiler bir ton sezilse de bu dizeler her zaman siir olarak degerlendirilir; zira bi¢im ve
estetik, icerikle bir biitiinliik arz eder (Yusifli 2009: 25). Ornegin, asagidaki dizelerde sair, toplumdaki
ekonomik ve ahlaki garpikliklara ironik ve elestirel bir bakis sunmaktadir:

Ortiilii bazara aparir bu yol,

Milleti tiyiidiir agik, tek kapi.

Kapida cibgir var, ehtiyatli ol,

Eli cibindedir, gozi tiik gapir (Yusifli 2009: 25).
Burada Agasefa, giinlilk yasamda karsilasilan hilekarlik ve giivensizlik ortamini igler. Acik pazar
metaforu, toplumsal yasamin seffaf gibi goriinen ama aslinda tehlikelerle dolu dogasimi temsil eder.
Sair, bireyleri bu toplumsal ortamda dikkatli olmaya c¢agirir. Devaminda sair, ekonomik esitsizlik ve
cikar iliskilerini hicivle elestirir:

Burda pula satir gardas gardas,

Pullunun elinden 6pen de olur.

Kasibsan, deyinme, tarezi dasi,

Bir de goriirsen ki, tepende olur (Yusifli 2009: 25).
Bu dizelerde sair, toplumda paranin deger 6lgiisii haline geldigini ve ahlaki degerlerin maddi cikar
karsisinda ikinci plana diistiigiinii vurgular. Ozellikle sosyal statiiye bagh adaletsizlik ve hiyerarsik
diizen elestirel bir tonla dile getirilir. Son dizelerde ise dostluk ve akrabalik iligkilerinin maddi
cikarlarla iligkili oldugu, gercek giivenin paraya bagli oldugu ironik bir sekilde ifade edilir:

GOziin kimi gezir burda, ay yoluk,

Bahtina kim diiger bu bakabakta.

Pulun basindadir dostluk, gohumluk,

Burda dost ahtarma, cibini ahtar (Yusifli 2009: 25).
Bu dizeler Agasefa’nin satirik siir anlayigmnin tipik 6rnekleridir. Sair, toplumsal yozlagmayi, bireyler
arasindaki ¢ikar iligkilerini ve adaletsizligi hicivle ele alarak hem disiindiiriir hem de okuru elestirel

bir bakis agisina davet eder.

Agasefa, Azerbaycan edebiyatinda sadece bireysel ve toplumsal duygulari isleyen bir sair olarak degil,
ayn1 zamanda giiclii bir satirik sairi olarak da taninir. Kitaplarinda yer alan siirlerin belirli bir bolimii,
her zaman satirik bir nitelik tasir ve bu yonil ile sair, biiyiik Sabir’den ve Azerbaycan satirik siirinin
kokli geleneklerinden beslenir. Bu etki, 6zellikle toplumsal elestirinin bigim ve igerikte agikga

hissedildigi dizelerde belirgindir (Yusifli 2009: 25).

Toplumsal gercekligi yalnizca betimlemekle yetinmeyen edebiyat, ¢cogu zaman iginde iretildigi

toplumun zihniyetini, kiiltiiriinii ve sosyal dokusunu goriiniir kilan giiclii bir anlat1 alan1 olusturur. Bu



baglamda edebiyat sosyolojisi, edebi metinlerin sadece anlatmak, géstermek veya sunmakla sinirh
olmadigini; bilakis onlarin zihniyeti, inanc1, kiiltiiri, yasam bi¢imini, tavir alis ve diinya goriigiinii de
yansittigini, kisacasi siyasal, toplumsal, iktisadi, dini ve ahlaki dinamiklerle sekillendigini ortaya
koyar (Alver 2018: 10).

Bu perspektiften bakildiginda klasik gelenegi siirdiiren Azerbaycan sairlerinin sosyal problemlere ve
toplumdaki olumsuzluklara kayitsiz kalmadigi, hiciv tiirlinde verdikleri eserlerle toplumsal yapinin
arka planindaki s6z konusu dinamikleri goriiniir kildiklar1 anlasilmaktadir. Bu ¢izgide Baba Piinhan,
bagimsizlik donemi Azerbaycan edebiyatina hiciv ruhunu yeniden kazandirmis ve halkin giincel
sorunlarini siirlerinde islemistir (Musal1 2024: 667). Ayn1 donemde faaliyet gosteren Muzaffer Mechul
ve Memmed Mecidoglu’nun siirlerinde de sosyal-siyasi meselelerin agir bastig1 goriilmektedir. Baba
Piinhan kadar meshur olmasa da Evez Kurbanli ve Tofiq Hasanli da hiciv sahasinda eser vermis,
ozellikle Tofiq Hasanli toplumun sorunlarini keskin hicivleriyle giindeme tagimistir (Musali 2023:
808). Bu gelenek i¢inde Agasefa da “Riisvet Diinyas1” adli kitabinda sosyal problemlere egilmis ve

toplumsal yozlasmayi1 ciddi sekilde elestirmistir.

Cagdas Azerbaycan siirinde toplumsal elestiri gelenegini siirdiiren isimlerden biri olan Agasefa,
edebiyati, rligvet gibi yapisal sorunlara karsi etik bir miidahale alan1 olarak konumlandirir. Sair, 2012
yilinda yayimlanan “Riisvet Diinyas1” adli kitabinda, basin, biirokrasi, egitim, medya ve giindelik
yasam gibi farkli alanlarda varligimi siirdiiren yozlasmayi ve riigvet iligkilerini poetik bir dille goriiniir
kilar. Kitapta 70’e yakin aruz, hece ve serbest vezinle yazilmis siir 6rnekleri yer alir; bunlar arasinda
"Tutulmamig Ogru", “Bad Goriinlir Axirin”, “Marsiys”, "Nu Xoroso Deye-Deye", “Erkoyiin Balanin
Etirafi”, “Riigvet”, “Bir Subenin Kapisinda”, “Tula Pay1”, “Canin Sag Olsun”, “Ogru Kimdir, Dogru
Kimdir”, “O ki var”, “Yerim Nem Goriiniir”, “Kohne Tanis” vs. gibi siirler bulunur (Musali, 2026: 97)

Agasefa’nin satirik siirlerinde, giinliimiiziin ve ¢agin toplumsal, ekonomik ve ahlaki sorunlari, artik
engel haline gelmis olumsuz durumlar elestiri oklarinin hedefi haline gelir. Bu siirlerde bazen sadece
iki, li¢ veya dort misra yer alir; ancak bu kisa yapi, tipki diizglin nisan alan bir mermi gibi etkili ve
dogrudan bir elestiri iglevi goriir. Bu yaklagim, biiyiikk Sabir’in kisa taziyanelerine benzer bir etki
yaratir; okuyucuya kiigiik ama gii¢lii bir toplumsal gbzlem sunar.

Bir el gordiim,

Uzanib mezardan ¢ole.

Oyrenceli eldir,

Alacagi galib,

Riigvet gozleyir hele.
Bu dizelerde sair, toplumsal yozlagsmayi ve riisvet sorununu dogrudan ve etkili bir sekilde hicveder.
Benzer sekilde, bagka bir satirik dizesinde:

Kagiz-kuguz

Galag-galag - “papka-papka”.
Evvel das-bas alirdilar,



Indi “sapka” (Yusifli 2009: 25).

dizeleri toplumsal yozlagsmay1 ve riisveti hiciv yoluyla ele almaktadir. Kayirma/iltimas, Azerbaycan

LR I3 LR I3

Tiirkgesinde “tapsirig”, “taps”, “xahis” ve “hormet” gibi sozciiklerle ifade edilmektedir (Musal1 2025:
158). Bu sozciikler, kisisel iliskiler ve araciliklar iizerinden islerin yiritildiiglinii gosterirken; “das-
bas” ve “sapka” kelimeleri ise ayni yozlasmanin maddi boyutunu, yani riisveti simgeler. Sair,
kayirmanin sozle ve aracilikla, riigvetin ise parayla mesrulastirildigi bir diizeni ironik bir dille tasvir
ederek, maddi ¢ikarlarin kamu hayatinda nasil yayginlastigini ve normallestigini gozler Oniine serer.

Agasefa, boylece biirokratik yozlagmay1 hem iliskisel hem de maddi yonleriyle hicveder.

Onun satirik siirleri, ¢cagdas Azerbaycan toplumunun olumsuz ydnlerini cesur ve keskin bir sekilde
dile getirirken, kisa dizelerle yogun bir elestirel etki yaratir; bu yoniiyle hem klasik geleneklere bagl

kalir hem de ¢agdas toplumsal meseleleri sahici bir sekilde yansitir.

Agasefa’nin “Bele Olur Hemise” siiri, sairin satirik ve elestirel bakis agisint yogun bir sekilde

yansitan, toplumsal yozlagsma ve adaletsizlik temalarini isleyen bir eserdir.

Onda ki, canavarlar
Kuzu cildi geyirler,

Siirtiinii himir-himur,
Kanli-kanl yeyirler.

Ellerinden kan daman
Ogruya "Can!" deyirler,
Dogru c¢ekilir sise...
Bele olur hemise...

Veten dara diisende
Sicanlar desik gezir,
Sirlerin meydaninda
Kuyruksuz pisik gezir.
Sohret, menseb dalinca
Bir siirii diisiik gezir,
Yaltaklik olur pese...
Bele olur hemise. ..

Onda ki, namerdlerin

Basina giil elenir,

Od gotiiren sairin

Kokstine kiil elenir (Agasefa 2011: 6).
Siir, metaforik ve alegorik bir dil kullanarak, toplumsal diizenin aksakliklarini, bireyler ve kurumlar
arasmdaki gii¢ iliskilerini ele alir. Siirde ilk olarak, “Onda ki, canavarlar / Kuzu cildi geyirler”
dizeleriyle simgesel bir anlatim goze carpar. Burada “canavarlar” toplumsal haksizligi, zulmii ve
cikarciligr temsil ederken, “kuzu cildi” ise masumiyetin Ortiisii altinda yapilan ikiyiizli davraniglari

simgeler. Bu metafor, bireylerin giigsiizleri sdmiirme bicimlerini elestirel bir dille ortaya koyar.

“Ellerinden kan daman / Hirsiza ‘Can!’ deyirler” dizeleri ise yozlasmanin sadece giicliilerin degil,



toplumsal sistemin kendisine bagli herkes tarafindan desteklendigini vurgular. Siirin ilerleyen

dizelerinde sair, toplumsal kurumlarin carpikliklarin1 ve ahlaki yozlagsmayi daha somut metaforlarla
isler. Agasefa, toplumsal diizenin aksakliklarini farkli metaforlarla tekrarlar:

Vatan dara diisende / Sicanlar desik gezir,

Sirlerin meydaninda / Kuyruksuz pisik gezir.
Agasefa, bu dizelerde vatanin zor ve calkantili bir donemecten gectigini mecazlarla ifade eder. Sair,
“sicanlar” ile korkak ve cesaretten yoksun kisileri, “kuyruksuz pisik” ile eksik ve yetersiz bireyleri
temsil eder. Aslanlarin meydaninda dolasan bu kuyruksuz kediler, liderlik ve cesaret gerektiren zor
kosullarda toplumun bazi iiyelerinin ne denli yetersiz kaldigin1 carpici bi¢imde ortaya koyar. Bu
dizeler, vatanin kriz anlarinda bireylerin karakter ve davranislarinin aciga ¢iktigi bir alegori olarak
okunabilir. Siirin son bdliimlerinde, sair bireysel fedakarlik ile toplumsal adaletsizlik arasindaki
celiskiye dikkat ceker:

Onda ki, namerdlerin / Bagina giil elenir,

Od gotiiren sairin / Koksiine kiil elenir.
Burada, toplumsal adaletin tersine dondiigii ve erdemli, cesur bireylerin 6diillendirilmedigi, aksine
cezalandirildigr vurgulanir. “Od goétiiren sairin / Gogsiine kiil elenir” dizeleri, sairin kendini toplumsal
bir ayna ve vicdan olarak konumlandirmasini, ayn1 zamanda fedakarhigin karsiliksiz kalisini anlatir.
Agasefa’nin bu siiri toplumsal yozlasma, ahlaki ¢okiis ve giic iligkilerindeki adaletsizlikleri ele alir;
metaforik ve alegorik bir dil kullanarak elestiriyi gli¢lendirir. Satirik bir bakis acisi ile bireysel cesaret
ve toplumsal eksiklik arasindaki gerilimi ortaya koyar. Kisa ve ritmik dizeler araciligiyla okuyucuya
giiclii ve akilda kalic1 bir mesaj iletir. Siir hem toplumsal elestiri hem de estetik deger tasiyan ¢agdas

Azerbaycan siirinin tipik 6rneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.

Agasefa’nin siirleri, yalnizca toplumsal elestiri ve bireysel tecriibelerin digavurumu olarak degil, ayni
zamanda sairin bilingaltinda sekillenen ruhsal ¢atismalarin da bir tezahiirii olarak okunabilir. Bu
baglamda ruhg¢oziimsel elestiri, sairin eserlerindeki imgeleri, tekrar eden temalar1 ve sembolleri biling
dis1 siireclerle iligskilendirerek ¢oziimleme imkani sunar (Gokmen 2019: 68). Agasefa’nin sikga isledigi
adaletsizlik, yozlagma, yalan, maskelenmis kotiiliikk gibi motifler, sadece toplumsal yapiya yoneltilmis
elestiriler degil, ayn1 zamanda bireyin i¢ diinyasinda bastirdigr 6fkenin ve hayal kirikliginin da
yansimasidir. Ozellikle “kuzu cildi geymis canavarlar” veya “kanh eller” gibi imgeler, Freud’un
bastirma ve yliceltme kavramlart gercevesinde degerlendirildiginde, sairin toplumsal gerceklikte
karsilagtigr saldirganlik ve siddeti metaforik diizlemde yeniden tirettigi goriilmektedir. Bu a¢idan onun
siirlerindeki hayvan benzetmeleri, yalnizca alegorik degil, ayn1 zamanda biling disinin simgesel diline
isaret eder. Dolayisiyla Agasefa’nin siirleri, psikanalitik okuma yontemiyle ele alindiginda, bireysel

ruhsal siireclerle toplumsal elestirinin i¢ ice gectigi cok katmanli bir yapi sergiler.



Tablo 1: Déziim Siirinin Azerbaycan Tiirkgesi ve Tiirkiye Tiirkgesi

Doziim

Monom bu daxmanin voziri, sah,
Bu hayat-bacanm nokori monom.
Manim boynumdadir yolun giinahi,
Man 6ziim 6ziims qat1 diismonam.

Moni gbzdon salan Tanriya ohson,
Tanr dayim deyil, ommim deyil ki...
Quy vurub faolokls girorom boahsa,
Urayim arxayin, omin deyil ki. ..

Zamanin atayi 6zga alinda

Kasib daxmamdaki vaxt-zaman ayri.
Qizim dar daxmamdaki-giizgii alindo,
Glizgilidan kegirir igi-bayirt.

Giindiizlor hus gedir, aglim uyuyur.
Gocalor bir tabaq ulduz payim var.
Ko6hno mozarliqda oglum uyuyur,
Taleyin slinds bir qiz payim var.

Diinyanin her iizii mens dogmadir,
Bosorin karvani goziimdan kegir.
Taxtim-paytaxtim da bu dar daxmadir,
Har isim sobrden, dézlimdan kegir.

Horkesin alninda yazi bir ciirs,
Monim da yazimda ogul yas1 var.
Ruhlara mohromdir bu ocaq-hiicra,
Goziimds ruhlarin garaltisi var...

...Goziim ko6lgendadir, qaraltindadir.
Déziir agrilara paytaxt-liroyim.
Gozlimiin is181 qar altindadir,
Doziir, halo doziir badbaxt iirayim...

Sabir

Benim bu kuliibenin veziri, sahi

Bu bahgenin hizmetgisi benim.

Benim boynumdadir yolun giinahi,

Ben kendi kendime amansiz diismanim

Beni gozden diisiiren Tanriya ahsen®,
Tanr1 dayim degil, emmim degil ki...
Bagurip felekle girerim bahse,
Yiiregim sakin, emin degil ki...

Zamanin etegi baskasmin elinde
Yoksul evimdeki vakit-zaman ayr1
Kizim dar kuliibemdeki- ayna elinde
Aynadan gegirir i¢ini disini

Giindiizler hug gider?, aklim uyur.
Geceler bir tabak yildiz payim var.
Kohne mezarlikta oglum uyuyor,
Kaderin elinde bir kiz payim var.

Diinyanin her yiizli bana dogmadir.
Beserin kervani gecer gdzlerimin dniinden.
Tahtim-payitahtim da bu dar evdir.

Her isim sabirdan, metanetten geger,

Herkesin alninda var bir tiir yazi
Benim de yazimda ogul yast var.
Ruhlara mahremdir bu ocak-hiicre
Goziimde ruhlarin karaltist var.

...Gozliim golgendedir, karaltindadir.
Dayanir agrilara payitaht-yiliregim
Gozlimiin 15181 kar altindadir,

Dayanir, hala dayanir bahtsiz yiiregim...

2. Biyografik ve Tematik Coziimleme

Cagdas Azerbaycan edebiyati, Ozellikle siir alaninda, bireysel deneyim ile toplumsal bellegi
bulusturan isimler yetistirmistir. Bu isimler arasinda 6nemli bir yere sahip olan Agasefa Yahyayev (d.
1942), yalnizca eserleriyle degil, ayn1 zamanda yayincilik, gazetecilik ve 6gretmenlik faaliyetleriyle de
Azerbaycan edebiyatinin gelisimine katkida bulunmustur. Moskova’daki Maksim Gorki Edebiyat
Enstitiisti’'nden mezun olan sair, hem Sovyet ideolojisinin smurlayict kosullar1 altinda hem de
bagimsizlik sonrast donemin 6zgiirlesen atmosferinde eser vermis; bdylece iki farkli tarihsel donemin

poetik izlerini bir arada tagimay1 basarmustir.

Agasefa’nin siirinde dikkati ¢eken temel Ozelliklerden biri, kisisel trajedilerin toplumsal boyutla
birleserek evrensel bir duyarliliga ulagmasidir. Sovyet donemi eserlerinde, bireyin ruhsal ¢atismalari

ve toplumsal adaletsizliklere kars1 direnme giicii, yalin ve etkili bir iislupla islenmistir. Bagimsizlik

! Begenme anlammna gelir.
2 Hayallere dalmak.



sonrasi yazdiklarinda ise 6zgiirliik arayisi, elestirel bakis ve varolugsal sorgulamalar daha belirgin hale

gelmistir. Bu durum, sairin yalnizca tarihsel kosullara degil, aym1 zamanda yasadigi kisisel

deneyimlere de duyarlilikla yaklagmasinin bir sonucudur.

Sairin yagsaminda derin izler birakan ailevi kayiplar - annesi Sara Hanim, esi Zemfira Hanim ve
Ozellikle de talihsiz bir kazada yasamini yitiren oglu Kabil - onun siir diinyasinda belirleyici olmustur.
Bu kayiplar, yalmizca bireysel yasin degil, ayn1 zamanda kolektif hafizanin ve insanin varolugsal
yalmzligmin siirsel anlatiya doniismesine imkan saglamistir. Ozellikle “Déziim” (Sabir) adli siiri,
sairin yasadigi kisisel acilari, direnisi ve ic¢sel sabri estetik bir bigimde dile getirmesi bakimindan

dikkat ¢ekicidir.

Bir eseri anlamlandirabilmek icin tek bir yontem yeterli degildir; metnin igerigi, yapisi ve baglami
dikkate alindiginda birden fazla kuram ve elestiri yonteminden yararlanmak miimkiindiir. Bu
yontemlerden biri de biyografik elestiri kuramidir. Bazi yonleriyle tarihsel, sosyolojik ve Marksist
elestiri yaklasimlariyla benzerlik tasisa da kendisine 6zgii metodolojik bir g¢er¢eveye sahip olan
biyografik elestiri, 20. yiizyilin baslarina kadar edebiyat elestirisi alaninda belirleyici yontemlerden
biri olmustur (Glingor 2015: 17). Bu kuramin merkezinde sanatg1 yer alir. Sanat¢inin kendi hayatindan
ne Olgiide esere yansittigi ve hangi yasantilarini poetik bir dille ifade ettigi temel sorulardir.
Dolayisiyla biyografik elestiri, edebi eserleri yazarin hayatiyla iligkilendiren, kisisel deneyimlerin,
inanclarin, toplumsal c¢evrenin ve psikolojik durumun metindeki izdiisiimlerini analiz eden bir
yaklagimdir. Bu yontemin temelinde, yazarin yasam Oykiisiiniin metni bi¢imlendiren en Onemli
unsurlardan biri oldugu kabulii yatar. Elestirmen, yazari yalnizca metnin yaraticisi degil, ayni zamanda

eserdeki temalari, karakterleri ve olay orgiisiinii agiklayan bir anahtar olarak da degerlendirir.

Biyografik elestiride yazarin biyografisi, eserin paralelinde incelenir ve bu sayede metnin anlam1 daha
kapsamli bir sekilde kavranir. Yazarin yasami, eseri derinlestiren ve yorumlamay1 kolaylastiran bir
baglam islevi goriir. Bununla birlikte, yontemin sinirhliklart da vardir. Metni yalnizca yazarin
hayatiyla acgiklamak, eserin estetik, kiiltiirel ve sanat degerini ikinci plana atma tehlikesi tasir. Bu
nedenle biyografik elestiri, elestirel bir bakis agisiyla ve metnin 6zerk degerini goz ardi1 etmeden

uygulanmalidir.

Ik kez 19. yiizyihn ikinci yarisinda Fransiz elestirmen Charles-Augustin Sainte-Beuve tarafindan
sistemlestirilen bu kuram, sanat¢inin hayati ile eserleri arasindaki iliskiye odaklanir (Giingdr 2015:
17). Berna Moran’1in ifadesiyle biyografik elestirinin iki temel islevi vardir: (1) sanatginin yagami ve
kisiligini eserlerinden hareketle aydinlatmak, (2) eserleri sanat¢inin hayati iizerinden ¢oziimlemek

(Moran 2003: 132).

Berna Moran’in edebiyat kuramlar1 ve elestiri yontemlerine iliskin degerlendirmelerinde, sanatgrya
doniik elestirinin 6nemli bir ayagimi biyografik yaklasim olusturmaktadir. Moran’a gore bu yontem,

sanatcimin hayat1 ile eseri arasindaki iliskiyi merkeze alir; ancak tek bir bigimde degil, farkli



yonelimler iginde gelisir. Ozellikle 20. yiizyilda psikanalitik kuramin etkisiyle biyografik elestiri daha

derinlikli bir yapiya kavugmus ve bilingalt1 temelli yorumlarla genislemistir.
1. Yazar-eser iliskisine dayali biyografik elestiri (Sainte-Beuve ¢izgisi)

Sanat¢inin hayati, yasadigi olaylar, ¢evresi ve psikolojik durumu eserleri agiklamak i¢in temel veri
kabul edilir. Bu yaklagimda eserin anlami, biiyiik dl¢lide yazarin niyetine ve yasam deneyimlerine

dayandirilir (Moran 2003: 132).
2. Eserden yazarin kisiligini ¢ikarma yaklagimi (yansitma/ifade kurami etkisi)

Eser, sanat¢inin i¢ diinyasinin ve kisiliginin bir yansimasi olarak degerlendirilir. Tema, tslup,
karakterler ve imgeler iizerinden yazarin psikolojisi ve mizac1 ¢oziilmeye calisilir. Ozellikle romantik

edebiyat anlayist bu yaklagimi giiclendirmistir (Moran 2003: 133).
3. Psikanalitik elestiri (Freud etkisiyle genisleyen biyografik yaklasim)

Freud’un bilingalti kuramina dayanan bu yaklagimda, sanat¢inin yaratma siireci bastirilmis arzular,
cocukluk yasantilar1 ve bilingdis1 diirtiiler lizerinden agiklanir. Boylece biyografik elestiri, yalnizca
yasam Oykiisiine degil, psikolojik derinliklere yonelen daha teknik bir yapiya doniisiir (Moran 2003:
149).

Biyografik elestiri yontemi, edebi eseri yazarin yasamui ile birlikte degerlendiren ve metni bu yasam
deneyimlerinin bir uzantist olarak okuyan yaklasimlardan biridir. Bu yontemin kuramsal temelleri,
ozellikle Fransiz elestirmen Charles Augustin Sainte-Beuve’iin goriislerine dayanmaktadir (Sainte-
Beuve, 1970). Sainte-Beuve’e gore bir yazari anlamanin en dogru yolu, onun hayatini, ¢evresini ve
kisisel deneyimlerini incelemekten geger; dolayisiyla edebi eser, yazarn karakterinin ve
yasanmisliklarinin bir yansimasi olarak degerlendirilmelidir. Bu yaklasim g¢ergevesinde, 6rnegin Lev
Tolstoy’un yasamindaki ailevi Ozellikleri Savas ve Barig romanindaki karakterlere yansittigi
yoniindeki degerlendirmeler, biyografik yontemin temel varsayimini agik¢a ortaya koyar: edebi metin,

yazarin yasamindan biitiiniiyle bagimsiz degildir (Zinchenko 2011: 37-38).

Bu yontem 6zellikle lirik tiirlerde daha belirgin hale gelir. Siirdeki “ben” ¢ogu zaman dogrudan sairle
0zdeslestirilmis; okur, metindeki sesi kurmaca bir figiirden ziyade gercek bir kisi olarak algilama
egilimi gostermistir. Edebi metin, ne yalnizca yasamin dogrudan bir yansimasidir ne de biitiiniiyle
bagimsiz bir kurgu; aksine biyografik gergeklik ile sanatsal yaratimin kesistigi 6zgiin bir alandir

(Zinchenko 2011: 45).

Agasefa’nin “Do6ziim” siiri, bireyin i¢ diinyasi, yasam miicadeleleri ve sabir temalarini isleyen derin
bir metindir. Sair, metaforik unsurlarla hem kendi igsel yolculugunu hem de evrensel insan deneyimini
yansitir. Siir, bireyin kader, ac1 ve metanetle olan iligkisini ele alirken, okura duygusal ve felsefi bir
perspektif sunar. Siir yedi dortliikten olusmaktadir. ilk dortliikte sairin bahsettigi kuliibe ve bahge,

yazarin diinyasmin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. “Monom bu daxmanin veziri, sahi, / Bu



hayat-bacanm nokeri monam” dizelerinde gegen “daxma” (kuliibe), biyografik olarak sairin hayatinin

son doneminde Karabulak kdyiine doniisii ve sade/yoksul yasami ile dogrudan iligkilidir. Sairin hem
“sah” hem “hizmet¢i” olmasi, biyografik diizlemde onun sehir hayatindan uzaklagmasi, maddi
imkansizliklar i¢cinde yasaminm silirdiirmesi, kendi hayatini tek basina idare etmek zorunda kalmasi
durumlarmin poetik bir ifadesidir. “Mon 6ziim 6zliimo qat1 diismenom” dizesi ise bu yasamin yalnizca
digsal degil, igsel bir yikima doniistigiinii gosterir. Esini ve ardindan oglunu kaybetmis bir birey
olarak sair, yasadigi travmayr dis diinyaya degil, kendi benligine yoOneltmektedir. Bu, biyografik

travmanin psikolojik i¢ ¢catismaya doniismesidir.

“Boynumdadir yolun giinah1i / Men 06ziim 06ziime kati diismenem” dizeleri, bireyin kendi
eylemlerinden kaynaklanan igsel ¢atigmalari ve sorumluluk bilincini ifade eder.

Benim bu kuliibenin veziri, sah1

Bu bahgenin hizmetgisi benim.

Benim boynumdadir yolun giinaht,

Ben kendi kendime kat1 diismanim (Agasafa 2016: 80).
“Beni gbzdon salan Tanrtya ohson, / Tanr dayim deyil, smmim deyil ki...” dizeleri, biyografik elestiri
acisindan sairin yasamindaki agir kayiplarin inang¢ diinyasinda olusturdugu sarsilmayi1 goriiniir kilar.
Agasefa’nin esinin erken yasta vefati ve oglunun ani bir kazada hayatin1 kaybetmesi, siirde Tanri ile
kurulan iligkinin daha mesafeli ve sorgulayici bir tona yonelmesine zemin hazirlamistir. Bu nedenle
dizelerdeki Tanri’ya dogrudan seslenis, soyut bir inang ifadesinden ¢ok, yasanmis acilarin dogurdugu

bir i¢ hesaplagma niteligi tasir.

“Bagirip faloklo girorom bohsa” ifadesi de bu baglamda kader karsisinda kabullenme yerine, onunla
ylizlesme ve itiraz etme egilimini yansitir. Biyografik agidan bakildiginda bu tavir, bireysel kayiplarin
sairin diinyasinda yalnizca bir yas duygusu olarak kalmadigmi, ayn1 zamanda kader ve hayat algisini
sorgulayan bir diisiinme bigimine doniistiglinii gosterir. Bu yoniiyle siirdeki Tanr1 ve felek imgeleri,
genel ve soyut metafizik kavramlardan ziyade, sairin kendi yasam deneyimlerinden beslenen anlam
katmanlariyla sekillenen bir i¢ diinyanin yansimalari olarak degerlendirilebilir.

Beni gozden diisiiren Tanriya ahsen,

Tanr1 dayim degil, emmim degil ki...

Bagrip felekle girerim bahse,

Yiiregim sakin, emin degil ki...(Agasofa 2016: 80).
Ucgiincii bent, zamanin akisi ile yoksul bir mekanda siiren giindelik hayat arasindaki karsithig: cesitli
mecaz ve semboller araciligiyla kurar. “Zamanin etegi baskasinin elinde” dizesi, biyografik kuram
acisindan sairin yasam iizerindeki kontrol kaybin1 hem kaderi hem de toplumsal diizlemde ifade eder.
Sairin hayatinda yasadig1 kayiplar ve kirilmalar (esinin 6liimii, aile diizeninin dagilmasi) zamanin artik
Ozne tarafindan yonetilemeyen bir gii¢ haline geldigini diisiindiiriir. Bu nedenle zaman, burada bireysel

iradenin disinda isleyen bir “bagkas1” tarafindan yonlendirilen bir olguya doniisiir.



“Yoksul evimdeki vakit-zaman ayr1” dizesi, biyografik ger¢eklikle dogrudan ortiisen bir maddi ve

mekansal yoksunlugu yansitir. Sairin kdydeki evinin gercekten de oldukca yoksul kosullarda olmasi,
bu dizedeki “yoksul ev” imgesini yalnizca metaforik degil, ayn1 zamanda yasantisal bir gergeklik
haline getirir. “Vakit-zaman ayrilig1” ise bu maddi yoksunlugun dogurdugu psikolojik ve algisal
parcalanmay1 ifade eder; bireyin i¢inde bulundugu yasam kosullari ile zaman algis1 arasinda bir

uyumsuzluk ortaya cikar.

“Kizim dar kuliibemdeki — ayna elinde” dizesi, bu yoksul ve dar yasam alani iginde yeniden kurulan
aile diizenine isaret eder. Biyografik olarak kiz figiirii (Sara), sairin ikinci evliliginden dogan yeni
yasam bagini temsil ederken, “dar kuliibe” hem ger¢ek yasam mekanini hem de sinirlanmig hayat

kosullarim gosterir. Sairin ilk esinden sonra ikinci evliligi ve bu evlilikten dogan kizi Sara,

onun hayatinda kayip sonrasi yeniden kurulan duygusal bagin temsilidir. Buna ragmen kizin
“ayna” tutmasi, bu dar ve yoksul mekanda bile sairin kendini yeniden gdrme ve yeniden

anlamlandirma imkani1 buldugunu gosterir.

“Aynadan gecirir i¢ini disim1” dizesi, biyografik kirilmanin ardindan gelen 6z-farkindalik stirecini
yogunlastirir. Ayna, burada yalnizca bir nesne degil, sairin hem i¢ diinyasim (yas, yoksunluk, kirilma)
hem de dis gercekligini (yoksul yasam, yeni aile diizeni) birlikte gormesini saglayan bir araca doniisiir.
Bu baglamda kiz figiirii, sairin travma sonrast yeniden yapilanan kimliginin hem tanigi hem de

aracidir. Bu dortliik, yalnizca bir aile sahnesi degil, biyografik kirilmadan sonra hayatin

yeniden kurulma ¢abasidir.

Zamanin etegi baskasinin elinde,

Yoksul evimdeki vakit-zaman ayri

Kizim dar kuliibemdeki- ayna elinde

Aynadan gegirir i¢ini disini (Agasofa 2016: 80).
Siirin diger dortliigiinde sair, giindiiz ve geceyi, yasamin bilingli ve bilingsiz donemlerini sembolize
ederek tezat ve sembolizm sanatlarini kullanir.

Giindiizler hus gider, aklim uyur.

Geceler bir tabak yi1ldiz payim var.

Ko6hne mezarlikta oglum uyuyor,

Kaderin elinde bir kiz payim var (Agasofa 2016: 81).
“Giindiizler hus gider, aklim uyur” dizesinde giindiiz, bilin¢li yasam, zihinsel farkindalik anlaminda
kullanilirken, aklin uykuda olmas1 bireyin giindelik yasamin iginde pasif kalisin1 ifade eder. Buna
karsilik “Geceler bir tabak yildiz payim var” ifadesi, gecenin gizemli ve igsel diinyay1 aydinlatan
yoniinli vurgular; burada tesbih ve mecaz sanati 6n plana ¢ikar. Yildizlar, umut, hayal ve manevi
degerlerin sembolii olarak kullamilmistir. “Ko6hns mozarligda oglum uyuyur” dizesi, siirin en agik
biyografik karsiligidir ve dogrudan sairin oglu Kabil’in geng yasta gec¢irdigi kaza sonucu hayatini

kaybetmesine isaret eder. Bu kayip, sairin yasaminda belirleyici bir kirilma noktasi olusturmus ve



siirin duygusal merkezini belirleyen temel travma haline gelmistir. Biyografik elestiri agisindan bu

olay, siirde tekrar eden “mezar”, “kar”, “karalti” ve “gdlge” gibi imgelerin anlam c¢ekirdegini
olusturur. S6z konusu imgeler, yalnizca estetik unsurlar degil; sairin yasadigi kaybin zihinsel ve
duygusal diizlemde biraktig1 kalici izlerin sembolik karsiliklaridir. “Taleyin olindo bir qiz payim var”
dizesi ise bu travmanin ardindan gelen yeni bir biyografik duruma isaret eder. Sairin ikinci
evliliginden, oglunun vefatindan sonra diinyaya gelen kizi, burada “kaderin biraktifi pay” olarak
anlamlandirilir. Bu ifade, yasamin tamamen sonlanmadigini, ancak artik biitiinliik i¢inde degil, kaybin
ardindan geriye kalan bir parga olarak algilandigini gosterir. Boylece dize, bir yandan siirekliligi temsil
ederken, diger yandan bu siirekliligin travma tarafindan belirlenmis sinirlt bir varolus oldugunu ortaya

koyar.

Genel olarak bu dortlikk, tezat, mecaz, sembolizm gibi edebi sanatlar aracilifiyla sairin yasam
deneyimlerini, ac1 ve umut duygularini bir arada aktarir. Giindiiz ve gece, yasamin bilingli ve bilingsiz
yonlerini; 6liim ve yeni dogum, insanin yasam dongiisiinii simgeler. Yazar hayati boyunca birgok
yakininin 6liimii ile kars1 karsiya kalmistir. Annesi, esi ve oglunun 6liimii onu derinden etkilemistir.
Sairin oglu Kabil, ani bir kazada yasamin yitirmis olup, bu trajik kayip sairin yasam diinyasinda derin
bir ¢okiise yol agmistir (Babayeva 2022: 13). Yazar, bu acilardan yillar sonra Naime Hanim ile
evlenmis ve bir kiz ¢ocuklart olmustur. Yazar tiim yasanmisliklarini hayatina en son gelen mutlulugu

kiz1 lizerinden gézden gegirmistir.

Diger dortliikte sair, bireysel deneyimi evrensel algiyla birlestirerek yasamin zorluklarii ve sabri 6n
plana ¢ikarir.

Diinyanin her yiizli bana dogmadir.

Beserin kervani gecer gozlerimin 6niinden.

Tahtim-payitahtim da bu dar evdir.

Her igim sabirdan, metanetten geger (Agasafa 2016: 81).
“Diinyanin her yiizii bana dogmadir” dizesi, biyografik agidan sairin yasadigi kirilmalarin ardindan
gelistirdigi kabullenis ve uyum stratejisini gosterir. Bu ifade, hayatin tiim yonlerinin (ac1, yoksulluk,
kayip, yeniden kurulan diizen) artik yabanci degil, “tanidik” ve benimsenmis bir gerceklik haline
geldigini diislindiirlir. Sairin biyografisinde yer alan kayiplar ve yasam zorluklari, bu genis kabullenis

alaninin temelini olusturur.

“Beserin kervani gecer gozlerimin Oniinden” dizesi, biyografik kuram agisindan sairin pasif bir
taniklik konumuna yerlestigini gosterir. Hayata aktif miidahale eden bir 6zne olmaktan ziyade,
insanlik hallerini gdzlemleyen bir “seyirci benlik” ortaya ¢ikar. Bu durum, 6zellikle yasanan kayiplar

sonrasi bireyin hayata karsi mesafelenmesi ve i¢e ¢ekilmesiyle iliskilendirilebilir.

“Tahtim-payitahtim da bu dar evdir” dizesi, biyografik olarak en gii¢lii doniisiim noktalarindan biridir.
Sairin sehirden kdye doniisli ve maddi imkansizliklar i¢inde slirdiirdiigii yasam, “taht” ve “payitaht”

gibi iktidar ve merkez metaforlarinin ironik bigimde yeniden kurulmasina yol agar. Artik iktidar



mekan1 bir saray degil, “dar ev”’dir. Bu, hem maddi yoksunlugu hem de goniillii bir sadelesmeyi

birlikte icerir. Dolayisiyla yoksulluk burada yalnizca zorunluluk degil, ayn1 zamanda kabullenilmis bir

yasam estetigidir.

“Her isim sabirdan, metanetten gecer” dizesi ise biyografik kirilmalarin ardindan olusan igsel
disiplinin ifadesidir. Sairin yasamindaki travmalar (aile kayiplari, ekonomik sikintilar, mekéansal
daralma) onu digsal miicadeleden ¢ok i¢sel dayanikliliga yoneltmistir. Sabir ve metanet, burada hem
yagantisal bir zorunluluk hem de gelistirilmis bir varolus tutumudur. Dortliik, biyografik kuram
acisindan degerlendirildiginde, sairin sehirli yasamdan koparak kdyde yoksul bir hayat
stirmesiyle birlikte ortaya ¢ikan sadelesme, kabullenis ve i¢sel dayaniklilik siireclerini estetik
bir dile dontstiriir. Yoksulluk, sikayet edilen bir durum olmaktan ¢ikar; yasami

anlamlandiran bir varolus bi¢imine doniisir.

Siirin son iki dortliigiinde ise yazar herkesin hayatinin, yasanmigliklarinmin farkli oldugunu yani alin
yazisinin farkli oldugu mesajint verir. Sonra kendi alin yazisinda da bir ogul yasinin yazili oldugunu
anlatr.

Herkesin alninda bir tiir yazi var

Benim de yazimda ogul yasi var.

Ruhlara mahremdir bu ocak-hiicre

Goziimde ruhlarin karaltis1 var (Agasofa 2016: 81).
“Herkesin alninda var bir tiir yazi1 / Benim de yazimda ogul yas1 var” dizesi, biyografik elestiri
acisindan siirin en belirleyici ifadelerinden biridir. Burada “yazi” ve “kader” kavrami soyut bir
metafizik cercevede kalmaz; dogrudan sairin yasamindaki iki temel kayip—oglunun 6liimii ve esinin
vefati—ile somutlasir. Boylece kader, genel ve evrensel bir yazgi sdylemi olmaktan ¢ikarak bireysel

acinin ad1 haline gelir.

Bu noktada siir, biyografik kuramin temel varsayimi dogrultusunda genel kader anlatisindan kisisel
kader anlatisina gegis yapar. Evrensel insan yazgisini ifade eden sdylem, sairin hayatindaki bu iki

travmatik olay tarafindan igeriden doniistiiriilerek tamamen kisisellestirilir.

“Ruhlara mahremdir bu ocak-hiicre / Goziimde ruhlarin karaltis1 var” dizeleri ise bu kigisel trajedinin
i¢c diinyadaki yankisii derinlestirir. “Ocak-hiicre” imgesi hem aileyi hem de kapali, daralmis bir
yasam alanini temsil ederken; “ruhlarin karaltis1” kayip sonrasi diinyaya bakigin kararmasimi ve algisal

doniistimii ifade eder.

“Ruhlara mahremdir bu ocak-hiicre” dizesi biyografik kuram agisindan, sairin yasam diinyasinda hem
mekansal hem de ruhsal bir daralmay1 ortaya koyar. “Ocak” geleneksel olarak aileyi, soy devamliligin
ve sicakligl temsil ederken; “hiicre” bu sicakligin yerini alan kapali, ige doniik ve simirli bir yasam

alanina isaret eder. Sairin biyografisindeki es ve ogul kayb1 dikkate alindiginda, bu ocak artik yasayan



bir aileyi degil, kaybedilmis iki temel figiiriin yoklugu iizerinden sekillenen bir yas mekanmi temsil

eder.

Bu baglamda “ruhlar” ifadesi dogrudan es ve ogulun vefat etmis varliklarina gonderme olarak
okunabilir. “Mahremiyet” ise yalnizca gizlilik degil, bu kayiplarin sairin i¢ diinyasinda korunmus, dile
tam olarak aktarilmayan ve paylasilmasi gii¢ bir yas deneyimine doniismesini ifade eder. Es ve ogul,
arttk dig diinyaya ait bireyler degil; sairin zihinsel ve duygusal evreninde varligimi siirdiiren,

dokunulmaz bir hafiza alanina yerlesmis figiirlerdir.

Bu nedenle “ocak-hiicre”, bir yandan daralmig bir yasam mekanini, diger yandan es ve ogulun
yokluguyla kusatilmis igsel bir yas alanm birlikte tagir. Sairin biyografisinde bu durum, yasamin
dissal akisindan ¢ok ice yonelen, hatira ve kayip etrafinda sekillenen bir varolug bigimini goriiniir
kilar. Siir, biyografik verinin dogrudan temsili degil, yasantinin estetik ve sembolik diizlemde yeniden
tretimidir.

Bourdieu’ye gore biyografi, yasamin sonradan diizenlenip anlamli bir hikdye gibi sunulmasidir; bu
ylizden siirdeki ogul ve es kayb1 da dogrudan hayatin agiklamasi degil, sairin i¢inde bulundugu sosyal

kosullar ve habitus {lizerinden siirde yeniden kurulmus bir anlam alani olarak degerlendirilmelidir.

Agasefa’nin “Karli Bayatilar” siirinde de ogul temasi, sairin bireysel act ve kayip duygusunu 6n plana
¢ikaran merkezi bir motif olarak 6ne ¢ikmaktadir:

Ay ogul, karaltina

Muhtacim karartina

Yanimdayim, kalbimi

Gommiisiim kar altina (Agasafa 2021: 24).
dizelerinde “karart1” imgesi, sairin i¢sel karanlik ve yas duygusunu ogul iizerinden sembolize ettigini
gostermektedir. Ogul burada yalmzca biyolojik bir bagin temsilcisi degil, ayn1 zamanda sairin manevi
yiiklerini ve igsel acilarini yansittig1 bir simge islevi gérmektedir. “Kalbimi gdmmiisiim kar altina”
ifadesi, yasanan kayiplarin ve bireysel acinin yogun duygusal etkisinin bir disavurumu olarak

okunabilir.

Benzer bir bigimde, “Uziimii Derde Séykedim” (2012) adli siirler kitabinda, “Oglum Gabil’in ruhumu
goyneden hatirasina” epigrafina yer verilmis ve kitabin bir siirinde ogluna dair su misralar

bulunmaktadir.
“Sahbe¢em Gabil balam / Sen gedenden / Ben hi¢im...” (Albaliyev 2019: 14).

Bu dizelerde sair, oglunu “Sahbege” yani geng bir bal arisina benzetmektedir. Geng yasta kaybedilen
ogul imgesi, bal arisinin kirllganlhigi ve yasam enerjisiyle iliskilendirilerek hem biyografik gercekligi
hem de metaforik anlam1 giiglendirilir. Sairin bu anlatimi, ogul kaybinin yarattigi derin boslugu ve

caresizligi, canli ve ¢arpici bir simge iizerinden okura aktarir.

Agasefa bagka bir siirinde de 6liimiin ve evladini kaybetmenin yarattig1 derin acrty1 dile getirir.



Geldi ecel... bitti nagil...

I¢im yanir, aglim casr.

Gozlerim kor olsun, ogul,

Sekilin tasa da yarasir...(Albaliyev 2019: 14).

Siirdeki “Gozlerim kor olsun, ogul / Sekilin dasa da yarasir” dizeleri, kaybedilen ogula duyulan yogun
Ozlemi ve yasin duygusal derinligini ortaya koyar. Sair, oglunun mezarindaki resmine bakarken,
resmin tag iizerinde bile uyumlu ve giizel durdugunu ifade eder; ancak bu giizelligi gérmek zorunda
kalmay1 ac1 verici bir deneyim olarak yasar. “Gozlerim kor olsun” ifadesi, hem sairin bu aciy1 kendi
gozleriyle gérmek istememesi hem de kaybim yarattigi derin {iziintiiniin bir yansimasi olarak
okunabilir. Bu dizeler araciligiyla sair, bireysel yasin estetik bir temsilini sunarken, kaybin yol agtig1

duygusal ¢eliskiyi de okura aktarir.

Siirin son kitasinda bulunan ilk misrada ise yine gdzlerinin o evin igerisinde bulunan ruhun golgesinde
ve karaltisinda oldugunu anlatir. Diger misralarda ise tiim acilara bagkentlik eden yiireginin agrilara,
acilara dayandigini anlatir.

...G06ziim golgendedir, karaltindadir.

Dayanir agrilara payitaht- yiliregim

Goziimiin 15181 kar altindadir,

Dayanir, hala dayanir bahtsiz yiiregim (Agasafa 2016: 81).
“Goziim kolgondadir, qaraltindadir” dizesi, biyografik elestiri acisindan sairin algi diinyasinin kayip
sonras1 degisimini gosterir. Buradaki “gdlge” ve “karalt1”, yalnizca soyut bir karanlik hal degil; ogul
kaybinin biraktig1 eksikligin zihinsel bir yansimasidir. Sair, artik diinyayr dogrudan degil, kaybin
olusturdugu golge lizerinden gorir. Bu nedenle “karalt1”, ayni zamanda yoklugun siirekli hatirlanan
izine doniisiir.
“Doziir agrilara paytaxt-liroyim” ifadesi, acinin merkezilestigini gosterir. ‘“Paytaxt-iirok” metaforu,
biyografik olarak yasin artik hayatin merkezine yerlestigini, duygusal diizenin bu kayip etrafinda

kuruldugunu ifade eder. Ogul kaybi, gecici bir ac1 degil; siirekli tagiyan bir merkezi yiik haline

gelmistir.

“GoOziimiin is181 qar altindadir” dizesi ise bu biyografik kaybin 1s1k algisini bile degistirdigini gosterir.
“Kar altinda 151k”, hem var olan bir umudu hem de ayni anda bastirilmig bir yagam enerjisini ifade
eder. Ogulun yoklugu, sairin gérme ve anlamlandirma kapasitesini Ortmiis, fakat tamamen yok

etmemistir; 151k hala vardir ama karanligin altinda kalmstir.

“Doziir, halo doziir badbaxt {iroyim” ifadesi ise biyografik diizlemde, bu kayiptan sonra yasamin
“devam etme zorunlulugunu” gosterir. “Bodbaxt iirok”, ogul yasiyla kirilmis ama yagamaya devam
eden Ozneyi temsil eder. Bu dortliik, biyografik kuram agisindan degerlendirildiginde, ogul
kaybmin sairin alg1 diinyasinda kalici bir “karalti”ya doniistiigiinii ve yasamin artik bir

varolug bigiminden ¢ok siirekli bir dayanma pratigi olarak siirdiiriildiigiinii gostermektedir.



Agasefa’nin “Doziim” siiri, bireysel aciyi, igsel ¢atigmay1 ve kader karsisindaki dayanma giiciinii derin

bir bigimde yansitan eserdir. Donald A. Stauffer’e gore bir siirin edebi degeri, gergeklik, yogunluk,
anlam derinligi, somutluk, karmasiklik, ritim ve bi¢cim olmak iizere yedi temel Olgitle
degerlendirildiginde ortaya ¢ikar (Ince 2001: 17). Siir, Stauffer’in siir degerlendirme cercevesinde yedi

temel Olciitle incelendiginde su 6zellikleri sergiler:

Gergeklik - siir, sairin kendi yasam mekan1 ve deneyimleri iizerinden 6zgiin bir bakis sunar. “Bu
hayat-bacanin nokeri monam” ve “Taxtim-paytaxtim da bu dar daxmadir” dizeleri, sairin hem fiziksel
hem de duygusal gercekligini aktarmaktadir. Bu yoniiyle siir, samimi ve gercekei bir i¢ diinya sunar.
Yogunluk - duygular son derece yogundur. Yalmzlik, kaderin yiikii ve i¢sel ¢atisma hissi dizeler
boyunca belirgin sekilde hissedilir. Ozellikle “Mon 6ziim 6ziima qat1 diismenom” ve “Déziir, halo
doziir badbaxt iiroyim” dizeleri, sairin duygusal yogunlugunu etkileyici bir bi¢imde ortaya koyar.
Anlam Derinligi - siir, bireysel deneyimden evrensel temalara gecis yapar; zaman, kader, 6lim ve
yasam miicadelesi gibi kavramlari isler. Bu baglamda siir hem duygusal hem de entelektiiel anlamda
zengin bir derinlik tagir. Somutluk - siirde soyut duygular, somut imgelerle desteklenmistir. “Gecalar
bir tabaq ulduz paymm var” ve “Kohno mozarligda oglum uyuyur” gibi dizeler, somut imgeler
tizerinden okuyucunun zihninde net bir resim olusturur. Karmasiklik - siir, diiz bir anlat1 ¢izgisinden
ziyade metaforlar ve cgarpici benzetmelerle ortilmiistiir. Bu hem duygusal hem de diisiinsel anlamda
cok katmanli bir yapi yaratir. Ritim - siir hece 6l¢iisii ile yazilmistir. Ses tekrarlari, dizeler arasi uyum
ve dogal akis, siire belirgin bir ritim kazandirmaktadir. Bigim - dizelerin uzunlugu, hece diizeni ve
dizelerin kendi igindeki biitiinliigii, siirin bicimsel olarak saglam ve estetik bir biitiinliik olusturmasini

saglar.

Bu siir, Stauffer’in belirledigi yedi Olgiitiin tiimiinde olumlu yanit veren bir eser olarak
degerlendirilebilir. Gergekligi, duygusal yogunlugu, anlam derinligi, somutlugu, karmasikligi, ritmi ve

bi¢imsel uyumu ile modern Azerbaycan siirinde 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.

SONUC

Bu ¢alisma, Agasefa’nin “Doziim” adli siirini biyografik elestiri kurami ¢ergevesinde degerlendirerek
sairin kisisel yasam deneyimleri ile poetik diinyasi arasindaki iliskileri goriiniir kilmistir. Inceleme
sonucunda, sairin hayatinda derin iz birakan ailevi kayiplarin, toplumsal calkantilarin ve bagimsizlik
sonrast donemin sosyal kosullarinin siirsel sdylemin olusumunda belirleyici oldugu tespit edilmistir.
Ozellikle annesinin, esinin ve oglunun dliimii gibi bireysel trajediler hem “Déziim” siirinde hem de
genel poetik iislubunda melankoli, sabir, igsel direng ve varolugsal sorgulama bigiminde yansima

bulmustur.

Agasefa’nin siirlerinde bireysel acinin toplumsal duyarlilikla birleserek genis bir insanlik haline

donistiigii goriilmistiir. Karamsarlik, yalnizlik, adaletsizlik ve ruhsal gatigma gibi temalar, yalniz



sairin i¢ diinyasinin degil, ayn1 zamanda yasadig: tarihsel donemlerin sosyo-politik atmosferinin de

izlerini tagimaktadir. Bagimsizlik dénemi Azerbaycan edebiyatinda yayginlasan psikolojik gerilim, ice
kapanma, umutsuzluk ve toplumsal elestiri egilimleri, sairin eserlerinde hem bireysel hem de kolektif

bir hafizanin pargalar1 olarak ortaya ¢ikmustir.

Calismanin bir diger 6nemli sonucu, Agasefa’nin poetikasinda satirik duyarliligin 6zel bir yer
tuttugudur. Sair, toplumsal yozlasmayi, ekonomik esitsizligi ve ahlaki degerlerdeki asinmayi ironi ve
hiciv yoluyla goriiniir kilarak Sabir gelenegini ¢agdas baglamda siirdiiren isimlerden biri olmustur.
Boylece bireysel acidan beslenen lirik damar ile toplumsal elestiriye yonelen satirik damar sairin

poetikasinda birbirini tamamlayan iki temel eksen haline gelmistir.

Biyografik elestiri yontemi, Agasefa’nin siir diinyasinin anlasilmasinda 6nemli bir agiklayici ¢erceve
sunmus; sairin yasamindaki kirilmalarin poetik dile nasil doniistiigiinii gostermistir. Bununla birlikte
calisma, biyografik bilgi eksikliginin sairin edebi konumunun bilimsel diizeyde yeterince
degerlendirilememesine yol actigini da ortaya koymustur. Pargali ve dagmik bilgilerden olusan
biyografik veriler, sairin hem edebiyat tarihi i¢indeki yerinin hem de siirlerinin ruhsal arka planinin

daha kapsamli aragtirmalara ihtiya¢ duydugunu gostermektedir.

Siirini incelenmesi, Agasefa’nin poetikasinin yalniz estetik degil aym1 zamanda psikolojik ve
sosyolojik katmanlar tagidiginmi ortaya koymus; sairin yasam Oykiisti ile siirsel sOylemi arasindaki
giiclii bag1 dogrulamistir. Bu ¢alisma, cagdas Azerbaycan edebiyatt metinlerinin ¢ok katmanl elestiri

yontemleriyle yorumlanabilecegini gostermesi bakimindan da 6nem tagimaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT (GENISLETILMIiS OZET)

The aim of this study is to examine the poem “Doziim” by the contemporary Azerbaijani poet Agasefa
Yahyayev within the framework of biographical criticism and to reveal how the poet’s personal life
experiences are reflected in the poetic structure. The main research problem of the study is to
determine how traumatic experiences, personal losses, and internal conflicts in an individual’s life
influence the thematic structure, imagery system, and discourse level of a poem. In this context, the
study considers the role of poetry in the construction of individual and social memory in post-
independence Azerbaijani literature and evaluates Agasefa’s poem not only as an aesthetic product but
also as a literary reflection of lived experience. Particularly in the post-Soviet period, the expansion of
individual expression enabled poets to express personal experiences more openly, making such

analyses more meaningful and necessary.

The theoretical framework of the study is based on the method of biographical criticism. This
approach evaluates a literary work in relation to the author’s life story, psychological state, and the
historical and social conditions in which the author lived. Biographical criticism aims to reveal the
experiential elements underlying a literary text and thereby deepen the layers of meaning within the
work. In this study, psychoanalytic criticism is also partially utilized to examine how suppressed
emotions and unconscious processes are transformed into symbolic language in poetry. In the
literature, biographical criticism has mostly been applied to narrative genres such as novels and short
stories, while its application to poetry analysis has remained relatively limited. In this respect, the
study provides an original contribution by applying the method of biographical criticism to
contemporary Azerbaijani poetry. Furthermore, the limited and fragmented information about
Agasefa’s life makes this study significant in terms of filling an important gap in the existing

literature.

The study adopts a qualitative research method and is based on descriptive and interpretive textual
analysis. The poem “D6ziim,” which constitutes the object of analysis, is examined thematically,
imagistically, and discursively within the framework of biographical criticism. During the data
collection process, the poet’s poetry books, biographical sources, and relevant academic studies were
examined, and the obtained data were analyzed through textual analysis. In the analysis process,
particular attention was given to themes such as fate, patience, death, loneliness, poverty, and family,

and the study attempted to identify the biographical counterparts of these themes in the poet’s life.

The findings of the study indicate that the poem “Doziim” has a strong biographical background. It
was determined that images such as the hut, cemetery, time, star, and heart are directly related to the
poet’s life experiences. In particular, the loss of the poet’s son emerges as the most significant
biographical element forming the emotional core of the poem. This loss is expressed both directly and

metaphorically, transforming personal pain into a universal human experience. In addition, the themes



of fate and patience are prominently emphasized in the poem, and it is observed that the poet positions

patience as a fundamental existential value in the process of making sense of his suffering.

Another notable feature of the poem is its imagery structure based on contrasts. Oppositions such as
day and night, life and death, hope and despair function as fundamental elements that deepen the
meaning of the poem. Moreover, spatial images such as the hut, hearth, and cell function as symbolic
structures representing the poet’s inner world and sense of loneliness. In this respect, the poem
establishes a bridge between individual experience and universal human conditions, transforming the

subjective into the universal and offering the reader a broad field of interpretation.

The findings of the research demonstrate that the method of biographical criticism is an effective and
explanatory approach in poetry analysis. The poem “Ddziim” can be evaluated as a multi-layered text
in which the tragic experiences in the poet’s life are transformed into poetic language. In the poem,
individual pain does not remain merely a personal experience but is also associated with the social and
cultural conditions of the period, thus turning into a collective sensitivity. In this respect, the poem
reflects both individual and social reality and presents a literary structure that combines personal

memory with collective experience.

In conclusion, the study reveals that Agasefa’s poetics should be evaluated not only on an aesthetic
level but also in its biographical, psychological, and sociological dimensions. The original
contribution of the study lies in demonstrating the applicability of biographical criticism in
contemporary Azerbaijani poetry and in analyzing the poem “Doziim” through a multi-layered critical
approach. However, the study is limited in that it focuses on only one poem. Future studies examining
the poet’s entire body of work through similar theoretical approaches would make significant

contributions to both Azerbaijani literary studies and the field of literary criticism.
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