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Fantastik Kurgqu Inceleme Teorisi Baglaminda Baris Miistecaplioglu nun Eserleri

Oz

Tiirk edebiyatinda Baris Miistecaplioglu'nun ¢ocuk ve genglik edebiyatina sunmus oldugu cesitli
fantastik eserleri bulunmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda Baris Miistecaplioglu'nun genclik edebiyati
eserlerinden Korkak ve Canavar, Samanlar Diyar1 ve Ahtapotun Riiyas: adli eserleri fantastik kurgu
inceleme teorisi baglaminda incelenecektir. Fantastik tiir, kahramanin gercek ve gercekiistil evrende
yasadig1l olaylari okura kararsizlik ekseninde sunan tiirdiir. Burada kararsizlik yasayan okur,
okuduklarinin gercek mi gercekdist m1 oldugu yoniinde tereddiit yasamaktadir. Fantastik tiirde eserin
baskisisinin yasadig1 bir temel sorun bulunmaktadir. Eserin baskisisi, bu sorunu ¢dzmek icin gercek
evrenden gercekiistii evrene bir yolculuk gergeklestirir. Artik bu evrende karsilastig1 her kisi, edindigi
her nesne, yaptig1 her yolculuk, yasadig1 her olay karakterin gelisimine ve dolayisiyla bu sorunun
¢ozlimiine hizmet edecektir. Bu sebeple fantastik tiirde kahramanin yasadigi sorunun iistesinden
gelmesi beklenmektedir. Calismada yazarin eserleri basit segkisiz 6rneklem yoluyla tespit edilmistir.
Calismada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi tercih edilerek igerik analizi yontemiyle
eserin fantastik kurgusu incelenmistir. Calismanin bulgularina bakildiginda incelenen ii¢ eserde de
fantastik kurgu inceleme teorisi kodlarindan “kisiler, uzam, tilsimli nesne, yolculuk, kararsizlik, kagis
ve uzaklasma”nin yer aldig: tespit edilmistir. Sonug olarak fantastik kurguyu olusturan kodlarin
tiimiiniin eserlerde goriilmesi ve eserlerde gercek ve gercekiistii evren arasi ¢oklu gidis gelislere
rastlanmasi eserlerin sarmal iliskiler barindirdigini ortaya koyar. Bu baglamda incelenen eserlerin
fantastik tiire uygun oldugu sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Fantastik Ogeler, Barig Miistecaplioglu, Korkak ve Canavar, Samanlar Diyari,
Ahtapotun Riiyas.

Abstract

In Turkish literature, Baris Miistecaplioglu has contributed various fantasy works to children's and
young adult literature. Within the scope of this study, Baris Miistecaplioglu's young adult literature
works, namely The Coward and the Monster, The Land of Shamans, and The Octopus' Dream, will be
examined in the context of fantasy fiction analysis. The fantasy genre presents the reader with events
experienced by the hero in both the real and supernatural worlds, creating ambiguity. Here, the reader
experiences uncertainty, wondering whether what they are reading is real or unreal. In the fantasy
genre, the protagonist of the work faces a fundamental problem. The protagonist embarks on a journey
from the real world into the supernatural to resolve this problem. Every person they encounter, every
object they acquire, every journey they make, and every event they experience in this world will
contribute to the character's development and, consequently, to the resolution of this problem. For this
reason, in the fantasy genre, the hero is expected to overcome the problem they face. The author's works
were identified in the study through a simple random sample. Document analysis, a qualitative research
method, was preferred in the study, and the work's fantastic fiction was examined using content
analysis. Looking at the findings of the study, it was determined that the codes of the fantasy fiction
analysis theory, namely “characters, space, magical object, journey, indecision, escape, and distancing,”
were present in all three works examined. Consequently, the presence of all the codes that constitute
fantastic fiction in the works and the occurrence of multiple transitions between the real and
supernatural worlds reveal that the works contain intertwined relationships. In this context, the works
examined are suitable for the fantastic genre.

Keywords: Fantastic Elements, Baris Miistecaplioglu, Coward and Monster, Land of Shamans, Octopus’
Dream.
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Giris

Baris Miistecaplioglu, Tiirk edebiyatina ¢ocuk kitaplari, romanlar ve Oykiiler
gibi cesitli tiirlerde eserler vererek katkida bulunan bir yazardir. Meslegi insaat
miihendisligi olmasina ragmen edebiyata ve yazmaya ilgi duyarak bu alana
yonelmistir. On iki roman1 bulunan yazar, Tiirk edebiyatinin ilk fantastik serisini
kaleme almistir. Miistecaplioglu fantastik tiirle agabeyi sayesinde tanismustir.
Miistecaplioglu agabeyinin kiitiiphanesinden okudugu Ursula K. Le Guin’in Yerdeniz
serisi, ] R.R. Tolkien’in eserleri, Margaret Weis ve Tracy Hickman’in yazdig: Ejderha
Mizrag: serisi yazar lizerinde biiytiik etkiler olusturmus ve yazar fantastik diinyanin
siursizligi ile tamismistir (Karakiilah ve Goziitok, 2023).

Fantastik serilerinde daha ¢ok evrensel izlekleri islerken farkl tiirlerde yazmais
oldugu Sakird ve Bir Hayaldi Gergekten Giizel romanlarinda daha ¢ok bireysel konulara
deginmistir. Polisiye tiirlinde yazmis oldugu Kardes Kanir’nda toplumsal sorunlari
islemistir (Karakiilah ve Goziitok, 2023). Yazarin fantastik serileri, Tiirk edebiyatinda
oncli eserler olmalariyla 6n plana ¢ikmaktadirlar.

Yazarin fantastik edebiyata Kkatkilar;; Turk kiiltirtinti fantastik tiire
uyarlayabilmek, yabanci kaynaklarda gecen karakterlerin Tiirk mitolojisindeki
karsiliklarini bularak sunmak ve Tiirk yazarlarin da fantastik tiirde eserler yazdiginda
bu eserlerin ilgi cekecegini kanitlamis olmaktir. Miistecaplioglu'nun ifadesine gore
onun amact “bu topraklarin sesini fantastik edebiyatta yankilatabilmek” olmustur
(TRT, 2024). Yazarin bu gayeyle kaleme aldig1 ilk fantastik serisi Perg Efsaneleri’dir. Bu
seri; Korkak ve Canavar, Madera'nin Sirri, Bataklik Ulke ve Tanrilarm Alfabesi eserlerinden
olugmaktadir. Ikinci fantastik serisi ise Samanlar Diyart dir. Bu seri ise Samanlar Diyari,
Kesifler Zamani ve Sirlarin Yoldas: eserlerinden olusmaktadir. Yazarin Ahtapotun Riiyas
isimli eseri ise bir seriye bagl olmayan bagimsiz bir fantastik eserdir. Barigs
Miistecaplioglu'nun Tiirk edebiyatinda dikkatleri tizerine ¢ektigi bir tiir olan fantastik,
edebiyat diinyasi i¢in her giin gelismeye devam eden 6nemli bir tiirdiir.

Fantastik sozctigti Tiirkge sozliikte; “hayali”, “XVIIL. yilizyildan baslayarak
Fransa'da gelisen bir edebi tiir” olarak tanimlanmaktadir (TDK, Tiirkge Sozliik, 2023).
Tirk Dil Kurumu'nun tanimindan anlasildig {izere fantastigin Fransa’da dogmus
oldugu Piskiilliioglu (2009) tarafindan da su sekilde dile getirilmektedir: “Her donemin
yazininda goriilmekle birlikte Fransa’da 18. yiizyilin sonlarnda, Ingiliz korku romanlarinn
etkisiyle baslayan, diis giiciiniin alabildigine ¢calisarak ortaya koydugu diis tiriinii ogelere bolca
yaslanan bilim kurgu benzeri bir yazinsal tiir.” Fantastik sozctigii edebiyat diinyasinda ise
karsimiza fantastik tiir ile ¢itkmaktadir. Todorov (1970), fantastik tiir icin “Tiimiiyle
kendimize ait, tamdigumiz, seytani, vampirleri, perileri olmayan bir diinyada Oyle bir olay
meydana gelir ki, o bildigimiz diinyamn yasalar: bunu aciklamaya yetmez.” demektedir.
Buradan hareketle fantastigin, agiklanmasi miimkiin olmayan olay dizilerinden
mevcut oldugu goriilmektedir. Moran’a (2016) gore ise fantastik tiir; gergekligin
mekan, zaman, karakter kavramlarini, canli-cansiz ayrimini tanimayan ve bildik
diinyamizin 6tesinde alternatif bir diinyay1 isin igine katan anlatilarin tiimiine verilen
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addir. Moran ve Todorov'un fantastige ait tanumlari, “bilindik diinya” kavramiyla
birbirinden ayrilmaktadir. Boylece fantastigin bilindik kisi, mekan ve olaylarin
cizdikleri smirlar1 asan bir tiir oldugunu soylemek miimkiindiir. Ancak fantastik,
bununla smirlanamayacak kadar derin bir tiirdiir. Bu tiir, kararsizlik ekseninde
olugmaktadir.

Todorov (1970) “Introduction a la Littérature Fantastique” isimli eserinde
“fantastigin 6zlinii olusturan kararsizhik” fikrini agiklamaktadir. Bu fikre gore
fantastik tiirtin en 6nemli Ozelliklerinden biri, okura yasattig1 kararsizliktir. Okur,
eserin sonuna kadar olaylarin gercek mi hayal mi oldugu noktasinda kararsiz
birakilmalidir. Fantastik tiirti diger tiirlerden ayiran en énemli nokta okura yasattig:
bu kararsizlik durumudur. Fantastik her ne kadar korku, bilim kurgu ve olagantistii
tiirle benzerlik gosterse de kararsizlik noktasiyla bu tiirlerden ayrilir. Cilinkii bilim
kurgu eserlerinde olaylar bilimle agikliga kavusturulabilir; olaganiistii tiirde okur,
olaylarin gercekiistii bir evrende gerceklesiyor oldugunu bilir; korku tiirtinde ise
olaylarin tamamen gercek oldugu diisiincesi hakimdir. Ancak kimi zaman okurlar
fantastik tiir ile olaganiistii tiir, bilim kurgu ve korku tiirlerini ayirt edememektedir.
Bu sebeple fantastik kurgu ile diger tiirlerin nasil ayirt edileceginin bilinmesi
onemlidir.

Fantastik edebiyat terimi basli basina bir edebiyat tiirtinti belirtir. Edebiyat
eserlerini tiirlere ayirarak incelemenin niivesi, o tiirtin biricik niteliklerini ortaya
koymak yerine ¢cogu metinde gecerli olacak bir kurali ortaya ¢ikarmaktir (Uzunkaya,
2025). Fantastik tiir incelemelerinde gecerli olacak kurallar1 ortaya ¢ikarmak ve
kurgusal metinleri degerlendirebilmek adina olusturulan fantastik kurgu inceleme
teorisine (Dumanli Kadizade, 2025) gore fantastik bir eserde yedi temel kodun
bulunmas: gerekmektedir. Bu kodlar, eserin fantastik kurgusunu besleyen
unsurlardir. Kodlar; kisiler, uzam, yolculuk, tilsimli nesne, kagis ve uzaklasma, diis ve
yolculuk olarak belirlenmistir. Bu kodlar1 asagidaki gibi agiklayabiliriz:

1. Kisiler: Fantastik kurgu yapilandirilirken genelde karakterin oldukga temel
bir sorunu bulunur. Kurgu, bu soruna aranan ¢éziim gergevesinde ¢izilir. Esasinda
kurguda gordiigltimiiz her unsur, bu sorunun ¢éziimiine hizmet eden unsurlardir.
Fantastik ve fantastik olmayan karakterler kurgu icinde iyi ve kotii karakterler
seklinde ¢atisma yaratip olaylarin gelisimini saglar (Dumanli Kadizade ve Efe, 2022).
Boylece karakterler de dahil olmak tizere kurgunun tiim unsurlar1 ayn1 amaca hizmet
ederler.

2. Uzam (Zaman-Mekan): Fantastik tiirde uzamin (zaman ve mekan) karakter
tizerinde gesitli etkileri bulunmaktadir. Temel amag¢ karakterin sorununu ¢6zmek
oldugundan eserlerde islenen mekanlarin karakterin gelisimini tamamlamaya
yardimcr oldugu goriilmektedir. Gelisimini tamamlayan karakter, sorununu
¢ozecektir. Mekan, olaylarin sahnesidir. Olaylarin yasandigi, kisilerin kendi
varoluslarinin farkina vardiklar: alandir (Dumanl Kadizade ve Efe, 2022). Dolayisiyla
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mekan, karakterlerin kendi varoluslarinin farkina vardiklar: yer olmalar1 bakimindan
karakterlerin gelisimlerine biiyiik katki sunmaktadir.

3. Tilsimli Nesne: Fantastik tiirde kahramanin gercek-gercekiistii evren arasi
gecisleri tilsimli nesne veya nesneler aracihigiyla saglanmaktadir. Cogunlukla
karakteri gercek ve gercekiistii evren arasinda tasima islevi goren tilsimli nesneler
kimi zaman karakterin gelisimine kimi zaman da farkindaliginin artmasina yardimci
olmaktadir. Ayrica tilsimli nesneler fantastik kurgularda iyi ve kotii karakterlerin
catisma anlarinda iyi karakterlerin tistiin gelmesine de olanak saglayabilmektedir.

4. Yolculuk: Kahramanin gercek ve gercekiistii evrene gegisi esnasinda ve
gercekiistii evren i¢inde bazi yolculuklar gerceklestirilir. Hem kagis ve uzaklasma hem
de yolculuk kodlar1 kahramanin gelisiminde ve degisiminde 6nemli rol oynamaktadir.
Gercek evrende kahramanin yasadigi problemden kagmak istemesi iizerine
gercekiistii evrene olan yolculuk baslar. Yolculuklar gercek ve gercekiistii evren
arasinda olabilecegi gibi gercek ve gergekiistii evrenlerin igindeki farkli mekanlara da
gerceklestirilebilir. Tiim bu yolculuklar karakterin gelisimini tamamlamas: igin
gereklidir ve karakterin sorununu ¢ézmesine hizmet eder. Ayrica yolculuk kodunu
olusturan gercek ve gercekiistii evren arasi gidis gelislerin tiirleri, eserin hangi tiir
iliskiye sahip oldugunu ortaya koymaktadirlar. Gercek ve gergekiistii evren arasi
gecislerin tesadiifi olmadig1 ve belli bir dizine bagh oldugu Nikolajeva tarafindan
anlatilmis ve bu siire¢ smiflandirilmistir (Tabbert, 2005 akt. Dilidiizgiin, 2011: 608).
Gergek ve gercekiistii evren arasindaki iligkiler bu siniflandirmada ¢izgisel, cevrimsel
ve sarmal iliski olmak iizere {i¢ cesittir: Gergekiistii evrende baslayip gelisen ve yine
gercekiistii evrende son bulan iliski cizgisel, gercek evrende baslayip gercekiistii
evrene gegcisin ardindan gercek evrene geri doniisiin gerceklestigi iliski ¢evrimsel,
gercek ve gercekiistii evren arasinda ¢oklu gidis gelislerin goriildiigii iliski ise sarmal
iligki olarak adlandirilir.

5. Kagis ve Uzaklasma: Kagis ve uzaklasma kodu, esasen tiim kurgunun
baslamasi icin gerekli olan koddur. Kahramanin gercek diinyada yasadig1 bir problem
bulunmaktadir. Bu problem artik kahramani oldukg¢a bunaltir ve kahraman bu
problemden kacar, ondan uzaklasmak igin ise gergekiistii evrene gegcis yapar. Gergek
ve gergekiistii evren arasindaki bu yolculuk sayesinde kagis ve uzaklasma yani macera
baslamis olur. Bu kagis ve uzaklasma, kahramanin yasadig1 soruna gostermis oldugu
bir tepki oldugu gibi ayn1 zamanda kendi doniistimiiniin de baslangicidir. Kahraman
gercek evrende fark etmedigi durumlari, yiizlesemedigi gercekleri gercekiistii evrende
fark edebilir. Kagis ve uzaklasma boylece kahramanin doniisiimiine hizmet
etmektedir.

6. Diis: Fantastik kurguya sahip eserlerde eserin baskisisinin gercek evrende
uzaklasmak istedii bir problemi bulunmaktadir. Diigler, bu problem veya
problemlerden kagmaya yarayan bir aractir. Fantastik kurguya sahip eserlerde diisler,
gercek ve gercekiistii evren arasindaki gegisleri saglar. Diis, kisinin kendini taniyip
ortaya koydugu yeni bir diinyaya agilan kapidir. Gergekte farkina varilmayan

——
| —

63



Fantastik Kurgqu Inceleme Teorisi Baglaminda Baris Miistecaplioglu nun Eserleri

durumlar diis- gercek arasi ¢izgide belirmeye baslar (Dumanli Kadizade ve Yigit,
2021).

7. Kararsizlik: Fantastik tiiriin en 6nemli 6zelligi okura yasattig1 kararsizliktir.
Todorov’a (2004) gore kararsizlik fantastigin varolus sebebidir. Okur, fantastik kurgu
boyunca yasananlarin gercek mi yoksa bir diis mii oldugu noktasinda kararsiz
birakilmalidir. “Fantastik bir kararsizlik stiresi kadardir. Algiladiklar:i seyin,
paylasilan diisiincenin tanimladig1 bicimiyle, dykiiniin sonunda 6ykii kisisi degil de
okuyucu yine de bir se¢im yapar, ¢oziimlerden birini benimser ve fantastigin disina
cikar.” (Todorov, 2004: 47). Dolayisiyla giiglii bir fantastik kurguda okuyucu, eserin
sonuna kadar kararsizlig1 yasamalidir.

Alan yazimi tarandiginda Baris Miistecaplioglu ve eserleri ile ilgili cesitli
calismalara rastlanmistir. Uzmer (2019) tarafindan Baris Miistecaplioglu 'nun Eserlerinde
Fantastik Unsurlar (Samanlar Diyari, Kesifler Zamani, Ozgiirliik Ugruna) baghkh yiiksek
lisans tezi, Kalemci (2021) tarafindan Baris Miistecaplioglu'nun Gergekler Kirildr ve
Samanlar Diyar1 Adli Eserlerinde Biiyiilii Gergekgilik baslikli yiiksek lisans tezi, Harnan
(2021) tarafindan Baris Miistecaplioglu'nun Eserlerinde Fantastige ve Halk Bilimine Dair
Unsurlar basghkli yiiksek lisans tezi, Karakiilah (2023) tarafindan Baris
Miistecaplioglu nun Romanlarinda Yap: ve Izlek baghkl yiiksek lisans tezi ve Aydin
(2022) tarafindan Karsilastirmalr Edebiyat Baglaminda Fantastik Edebiyat: |.R.R. Tolkien ve
Baris Miistecaplioglu 'nun Eserleri baslikli doktora tezi literatiire sunulmustur. Ayrica
Goker ve Asutay (2020) tarafindan Tiirk Genglik Yazin Tiiriinde Bilim Kurgu Tiirii: 'Baris
Miistecaplioglu’ 'nun Osmanli Cadist Adli Eseri baslikli c¢alisma, Yesilyurt (2016)
tarafindan Barts Miistecaplioglu nun Samanlar Diyar: Dizisi Uzerine Fantastik Bir Inceleme
basghkli ¢alisma, Yilmaz (2018) tarafindan Baris Miistecaplioglu nun Samanlar Diyar:
Eserinde Kisi Kadrosu ve Dogaiistii Varliklar baghikh ¢alisma literatiire sunulmustur.
Belirtilen c¢alismalarda Baris Miistecaplioglu'nun fantastik tiirdeki eserleri
incelenirken bu eserlerin “fantastik kurgu inceleme teorisi” baglaminda ele alinmadig:
tespit edilmistir. Bu sebeple bu calismada Baris Miistecaplioglu'nun segilen eserleri
“fantastik kurgu inceleme teorisi” baglaminda degerlendirilmistir.

1. Korkak ve Canavar

Korkak ve Canavar adli eserin yiizey yapisinda korkak ve canavari temsil eden
Guorin ve Leofold'un Perg’i kurtarmak icin atildiklar1 macera anlatilmaktadir.
Leofold'un bir canavara doniistiikten sonra dahi bir insan gibi hareket ettigi, insani
duygularin terk edemedigi goriilmektedir. Asherta’nin kani Leofold un damarlarinda
gezmesine ragmen Leofoldun ¢ocuklara zarar vermedigi, onlar1 av olarak gormedigi
anlatilmaktadir. Ayrica onun utanma ve mahcubiyet duygularina da sahip oldugu
goriilmektedir. Asherta, insanlarin onun goriiniisiinden rahatsiz olacagim
diisiinmektedir: “Kimse beni hos karsilamayacak olsa da geliyorum. Aslinda bu 1ss1z
yerde, ¢irkinligini tiim gozlerden gizleyerek, onu kendilerinden biri gibi kabullenecek
lanetli koyiin sakinleriyle kalmay1 tercih ederdi” (Miistecaplioglu, 2016: 305).
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Leofold’un, canavar goriiniimiine ragmen insani Ozellikleri; merhameti ve
yardimseverligi sayesinde baskalar1 tarafindan kabul gordiigii eserde islenmektedir.
Eserin derin yapisinda ise Tanr1 kavrami, din olgusu, deizm felsefesi ve mitolojik
ogeler yer alir.

Korkak ve Canavar adli eserde Tanr1 Hiver 6nce oldukga yticeltilmis, heykeli
dahi oldukga gorkemli bir yapiya sahip olacak sekilde islenmistir. Ancak karakterler
onun goriintiisii karsisinda oldukg¢a sasirmislardir. Hiver bekledikleri ve tasvir
edildigi gibi gorkemli, kasli, giiclii ve yapili bir erkek degil, karsilarinda portakal yiyen
bir kadindir.

“Taht oyle biiyiiktii ki iizerinde oturan orta yasl, siyah tenli kadin neredeyse iginde
kaybolacakti. Ustiindeki sade kiyafetle bir ciftci karis1 gibi goriiniiyordu. Yana
kaykilarak bacak bacak iistiine atmig; onlara aldirmaz bir tavirla elindeki portakali
disliyordu. Portakalin suyu iri dudaklarindan tasip yanaklarina nokta nokta lekeler
kondurmustu” (Miistecaplioglu, 2016: 257).

Yazar burada tasvir ettigi Tanri ile geleneksel Tanri tasvirlerinin disimna
cgitkmistir. Mitolojide de karsimiza giicli temsil eden Tanrilar erkek olarak ¢ikarken
yazar Hiver’i bir kadin olarak ¢izerek gelenekselin sinirlarini zorlar.

Eserde deizmden gesitli izler goriilmektedir.

“Deizm, Tanri'ya inanmakla birlikte vahye dayali dini kabul etmeyen goriistiir.
Deizmde her seyi baslatan, evreni bir saat gibi kuran bir Tanr1 inanct vardwr. Ancak
bu Tanr: simdiki zamana karismayan bir tanridir.” (Bozkurt ve Kuyucu, 2020).

Tann figiirti yalnizca Hiver'in karsimiza kadin bir Tanr1 olarak ¢ikmasiyla
degil, Tanr1 kavramunin gerekliliginin sorgulanmasi ile de var olur.
Miistecaplioglu'nun yarattig1 diyarda insanligin temel sorularindan biri olan “Tanr1
kimdir ve bizden ne istemektedir?” sorusudur. (Aydin, 2022). Kitapta Tanr1 evreni
yarattiktan sonra akisa miidahale etmeyen bir varlik olarak sunulmaktadir. Deizm,
isminden anlasilacagi tizere Tanri’min yeniden kavramsallagtirilmasiyla
baslamaktadir. Tanri hareket halindeki diinyayr kurmustur, ancak dikkatlice
diizenlenmis yaratilis ilahi olanin siirekli miidahalesini gerektirmez (Koktas, 2017).
Kitapta her sey insanin ¢abasi ve miicadelesine birakilmistir. Tanr1 Hiver'e Kadim
Giigler’in bir faninin bir Tanr1y1 alt etmesine nasil izin verdigi soruldugunda “Hayatin
bir anlaminin olmasi da bundandir. Yeterince gayret goOsterirseniz her seyi
basarabilirsiniz. Bu ister iyi bir sey olsun ister kotii bir sey” (Miistecaplioglu, 2016:
260), diye cevap verir. Dolayisiyla bu kitapta gelisen olaylarin Tanrinin iradesiyle
degil, insanin gabasiyla gerceklestigi vurgulanmaktadir.

Korkak ve Canavar’da Srenah isimli kusun tim oOzellikleriyle Tiirk
mitolojisinde gegen Anka kusunu ¢agristirdig1 goriilmekte ve Srenah’in dev bir kus
olmas! ve insanlara yardim etmesi yoniiyle bu kusa benzemesi dikkat ¢ekmektedir.
Mistr, Iran, Arap ve Hint mitolojilerinde Phoenix, Simurg, Garuda, Anka gibi gesitli
isimlerle anilan bu kus, eserde Srenah olarak isimlendirilmistir. Yazar Srenah ile ait
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oldugu kiiltiiriin mitolojik varhigimi fantastik kurgu ile harmanlamaktadir. Halk
bilimine ait bu figiirii eserlerinde isleyerek okuyucunun zihninde bu figiirii glinceller.
Mitolojik Anka kusu kazandig: yeni formuyla okuyucusunun diis aleminde yeniden
hayat bulur (Harman, 2021).

Eserde dikkat geken bir diger mitolojik unsur Savas Tanris1 Tshermon’dur.
Yazarin Savas Tanrisi tasviri, biiytilti kitaby, kitapta biliyli sozleriyle peydahlanan
canavarlar oldugu, bir diyardan digerine gitmek istemesi akla Samanizm’deki Yer alt1
tanrist Erlik’i getirir (Harman, 2021). Altay Tiirklerinde Erlik “kétiiliiklerin efendisi”
olarak nitelendirilmektedir. Erlik hizmetinde olmasi igin kotii cin ve seytanlar1 yaratir
ve bunlar vasitasi ile insanlara 6liim ve hastalik tasir (Coruhlu, 2017). Samanizm’de
kotiiliglin temsilcisi olan bilinen Erlik, Korkak ve Canavar’da Tshermon ile hayat
bulmustur. Kitabin sonunda Masumiyet Tanrisimin Tshermon'u yenmesiyle de
kotiiliglin masumiyetle yeryiiziinden silinebilecegi vurgusu gii¢lendirilmistir.

2. Samanlar Diyan

Samanlar Diyari1 adli eserin ylizey yapisinda Delkarna’da yasamas: istenmeyen
Nasralilar ve samanlarin sultanlik ordusundan kagis macerasi ele alinmaktadir. Eserin
derin yapisinda ise irkg¢ilik {izerinde durulmaktadir. Irkgilik, diinyanin cgesitli
cografyalarinda farkli donemlerde ortaya ¢ikmis olan ve kendisiyle ayni etnik
kokenden olmayan insanlara yonelik ayrimci veya asagilayict davraniglar: iceren bir
kavramdir (Yegin, 2021). Incelenen eserde Delkarna’da bir zamanlar bir arada huzurla
yasayan samanlar, Delkarlar, Nasralilar ve harnanlar bulunmaktadir. Ancak zaman
icinde bu varliklar birbirlerine karsi irkcilik yapmuslar ve Delkarna’da huzuru
bozmuslardir. Once Nasralilar ve Delkarlar bir araya gelerek harnanlar1 Delkarna’dan
sirmiis, ardindan da ayni durum Nasralilarin basina gelmistir. Ancak eserde
Nasralilar, Delkarlar, harnanlar ve samanlar tek bir gemide toplanmis ve birlikte
huzurla yagsamanin da miimkiin oldugunu gostererek irkcilik yapmanin gereksizligini
gostermislerdir. Boylece eserin derin yapisinda irkcilik kavrami elestirilerek konu
toplumcu gercekgi bir ¢izgide, halklarin kardesligi baglaminda sunulmustur.

Eymar, bir Delkar oldugunu zannederek biiyiimiis olan bir Nasra kiziduir.
Nasrali oldugunda hayatinda hicbir sey degismemis, yillarca 6telenen Nasralilarin da
aslinda Delkarlardan farkli olmadigini gormiistiir. Eserde Nasralilar gbzbebeklerinin
beyaz olmas1 sayesinde ayirt edilmektedir. Bu yiizden kimi biiyticiiler Delkar gibi
gortinebilmeleri icin Nasralarm gozbebegini biiyiiyle siyaha ¢evirmektedir. Bu durum
da Nasralar ve Delkarlar arasindaki tek farkin gozbebegi rengi oldugunu, aslinda
birbirlerine diismanlik beslemeden birlikte huzurlu sekilde yasayabileceklerini
gostermektedir.

Nasra ve Delkarlar arasindaki bu bitmek bilmeyen savasta Arterus karakteri
savasl ve kotiiltigili, Melkara ise iyiligi ve barisi temsil etmektedir. Arterus'un iginde
samanlarin ve Nasralilarin tamamen yok olmasina karsi biiyiik bir arzu vardir.
Oliimsiiz saman Melkara ise yillardir bu savaslarda magdur olan irkin yaninda
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miicadele etmis ve harnanlarin kendilerine yeni bir iilke kurmalarina da yardim
etmistir: “Asirlarca miicadele ettikten sonra insanlarin bu halinden yorulmustum.
Delkarna’da olan bitenler beni ilgilendirmiyordu, biliyordum ki birkag nesil sonra bu
topraklar bagka bir isimle anilacak, farkli insanlar farkli nedenlerle birbirlerini
oldiirmeye, zayif olanlarin canini yakmaya devam edecekti” (Miistecaplioglu, 2018:
178). Eserin derin yapisiin sundugu bu mesajlar kapakta yazar tarafindan su sekilde
ifade edilmektedir: “Dans ederek tanrilarin katna ¢ikan samanlar, yilanbash
kuyruklariyla hayati paylasan harnanlar, 151l 1511 parlayan nar kuslari... Samanlar
Diyari’'nda gorebileceginiz seylerden yalnizca birkagi. Bu olaganiistii diyarlarda
yasananlar ise farkli cografyalarda, tarihin her doneminde, insanin insana ettiklerine
dair evrensel bir sorgulama” (Miistecaplioglu, 2018). Irk¢ilik unsuru eserin derin
yapisinda bulunan toplumcu gergekgilik yontiyle kurgulanmgtir.

3. Ahtapotun Riiyas1

Ahtapotun Riiyas: adl1 eserin ylizey yapisinda Hasan isimli adamin, evindeki bir
masadan uzanan kadin ellerinin gizemini Rifat Efendi sayesinde ¢ozmesi yer
almaktadir. Aslinda masaya sikisan kadin ile insanin hayatin kesmekesi icinde sikisip
kalmas1 ve yasadig1 huzursuzluk sembolize edilmistir. Kadinin masadan kurtulmas:
ve huzur bulmasi, Basat ile diisledigi hayat: yasamasiyla miimkiin olmustur: “Onun
hissettigi fiziksel bir ac1 degil. Sikismis hissediyor, dogru, ama bu ruhsal bir sikisma.
O kadin tahtalardan degil, icine sikistig1 duygu durumundan kurtulmak istiyor. Ona
yardim etmek istiyorsak, bizim diinyamiza getirmeye degil, ait oldugu yerde huzur
bulmasina ¢alismaliy1z” (Miisteceplioglu, 2021: 166). Burada eserin derin yapisinda
psikanalitik kuramin hakim oldugu goriilmektedir. Klinik ortam kosullarinda kisisel
anlamm olusumunu konu alan bir kuram olan psikanaliz, etkili bilingdis:
gercekliklerin ve siireclerin deneyimlerimizi nasil bicimlendirdigini aydinlatan,
derinlik kazandiran, anlamlandiran ve duygularin giiciinii agiga ¢ikaran bir kuramdir
(Chodorow, 2007: 13 akt. Tungok, 2022). Psikanalitik kurama gore insan davranislarim
agiklamak igin bilingli siireglerin yani sira bilingalt1 siiregleri de devreye girmelidir.
Insanin her davranisi aslinda kendisinin de farkinda olmadig1 ve bilingli olarak
devreye sokamadig1 bir yap1 olan bilingaltiyla da ilgilidir. Dolayisiyla bir davranis
incelenirken bilin¢altinin da ele alinmasi kagimilmazdir. Eserde bireyin ig
huzursuzlugu mekandan azade bir varolus sancisi, insanmn bilingaltinin iirettigi
sonugclar seklinde sunulur. Her ac1 aynidir yazara gore, degisen bireysel farkliliklardir.

Ahtapotun Riiyasi'nda islenen karakterler farkli sebepler dolayisiyla olsa da aym
acilar1 gekmektedir. Olii kadin oglunu terk etmenin acisini gekerken Hasan siirekli terk
edilmenin, Dagkusu ise kdyiine yaptig1 ihanetin acisin1 ¢gekmektedir. Cektikleri acilar
bu karakterleri huzursuzluga stiriiklemektedir. Hasan, Gozlerin Adasina gidip
kendisini bagka gozlerden izleyince terk edilme acisi son bulmustur. “Isimi
kaybettikten sonra ¢ekilmez bir insana donitistiigiim, siirekli sudan sebeplerle kavga
¢ikardigim halde, karim evliligimizi kurtarmak igin giiciiniin son damlasmna kadar
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savasmistl. Yasananlar1 onlarin goziinden seyrettikge, beni terk ettikleri i¢in onlar1
nasil da haksiz yere sugladigimi fark ettim.” (Miistecaplioglu, 2021: 216). Hasan'in
kendisini bagkasinin goziinden goriince onlara hak vermesi ile kimi zaman bakis
acimiz1 degistirmenin, empati yapabilmenin bir¢ok sorunun ¢oziimii olabilecegi
anlatilmaktadir.

Hasan, kiigiik yasta annesi tarafindan terk edilmis, bir yetiskin oldugunda ise
once is arkadaslar1 onunla yollarin1 ayirmis, sonra ise esi ondan ayrilmak istemistir.
Tiim bu nedenlerden 6tiirti Hasan ac1 gekmektedir. Terk edilme psikolojisi igindedir.
Eserde yasanan “masadaki kadin” sorununu ¢ézmek i¢in de ruh doktoru olan Rifat
Bey’e gitmistir. Rifat Bey de Hasan'in ge¢misindeki sorunlar1 ¢ozmesi gerektigini
diisiinmektedir. “Ruhundaki hastalik heniiz ileri safhalarda degil... Insanlar bagka
acilardan kagmak igin bagimh olduklar1 seye siginirlar. Derinlere inip o acilarla
ylizlesmen, kendi ruhunu ve yaralarini tiim ¢iplakligiyla gormen gerek. Ge¢misinle
barismalisin. Kendini kurtarabilirsen, o kadmi kurtaracak giici de bulabilirsin”
(Miistecaplioglu, 2021: 126). Hasan'in sik sik hayali odalarda gordiigii ahtapotlar da
hayatindaki karmagsanin bilincaltindaki bir yansimasidir. Zira bunu yalmzca Hasan
gormektedir.

Hasan’in terk edilme korkusu ve ahtapot sanrilar1 onun bilincaltinin bir
yansimasidir. Hasan'in korkular1 ge¢miste yasadigi terk edilme problemlerinden ileri
gelmektedir. Hasan'in masadaki kadmna bu denli baglanmasmin sebebi kadinin
masanin iginde sikismis oldugu icin Hasan’t hicbir zaman terk edemeyecek
olmasindandir. Hasan giivenli baglanma stili gelistirmistir. Hasan’in masaya bu denli
baghlk gostermesi ve ahtapotlar gormesi psikanalitik kuram cergevesinde
aciklanabilir.

Yontem

Bu ¢alismanin amaci Baris Miistecaplioglu isimli yazarin Korkak ve Canavar,
Samanlar Diyar1 ve Ahtapotun Riiyas: isimli eserlerindeki fantastik kurguyu
incelemektir. Yazarin Perg Efsaneleri serisinden Korkak ve Canavar; Samanlar Diyar1
serisinden Samanlar: Diyar: ve bagimsiz bir eser olarak da Ahtapotun Riiyas: isimli
kitaplari, calismada incelenmek {izere basit seckisiz drnekleme yontemi kullanilarak
yansiz sekilde segilmistir ve eserler belge metoduyla incelenmistir. Her bir 6rnekleme
esit secilme olasiliginin verildigi ve segilen birimlerin 6rnekleme alindig1 yonteme
basit seckisiz oOrnekleme adi verilmektedir (Cingi, 1994). Farkhh kitaplarin
secilmesindeki amag, yazarin farkli donemlerde kaleme almis oldugu eserler iizerinde
inceleme yapmaktir. Basit seckisiz 0rneklemede secilen Orneklemin popiilasyonun
tamamini yansitmasi amaclandigindan, calismada secilen eserlerin de serinin
tamamini yansitmasi amaglanmistir.

Calismada, nitel aragtirma ydntemlerinden igerik analizi kullanilmistir. Igerik
analizi veriden onun igerigine iliskin tekrarlanabilir ve gegerli sonuglar ¢ikarmak tizere
kullanulan bir arastirma teknigidir (Krippendorff, 1980). Icerik analizi calismalarinda
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kodlar tretilirken toplanan verilere odaklanilir; veri setinde siklikla tekrarlanan veya
katihlmcmin yogun vurgu yaptig1 olay ve olgulardan kodlar gikarilir. Kodlardan
kategorilere ve kategorilerden de temalara gidilir. Kisaca birbirine benzedigi ve birbiri
ile iliskisi oldugu tespit edilen veriler (kodlar) belirli kavramlar (kategoriler) ve
temalar gercevesinde bir araya getirilerek yorumlanir (Baltaci, 2019: 377). Bu ¢alismada
Dumanh Kadizade ve Esmer’in 2019 yilinda yayimladiklar1 Mavisel Yener'in “Cilginlar
Smift” Seri Romanlarinda Fantastik Kurgu isimli eserde belirlenen kodlar esas
alacaktir. Dumanl Kadizade ve Esmer’e ait bahsi gecen ¢calismada fantastik kurguya
sahip eserlerin nasil incelenmesi gerektigi konusunda analizlerde bulunulmus ve
kararsizlik, uzam, kisiler, diis, tilssmli nesneler, -kagis ve uzaklasma-, yolculuk olmak
tizere yedi temel kod tespit edilmistir. Bu kodlar su sekildedir:

Fantastik Kurgu Inceleme Teorisi

|

A

1.Kararsizhik S, Tilsimli 7. insanlar
3. Uzam Nesheler Kigiler
(Zaman ve
rekan)
v v
2. Kagigs ve Uzaklasma 4. Dus 6. Yolculuk

Sekil 1. Fantastik Kurgu Inceleme Teorisi (Dumanlh Kadizade, 2025).

Calismada, incelenen {i¢ kitapta bulunan yolculuk ve tilsimli nesne frekans
degerleri de ayrica grafik formatinda bulgular boliimiinde sunulmustur. Frekans
degerlerinin hesaplamasinda, eserlerde gecen yolculuk ve tilsimli nesne kodlarinin
sayilar1 belirlenmis ve bunlar grafik haline getirilmistir.

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini Baris Miistecaplioglu'nun kaleme aldig: tiim fantastik
kitaplar olusturmaktadir. S6z konusu arastirmanin Orneklemi ise basit seckisiz
ornekleme yontemiyle secilen Baris Miistecaplioglu'nun Perg Efsanesi serisi igerisinde
yer alan Korkak ve Canavar, Samanlar Diyar: serisinde yer alan Samanlar Diyari ve
bagimsiz bir kitap olarak yayimlanan Ahtapotun Riiyas: isimli ti¢ kitaptan meydana
gelmektedir.

Calismada kullanilacak olan kodlar kisiler, uzam, yolculuk, kararsizlik, tilstmli
nesneler, diis, kagis ve uzaklasma kodlar1 olmak tizere bulgular boliimiinde
incelenecektir.
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Bulgular
Kisiler/Karakterler Kodu

Fantastik eserlerde kisileri fantastik olan karakterler ile fantastik olmayan
karakterler olarak ayirmak miimkiindiir. Bu karakterleri de iyi karakterler ve kotii
karakterler olarak inceleyebiliriz. Iyi karakterler, kahramanin yaninda olup ona yol
gosteren ve yardim eden kisilerken kotii karakterler kahramanin karsisinda yer alan
ve ona zorluklar ¢ikaran karakterler olarak one ¢ikmaktadir.

Korkak ve Canavar adli eserde karakterler; Leofold, Guorin, Geryan, Nume, Erlat,
Liddek, Srenah, Tanri Hiver, Asret, Tshermon’dur. Bu karakterlerden bazilar:
fantastik, bazilar1 fantastik olmayan karakterler olup bazilari eserde iyi karakter olarak
yer alirken bazilar1 da kotii karakterler olarak 6ne ¢cikmaktadr.

Leofold, eserin baskisisidir. Eserin baglarinda, Asherta’nin esiri olana kadar
normal bir insan formunda olan Leofold, Asherta’nin igneleri ytiziinden insan dis1 bir
forma donitisiir. Yeni gortintiisii oldukga ¢irkin ve trkiitiictidiir. “Eskiden kollarmin
oldugu yerde simdji iki kalin, kiitiik benzeri sey sallaniyordu. Igine akitilan zehir boyle
sagma seyler gormesine neden oluyor olmaliydi. Gogsii bir ayiyr kiskandiracak
irilikteydi ve daha 6nce hi¢ gormedigi tiirden bir kabukla kapliydi.” (Miistecaplioglu,
2016: 19). Asherta’nin igneleri ytliziinden bir canavara dontisen Leofold, Asherta’nin
ondan istedigi her canliy1 avlayarak Asherta’ya getirecek kadar giiglii ancak bir o
kadar da merhamet sahibidir. “Efendisine ormanin hemen her tiirlii etinden
tattirmisti... Fakat hemen ardindan nasil bir canavara doniismiis oldugunu anlayip
yeniden acilara bogulmustu” (Miistecaplioglu, 2016: 21-22). Leofold Asherta’nin
avlamasmi istedigi cocuklar1 avlamayarak ve Guorin’in hayatmi kurtararak da
merhametli karakterini ortaya koymaktadir. Leofold, bas koydugu yolda her tiirlii
zorlugu goze alarak ilerleyen, ilkeli bir sovalyedir. Ote Diyarlar’a gidene kadar
karsisina ¢ikan higbir yolda yilmadan ilerlemis ve Srenah’in tiim zorlu sinavlarindan
basariyla gecmistir. “Leofold, agir agir dogruldu. Bagini kaldirip Srenah’m viicudu
biytikliigiindeki gozlerinin derinliklerine magrurca bakti. ‘Kabul ediyorum’ dedi.
‘Her seyi kabul ediyorum. Hi¢ vaktimiz kalmadi. O koyliiler oliim yiirtiytisiine
baslamak {izere. Koydugun tiim sartlara son nefesime kadar uyacagima yemin
ediyorum” (Miistecaplioglu, 2016: 244). Leofold, bu kararli durusu sayesinde macera
boyunca bir¢ok insanin hayatmi kurtarmustir. Korkak ve Canavar adli eserde bulunan
karakterler Tablo 1’de gosterilmektedir:
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Tablo 1. Korkak ve Canavar Karakter Listesi

KARAKTERLER
FANTASTIK KARAKTERLER FANTASTIK OLMAYAN KARAKTERLER
IYI KARAKTERLER  KOTU IYI KARAKTERLER ~ KOTU
KARAKTERLER KARAKTERLER
Nume:Ote Diyarlar’da  Asherta: Leofold'u Leofold: Kadi'nin gen¢  Erlat: Asuber’in

karakterlere yardim canavara doniistiiren  sOvalyesi ve eserin ordusunda yer alan bir

eden bir promdur. ve onun ailesini bagkisisidir. komutandir.
Liddek: Ote katleden yaratiktir. Guorin: Eserde korkak  Asuber: Perg’e saldiran
Diyarlar’da Leofold’a  Tshermon: Savas olarak temsil edilen ve lanetli kitaptaki
arkadaslik eden bir Tanrisidir. kisidir. yaratiklar: ¢ikaran
yaratiktir. Hurglar: Ote Geryan: Basarili bir savasgidir.
Asret: Masumiyet Diyarlar'da Guroin ve  biiyticiidiir. Pertub: Urton ve Erlat
Tanrisidir. Geryan’1 esir alan Ermira: Leofoldun gibi cok sayida kisiyi
Hiver: Karakterleri yaratiklardir. nisanlisidir. esir alan bir korsandur.
Asret’e yonlendiren Gerf Kedileri: Ote Mirtayek: Leofold'un
kadim gfictiir. Diyarlar’da yasayan en yakin arkadasi ve

tehlikeli ve vahsi basarili bir sdvalyedir.

kedilerdir. Tergutin: Geryan'1

Asuber: Kozan’a kars1
savas acan lorddur.

kesfeden ve yetistiren
biiytiictidiir.

Alme: Leofold’un
annesidir.

Jargol: Yash bir
sovalyedir.

Harkul: Leofold’ un
babasidir.

Rumin: Guorin’in
karisidir.

Urton: Lanetli kitab1
satan ve ardindan
Pertub’a esir diisen
kisidir.

Kahin Kadin: Urton’un
esidir.

Samanlar Diyar: adl1 eserde karakterler; Arterus, Olein, Derian, Kaye, Darok,
Zorgo, Melkara gibi karakterlerdir. Bu karakterlerden bazilar1 fantastik, bazilari
fantastik olmayan karakterler olup bazilar1 eserde iyi karakter olarak bazilar: ise kotii
karakterler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ornegin Kaye, saman giliclerine sahip kiralik
kilictir ve para karsiligl savaslarda yer almaktadir. “Baktiklar: yerde, siyah bir atin
iistiinde, viicudunu saran ince bir zirha biiriinmiis, uzun siyah saglar1 omuzlarina
akmis, servi boylu bir kadin duruyordu. Bir yanaginda, birinde sakagindan ¢enesine
kadar inen derin bir yara izi vardi. Yine de bu cazibesini ¢ok etkilemiyordu”
(Miistecaplioglu, 2018: 100). Bu yara izi, insanlarin onu kilig olarak kiralamasinda etkili
dahi oluyordu. Kaye, saman yeteneklerine sahip olsa da hayatina bir saman olarak
devam etmek yerine kiralik kili¢ olmayz1 tercih etmistir. “Ben artik bir saman degilim.
Bunu kabullen artik. Saman yetenekleri olan bir kiralik kilicim. Kiralik katilin biraz
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daha sereflisi... Yillardir hayatimi1 kan dokerek kazaniyorum. Boyle olmay1 kendim
sectim, kimseye hesap verecek halim yok” (Miistecaplioglu, 2018: 139). Yine de Kaye
ihtiya¢ duydugunda saman 6zelliklerini kullanmaktadir. Samanlar Diyari’'nda bulunan
karakterler Tablo 2’'de gosterilmektedir:

Tablo 2. Samanlar Diyar: Karakter Listesi

KARAKTERLER
FANTASTIK KARAKTERLER FANTASTIK OLMAYAN KARAKTERLER
fyi KOTU IYi KARAKTERLER KOTU
KARAKTERLER KARAKTERLER KARAKTERLER
Zorgo: Gemi kaptan1 ~ Oranekler: Derian: Sarayin bas biiyiiciistidiir. Arterus:
olan bir harnandir. Kahramanlara Olein: Delkarna hiikiimdarina Delkarna’nin
saldiran hizmet eden Zincir ordusunun hiikiimdaridir.
yaratiklardir. ajanidir. Purka: Ayron'u
Darok: Nasralilar1 kurtarmaya mus’den almaya
calisan samandir. ¢alisan koyliidiir.
Kanara: Turin’in sag kolu olan bir
Nasralidir.

Melkara: Kaye ve abisine samanlig:
Ogreten hocadir.

Gadek: Saraym baskomutanidir.
Herio: Derkarna’nin zengin
tiiccarlarindan biridir.

Kaye: Bir saman ve kiralik kilictir.
Ayron: Nasrali bir kizdur.

Gura: Kiligcbaligr'min kaptardir.
Torin: Hitkiimdarin oglu ve veliaht
sehzadedir.

Eymar: Kiligbaligi'nda seyahat
eden bir yolcudur.

Natensi: Eymar’in kardesidir.

Ahtapotun Riiyas1 adl1 eserde karakterler; Dagkusu, Hasan, Abra, Ruhyiyenler,
Gulyabani, Mustak, Rifat Efendi ve Basat gibi karakterlerdir. Bu karakterlerden
bazilar1 fantastik, bazilar1 fantastik olmayan karakterler olup bazilar1 eserde iyi
karakterler bazilar1 ise kotii karakterler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ornegin Dagkusu,
masanin iginde yasayan kadimndir. Isledigi bir sug yiiziinden ruhu diinya ile Ote
Diyarlar arasinda sikismis ve kadin da bu masada yasamaya baglamistir. Giizelligi
dillere destan bir kadindir. “Suyun {izerinde yansiyan ytiziime bakiyorum, gozlerimi,
burnumu, genis alnimi giizel buluyorum. Bu giizellik senelerce basima dert oldu beni
erkeklerin arzularindan, kadinlarin kiskangligindan korunmak zorunda birakt1”
(Miistecaplioglu, 2021: 175). Dagkusu yigitligi ile bilinmektedir.

“Ailemin katledildigi giinden beri ormanda gocebe yastyoruz. Siirekli bir yerden
digerine gidiyoruz, hicbir noktada uzun kalmyoruz. Koyiimiiz inanglarin terk
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etmedi, ama korku en baskin duygumuz oldu. Daha kiiciik birer c¢ocukken,
biiyiiklerimizin icimize isledigi bir duygu bu. Siirekli tetikte olmay:, her ¢itirtida
kacmaya hazir olmay:, golgelere saklanmay: 6gretiyorlar bize” (Miistecaplioglu,
2021: 173-174).

Bu yetisme tarzindan dolay1 Dagkusu korkusuz ve cesur bir kadindir. “Bana
koyiimde Dagkusu derler. Bu civarin en gozii pek avcistyim, okumla bir kaplan: el
kadar goriindiigii mesafeden vurabilirim. Kdyiimde bana sayg1 duyarlar, cogunun
benden tirktiigiinii sdylemek de yalan olmaz” (Miistecaplioglu, 2021: 172). Dagkusu,
Basat’a asiktir. “Artik, zihnim, ruhum, yiiregim, her zerresiyle onun emrinde. Asktan
gozlerim karariyor, her s6zii benim igin bir buyruga dontisiiyor. Ne halkimin toresi
umurunda su an, ne de adimin lekelenmesi...” (Miistecaplioglu, 2021: 177). Ahtapotun
Riiyas: adl1 eserde yer alan karakterler Tablo 3’te gosterilmektedir:

Tablo 3. Ahtapot’un Riiyas: Karakter Listesi

KARAKTERLER
FANTASTIK KARAKTERLER FANTASTIK OLMAYAN KARAKTERLER
IYI KARAKTERLER KOTU IYI KARAKTERLER KOTU
KARAKTERLER KARAKTERLER

Dagkusu: Masanin icinde = Ruhyiyenler: Ruhen Hasan: Eserin Hasan’in annesi:
sikisip kalan kadindir. ¢okmiis kisilerin bagkisisidir. Masanin ~ Kiigiik yasta oglunu
Mustak: Dagkusu'na ruhunu emen sahibidir. terk edip gitmistir.
yardim eden tepegdzdiir. yaratiklardir. Hasan'in karist: Olii Kadin: Bir
Abra: Dagkusu’yla Hasan’a bir kez daha  uyusturucu
anlagma yapan yaratiktir. terk edilmeyi bagimlisidir.
Gulyabani: Dagkusu'na yasatmuistir.
anahtar1 veren yaratiktir. Muhittin Efendi:

Srenah: Dagkusu ve
Mustak’1 Ote Diyarlar’a
gotiiren yaratiktir.

Rifat Efendi: Ruh

Eskici diikkaninin
sahibidir.

Bogag: Yetenekli bir
samandir.

doktorudur. Dede Korkut: Hayat
Basat: Dagkusu'nun Agaci’'mi ayakta tutan
sevgilisidir. kisidir.
Halil Bey: Masanin ilk
sahibidir.
Kerim Bey: Halil
Bey’in ogludur.
Uzam

Uzam, i¢inde zaman ve mekani barindiran 6gedir. Bu Ogelerin karakterler
tizerinde etkisi bulunmaktadir. Olay, zaman ve mekana bagh olarak ¢oziimlenir.
Incelenen iic eserde de gercek ve gergekiistii evren arasinda ¢oklu gidis geligler
goriildiigii icin eserler sarmal iligskiye sahiptir.
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Korkak ve Canavar adli eserde zaman kavrami gergek ve gercekiistii diinya igin
tarkli sekillerde islemektedir. Karakterlerin gercek ve gergekiistii evren arasindaki
coklu gidis gelisleri, eserin sarmal iliski barmndirdigini gostermektedir. Gergek
diinyada canlilar i¢in zaman gecerken ve onlar yaslanirken gergekiistii diinyadaki
canlilar i¢in yaslanma ve 6liim s6z konusu degildir. “Karsinda duran adam Nume.
Kendisi {i¢ asag1 bes yukar1 sekiz yiliz yasindadir. Kiisurat: olabilir tabii...”
(Miistecaplioglu, 2016: 185). Ote Diyarlara siiriilen prom Nume'nin yaklasik sekiz yiiz
yasinda olmasi ve Olmemesi, ayrica Lanetliler Koyt halkinin da burada
sayamayacaklar1 kadar uzun zaman gecirmis olmalar1 zaman kavraminin gergek ve
gercekiistii diinya igin farkli sekilde isledigini gostermektedir. “Hem kim bilir kag y1l
yasadik. Her giin bir digerine benzese de bu lanet hapishanede kim bilir ka¢ dmiir
tiikettik” (Miistecaplioglu, 2016: 202).

Korkak ve Canavar’daki mekanlar; Kadi, Kruzeran, Tanr1 Hiver’in Tapinag, Ote
Diyarlar gibi yerlerdir. Ornegi Kadi, Leofold'un dogup biiyiidiigii Perg iilkesidir.
Burada Asuber ve Kozan arasindaki savasta Leofold ve arkadasi Mirtayek, Kozan'in
tarafinda yer almis ancak Asuber'n Tshermon’un kitabindan cagirdig: yaratiklar
sayesinde savast kazanan Asuber olmustur. Bu savasta yaralandiktan sonra
zamaninda ailesinin katledildigi tiinele siginan Leofold, bu tiinelde Asherta’nin esiri
olarak bir canavara doniistiiriilmiistiir. Canavar olduktan sonra sigindigr Yumhor
Ormani, Guroin'le tanistigt mekan olmasi nedeniyle 6nem tasir. “Orman biiyiikti,
1ssizd;, meyve agaglartyla ve tertemiz sularin  aktii derelerle doluydu”
(Miistecaplioglu, 2016: 35). Bu ormanda baslayan arkadaslik, macera boyu devam
edecek ve Kadi'nin kurtarilmasinda Guorin ve Leofold birlikte miicadele
vereceklerdir. Bu mekan, korkak ve canavarin dostlugunu baslatmasi bakimindan
onemlidir.

Samanlar Diyar: adli eserde de Melkara’'min gercek ve gergekiistii diinya
arasinda c¢oklu gidis gelislerine taniklik edildigi i¢in eser sarmal iligki
barindirmaktadir. Melkara gercek evrende Olmek {izere olan askerlerin ruhunu
getirmek icin gercgekiistii evrene gecis saglamistir.

Samanlar Diyari'nda zaman kavrami gercek ve gercekiistii diinya icin farkl
sekillerde islemektedir. Gergek evrendeki birkag¢ dakika, gercekiistii evren olan Kadim
Diyar’da daha uzun bir siireye denk gelmektedir. “Orada zaman gergek diinyadan
tarkli akar, bizim izledigimiz su birka¢ dakikalik dans, orada haftalarca, belki aylarca
siren bir yolculuk demek” (Miistecaplioglu, 2018: 169). Dolayisiyla eser bizlere
zamanin farkli mekanlarda farkl sekilde aktigini gostermektedir.

Samanlar Diyar’ndaki mekanlar; Sultanlik Sarayi, Kiligbaligi, Setiran Limani,
Kadim Diyar, Kaplan Adasi ve Harnan Sehri'dir. Ornegin Kadim Diyar, eserin
gercekiistii evrenidir. Saman ayini yaparak bu evrene gecis saglayan Melkara, gercek
evrende 0lmek {izere olan ruhlar gergekiistii evrende bularak ruhlarim geri getirir.
“Melkara gibi usta samanlar ise Kadim Diyar’da ruhlariyla yolculuk edebilir,
hayvanlara doniigerek iblislerle savasabilir, hatta zamaninda yetisebilirlerse Oliiler
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Vadisi'ndeki insanlarin ruhlarini tutup geri getirebilirler” (Miistecaplioglu, 2018: 169).
Bu evren, tecriibeli olmayan bir saman i¢in tehlikeler barindirmaktadir.

“Ben oraya sadece bir kez gittim. Ancak birkag dakika kalabildim. Darok daha uzun
kalabilir, ama bahsettigimiz yer birini dolagmakla bulabilecegin bir yer degil. Cok
bilyiik, cok degisken. Ayrica tehlikelerle, tuzaklarla dolu. Olmek iizere olan bir
yaralinin ya da hastanin ruhunun gidecegi yer bellidir, onu oliiler diyarina dogru
takip edebilirsin. Ama orada kaybolmus, niye orada oldugunu bilmeden dolagan bir
ruhun izini siiremezsin” (Miistecaplioglu, 2018: 205).

Eserde bu gercekiistii evren, 6lmek tiizere olan askerlerin ruhlarinin geri
getirilmesiyle varligini gostermistir. Ancak yalnizca ruhlar: getirmek i¢in degil, saman
ruhu yorgun diistiigiinde de ruhun gittigi bir mekandar.

“Samanlar iclerindeki giicii tiikettiklerinde ruhlarini bedenlerinde tutmakta
zorlanirlar. Ruh dinlenmek ve yeniden gii¢ toplamak i¢in tanrilar diyarina kacar,
buna engel olamazsin. Bir kusun kafesinden kacmasi gibi... Beklememiz gerek.
Bekleyip umut etmemiz. Ciinkii su an ruhu gerceklikten kopmus durumda. Bizleri,
gercek diinyay: hatirlayamazsa orada mahsur kalabilir, kayip oldugunu bile fark
etmeden... Ucu bucagr olmayan bir diyarda, kim oldugunu, nereden geldigini
bilmeden...” (Miistecaplioglu, 2018: 205).

Gergekiistii evren hem ruhlarin dinlenmek igin gittigi hem de ruhlarin geri
getirilmek icin gidildigi bir mekandr.

Ahtapotun Riiyas: adli eserde Dagkusu'nun o6ldiikten sonra diinyada yaptig:
hatalar ytiiziinden bir agacta sikistigi, gercek ve gercekiistii evren arasinda sikisip
kaldig1 goriilmektedir. Bu yanhsi diizeltmek isteyen Dagkusu, her defasinda bir
yolculuga ciksa da gene 61diigii icin yeniden Oliiler Diyari'na gecmektedir. Bu dongii
kahramanin gercek ve gergekiistii evren arasinda gidis gelislerinden olusmaktadir.
Kahramanin gercek ve gercekiistii evren arasindaki ¢oklu gidis gelislerine taniklik
ettigimiz bu eser sarmal iligki barindirmaktadar.

Ahtapotun Riiyas’nda zaman kavrami gercek ve gercekiistii diinya icin farkl
sekillerde islemektedir. Ote Diyarlar’da zaman, yasayanlarin diinyasina gére daha
yavas ilerlemektedir. “Orada gecen her dakika, burada birkag¢ giine denk diiser”
(Miistecaplioglu, 2021: 53). Eserde zaman ve mekan vurgusu, 6liim ve yeniden dogma
dongiisti bakimindan agiklanmaktadir. “Bizim bugiin yasadigimiz gergeklik
degismez. Ayni Oykiiniin iki farkli sonu olur. Boliinen bir nehrin iki ayr1 gole
dokiilmesi gibi. Her biri suyu tasidiklar1 yerde yeni bir yasam yesertir. Mekan gibi
zaman da kirilgandir Hasan” (Miistecaplhioglu, 2021: 189). Zamanin kirilganlig:
dongiiler yasandikc¢a ge¢misin degistirilemeyecegi ancak gelecegin yeni bir olasilikta
yeniden var olabilecegi seklinde agiklanmaktadir.

Ahtapotun Riiyas: adli eserde mekanlar; Kerim’in evi, Gulyabani'nin $atosu,

Rifat Efendi'nin Muayenehanesi, Gozlerin Adasi, Hasan'in Evi ve eskici diikkanidir.
Ornegin Gulyabani'nin Satosu, Kadim Diyarlar’a gegis i¢in Dagkusu'nun, Gulyabani
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ile goriigmesi gerektiginde Mustak ve Dagkusunun bir yolculugun ardindan
ulastiklar1 satodur. “Satonun etrafi, dikenli dallar1 birbirine gegmis sayisiz agagla bir
sur gibi ¢evrilmisti. Esit boyda ii¢ kulesinin ortasinda, digerlerinden iki kat biiytik ve
genis dordiincii bir kule vardi. Kulelerin hepsinin tepesinde gorkemli alevler dans
ediyor, bu devasa megalelerden kara dumanlar ytikseliyordu” (Miistecaplioglu, 2021:
111). Gorkemli Sato’nun altinda ise Gulyabani yasar.

Yolculuk

Fantastik kurguda kahramanin yolculuga g¢ikmasi ve yolculugu boyunca yeni
deneyimler kazanmasi, var olan problemin ¢6ziimii i¢in adimlar atmasi soz
konusudur (Dumanli Kadizade ve Efe, 2022). Cikilan yolculuklar karakterin degismesi
ve gelismesi i¢in onem arz eder.

Korkak wve Canavar adli eserde; Kruzeran’a yolculuk, Pertub Limanina
yolculuk, Ote Diyarlar’a yolculuk, Perg’e yolculuk gibi karakterlerin gelisimine ve
degisimine hizmet eden bircok yolculuk goriilmektedir. Ornegin Leofold ve Guorin
arkadas olduktan sonra birlikte Perg’i kurtarma karar1 almiglardar; ilk yolculuklari ise
Kruzeran’a olmustur. Kruzeran’da, Tshermon'un lanetli kitabini arayan Geryan ile
kargilasirlar ve birlikte hareket etmeye karar verirler. Kruzeran’daki Groh Dagi'min
eteklerinde kargsilastiklar1 kahin kadin, kitabin kocasi Urlat'ta oldugunu, ancak
Urlat'm1 Pertub’un korsanlar1 tarafindan kacirildigini soyler. Bu yolculuk Perg’i
kurtarmak i¢in ¢ogu zaman birbirleri i¢in kendilerini feda etmekten kaginmayacak
olan bu grubu birlestirmistir. Eserin baslangicinda gercek diinyada onun karisin1 ve
dogmamis ¢ocugunu Oldiiren Erlat’tan dahi intikam alamayacak kadar korkak olan
Guorin, yolculuk boyunca yasadiklariyla birlikte cesaret kazanmis ve gelisim
gostermistir. Leofold ise Ashertanin onu canavara doniistiirmesinin ardindan
kimsenin karsisina ¢ikmak istememis, onu bu haliyle kimsenin kabullenmeyecegini
diisiinmiistiir. Ancak yolculuklar boyunca siirekli yeni kisiler ve yaratiklarla tanismus,
bunlarla dostluk kurmus ve onlar tarafindan kabul gormiistiir. Bu yolculuklar
Leofold’a farkli goriinenin ve farkli yasayanin da sevilebilecegini gostermistir.

Samanlar Diyar1 adl1 eserin baslangicinda Delkarna’da yer alan tiim samanlarin
oldiirtilme emrinin verilmesi ve Nasralilar ile ilgili gozbebegi rengini anlamak icin
baskinlarin diizenlenmesi hem samanlar hem de Nasralilar icin bir tehdit
olusturmaktadir. Bu ylizden samanlarin ve Nasralilarin amaci Harnan sehrine giderek
Arterus’tan ve onun zulmiinden uzak kalip hayatlarini kurtarmaktir. Eser boyunca
¢ikilan yolculuklarin amacit Harnan sehrine ulagsmak olur. Buraya ulasmak i¢in yapilan
yolculuklar; Setiran Limani'na yolculuk, Torin Prensligi'ne yolculuk, Kadim Diyar’a
yolculuk ve Kaplan Adasi'na yolculuktur. Kahramanlar sonunda Harnan sehrine
ulasmislardir. Eserde karsilasilan ilk yolculuk Setiran Limani'na yapilan yolculuktur.
Eserdeki tiim kahramanlar buraya yolculuk etmektedir. Darok, gemiye erzak
saglamak amaciyla bu limana yolculuk ederken, Olein ve Derian burada Darok’u
yakalayacaklarii diistindiikleri i¢in bu limana yolculuk ederler. Kaye de Ayron'u
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Darok’a teslim etmek i¢in bu limana dogru yola ¢ikar. Kahramanlarin hepsi bu limana
vardiginda burada bir catisma yasanir ve eserdeki kovalamaca bu catismanin
ardindan baglar. “Ama su an goziiniin oniinden gitmeyen bir sahne vardi. Karuo'nun
firlattig1 ates topu ve alevlere bogulan silahsiz insanlar, yash ve cocuklar, attiklar
gaghklar...” (Miistecaplioglu, 2018: 143). Buradaki yolculuk, pesinden bir kovalama
siirecini getirdigi i¢in kendisinden sonra yapilacak yolculuklarin da sebebi olur.

Ahtapotun Riiyast adl eserde Rifat Efendi'nin Muayenehanesi'ne, Ote Diyar’a
ve Gozlerin Adasi'na yolculuk yapilmaktadir. Ornegin Hasan, Rifat Efendi'nin
muayenehanesinde aradig1 cevaplar1 bulacagin diistinmektedir. Bu sebeple arabasina
binen 6lii kadinla birlikte buraya dogru yola ¢ikarlar. “Aslinda ben de bunun cevabini
artyorum, dedim giiliimseyerek. Bana yardimcr olabilecek birine gidiyorum. Oliiler
hakkinda bilgili bir adam oldugunu duydum. Belki size de yol gosterebilir”
(Miistecaplioglu, 2021: 81). Bu muayenehanede Rifat Efendi, Hasan'in bir bagimh
olduguna karar verdikten sonra ondan masanin oldugu oday1 hayal etmesini ister ve
ikisi birlikte bu hayale girer. “Once evine gidecegiz, masay1 yeniden inceleyecegim.
Ardindan ikimiz birlikte bir yolculuga ¢ikacagiz. O kadina yardim etmek istiyorsan,
evvela kendin bu ¢ukurdan ¢ikmalisin” (Miistecaplioglu, 2021: 127). Ardindan bu
yolculuk baslar: “Birka¢ saniye sonra etrafimdaki duvarin ve zeminin yavas yavas
soluklastigini fark ettim. Kollarina diismemizi bekleyen binlerce ahtapot gormekten
korkarak gozlerimi asagiya kaydirdim. Orada karanlik bir bosluk gormek yerine
dalgali bir deniz gormek sasirticiyds, tiim detaylariyla hakiki bir manzarayd: bu”
(Miistecaplioglu, 2021: 159). Yapilan zihin yolculugu sayesinde Rifat Efendi ve Hasan,
kadmin oliirken bir agaca sarildigini ve bu agagla biitiinlestigini, daha sonra ise bu
agactan yapilan masanin igine hapsoldugunu 6grenirler. Bu yolculugun karakter
tizerindeki etkisi, zihnindeki korkular1 yonetebilmek olur.

Eserin baglangicinda Hasan tanidig1 herkes tarafindan terk edilen mutsuz bir
adamken, girdigi macera ve yaptig1 yolculuklar onun empati kurarak kendisini terk
eden insanlara hak verip onlar1 affetmesini saglar. Dagkusu ise yaptig1 hata ytiziinden
sikigip kaldigr masadan kurtulup, Basat ile mutlu bir sona kavusur.

Incelenen ti¢ eserde yolculuk kodunun dagilimlar: su sekildedir:

Korkak ve Canavar Samanlar Diyar1 Ahtapotun Riiyasi

Sekil 2. Yolculuk Kodu Frekans (f) Degerleri
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Sekil 2'de goriildugii tizere Korkak ve Canavar ile Samanlar Diyari’'nda rastlanan
yolculuk frekans degerleri esit orana sahiptir ve bu oran genel oranin %4011
olusturmaktadir. Samanlar Diyar: adl1 eserde rastlanan yolculuk frekans degeri ise bu
oranin  %20’sini olusturmaktadir. Incelenen eserlerde rastlanan yolculuklar,
kahramanlarin gelisimine katkida bulunmustur. Korkak ve Canavar'da ¢ikilan
yolculuklar sonrasi Guorin daha cesaretli birine dontisiirken Leofold fiziksel 6n
yargilarindan armmustir. Ahtapotun Riiyasinda Hasan'in gergeklestirdigi yolculuklar
ona kendisiyle yiizlesme firsat1 vermistir. Samanlar Diyari’'nda bir yolculuk digerinin
de sebebi olmus ve kurgu bu yolculuklar sayesinde devam etmistir. Dolayisiyla
incelenen eserlerde rastlanan yolculuklarin islevselliginin fantastik kurguyu
destekledigi goriilmektedir.

Kararsizlik

Fantastik tiir, kahramanin yasadig: kararsizlikla anlam bulmaktadir. “Olaylarin
sonuna dek karmaga siirecektir. Olaylarin gercek mi, diis mii, yanilsama m1 oldugu okurun
zihninde bir sonuca ulasmaz” (Todorov, 2004). Eserlerde kahramanlar kimi zaman
yasadiklarmin bir diis veya gercek oldugu noktasinda kararsizliga diismiislerdir.

Korkak ve Canavar adl1 eserde ilk olarak Leofold'un Asherta’nin sesini duydugu
andaki kararsizliga rastlariz. “Once bir hayalle karsi karsiya oldugunu sand.
Duydugu ses ne bir insana ne de bildigi baska bir canliya ait olabilirdi”
(Miistecaplioglu, 2016: 18). Aymu tiirden bir kararsizliga Srenah, Leofold u sinavlardan
gecirirken de rastlariz. “Sen de mi hayalsin ha? diye aglayarak haykirdi. Bu dag da m1
hayal? Srenah da m1 hayal? Artik hi¢ umut kalmadi m1?” (Miistecaplioglu, 2016: 235).
Leofold hem Asherta’y1 gordiigiinde hem de Srenah’la ilk karsilasmalarinda
yasadiklarmin gergek mi diis mii oldugu noktasinda kararsizlik yasamustir.

Samanlar Diyar1 adli eserde Kaye, Kaplanlar Adasi’'nda yavru kaplani
kurtarmak icin girdigi tiinelde =zehirli yosunlarin kokusunun etkisiyle cesitli
haliisinasyonlar gormiistiir:

“Yiireginde yeniden bir tedirginlik biiyiidii. Gergekten bit bahgede miydi yoksa hala
kokunun etkisinde miydi? Bu yer ve kuliibe baska bir hayalden mi ibaretti? Bunu
bilmesine imkdn yoktu, sayet iradesi yorqun diismiisse, bitkilerin dumani bir kez
daha aklini bagindan almis olabilirdi” (Miistecaplioglu, 2018: 247).

Bunlarin gergekligiyle ilgili kararsizliga diismiistiir.

Ahtapotun Riiyas: adli eserde Hasan, masadan ilk kez bir kadin eli ¢iktiginda
bunun gergek mi yoksa bir yanilsama mi1 oldugu konusunda kararsizlik yasamistir:
“Sayet bu bir riiya ise, o gline kadar gordiigiim en gergekgi diistii” (Miistecaplioglu,
2021: 31). Hasan daha sonra ise Dagkusu ile birlestigi anlarin ritya m1 oldugunu, riiya
icinde bir riiya mi1 oldugunu anlayamayarak kararsizlik yasamistir: “Sanki
rityadayken gordiigiim bir baska riiyaydi, onun tizerinde diisiindiigiim an goriintiiler
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ve sesler zihnimde canlanmist1” (Miistecaplioglu, 2021: 187). Dolayisiyla Hasan, eser
boyunca kararsizlik i¢indedir.

Tilsimli1 Nesneler

Tilsimli nesneler gercek ve gercekiistii diinya arasinda gegisi saglayan
nesnelerdir. Karakteri gercek ve gercekiistii diinya arasinda tasiyabilecegi gibi
karakterin eser boyunca degismesini ve gelismesini saglayan nesneler olarak da
karsimiza c¢ikabilirler.

Korkak ve Canavar adl1 eserde; gorba, lanetli kitap, Tanr1 Hiver’in Heykeli ve tag
olmak tizere dort tilssmhi nesneye rastlanmaistir. Bu tilssimli nesnelerden Tanr1 Hiver'in
heykeli ve tas, mekanlar aras1 gecisi saglarken lanetli kitap kotii karakterlere, gorba ise
iyi karakterlere yardimci olan nesnelerdir. Ornegin Gorba, tilsimli bir kiligtir. Bu kilig
iyi niyetli canlilara zarar vermezken koti niyetli canlilar1 yok etmektedir. Erdem
Tanris1 Edia'nin kilicidir. “Ustam bunu nasil ele gecirdigini anlatamadi, ama neler
yapabilecegini anlatti. Bu kilicin kesemedigi celik yoktur. Kabzasini tutami her
saldiridan korur. Ve sadece kétii yiireklilere zarar verir. lyiligin yolundakilere asla
dokunmaz” (Miistecaplioglu, 2016: 75). Bu kili¢ kahramanlar1 yolculuklar1 boyunca
kotiiliiklerden korumus ve girdikleri savaslarda onlara yardimei olmustur.

Samanlar Diyar: adl1 eserde; yliziik, muska ve davul olmak {izere ii¢ tilsiml
nesneye rastlanmigtir. Bu tilstmli nesnelerden yiiziik ve muska kahramanlara
maceralar1 sirasinda yardima olurken davul gercek ve gercekiistii evren arasi gecisi
saglamaktadir. Ornegin davul Darok tarafindan saman ayini sirasinda kullanmilmugtir.
“Davul oldukga genis, bir o kadar da inceydi, tizerine gesitli sekiller oyulmus kisa bir
sap1 vardi. Darok, sanki birine bir mesaj gondermek istiyormus gibi, cubugu deriye
hep ayn1 diizeyde indiriyor, ayni ritmi tekrarlayip duruyordu” (Miistecaplioglu, 2018:
168). Bu ayin sayesinde eserde gergekiistii evren olan Kadim Diyar'a gecis
saglanmaktadir.

“Darok ¢caldi$1 davulla diyarin kapisini acti ve acik kalmasini saglyor. Siradan bir
davulla bunu kimse yapamaz, ozel bir agactan, sadece samanlarin bildigi bir
teknikle oyulmus olmasi lazim. Saman davuluyla dogru ritim calindi§inda Kadim
Diyar'in kapisi agilir. Melkara su an sadece fiziken burada, ruhu ¢oktan bedenini
terk etmistir. Kadim Diyar'in  katlarmmi  bir  bir asmaya  baglamistir”
(Miistecaplioglu, 2018: 169).

Davul, bir tilsiml1 nesne olarak gergekiistii evrene gecisi saglamaktadir.

Ahtapotun Riiyas1 adl1 eserde; masa, miizik, yesil toz ve kolye olmak tizere dort
tilssmli nesneye rastlanmigtir. Bu tilstmli nesnelerden masa ve kolye kahramanlarin
iletisimlerine yardimci olurken yesil toz Hasan ve Dagkusunu tek viicutta
birlestirmis, miizik ise diyarlar arasi gegisi saglayarak Oliiler Diyari'na oliileri
cekmistir. Ornegin Masa, Hasan'in eskiciden almis oldugu eski bir esyadir. “Masa ¢ok
biiyilik degildi, yemek masasindan daha ¢ok ¢alisma masasi olarak isime yarayabilirdi.
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Kare seklinde {ist tablasi, kahverengi bir ¢ercevenin igerisinde ¢aprazlama siralanmis
dogal gortintimlii tahtalardan olusuyordu.” (Miistecaplioglu, 2021: 21). Bu siradan
ikinci el masa, icinden bir kadinin ellerinin uzanmasiyla tilssmhi bir nesneye
dontismektedir. “Calisma masamin tablasinin tam ortasinda, soluk mavi renkli, elmas
bi¢imli tahtalarin i¢inden iki kadin eli ¢itkmisti. Uzun, narin parmaklar1 olan, bakimh
ve giizel ellerdi bunlar, bileklerinin bir karis altina kadar masanin altindaydilar.”
(Miistecaplioglu, 2021: 25-26). Masadan elleri ¢ikan kadin, bu masa araciligiyla
yasayanlarin diinyasiyla bir gesit iletisim kurmaktadir.

S = N W = O

Korkak ve Canavar Samanlar Diyar1 Ahtapotun Riiyasi

Sekil 3. Tilsiml1 Nesne Frekans (f) Degerleri

Sekil 3'te goriildiigii tizere Korkak ve Canavar ile Ahtapotun Riiyasi’'nda
rastlanan tilssmli nesne frekans degerleri esit orana sahiptir ve bu oran genel oranin
%4011 olusturmaktadir. Samanlar Diyar1 adl1 eserde rastlanan tilsimli nesne frekans
degeri ise bu oranin %20’sini olusturmaktadir. Incelenen eserlerde rastlanan tilstml
nesnelerden bazilar1 gercek ve gergekiistii evren arasindaki gegisi saglarken bazilar:
da yolculuklar: sirasinda kahramanlarin karsilastiklar: tehlikeli durumlarda onlara
yardim olmustur. Dolayisiyla eserlerde rastlanan tilsimli nesnelerin iglevsel kullanima
sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Kagis ve Uzaklagma

Fantastik eserlerde kahramanin kendini ¢aresiz ve kotii hissettigi anlarda bir
cikis noktasi olarak gerceklerden uzaklasma yoniinde bir arzusu olur. Kahraman
icinde bulundugu zamandan ve mekandan kagarak uzaklasir.

Korkak ve Canavar adli eserde birlikte yola ¢ikan Guorin ve Leofold'un gercek
diinyada yasadiklar1 sikintilar ve bu sikintilara ¢6ziim arayislari onlar1 gergekiistii
diinyaya yolculuk etmeye tesvik eder. Leofold, artik bir canavardir ve nisanlisi
Ermira’nin onu bu halde gormesini istemedigi i¢in Yuvgot Ormani'na kagar. Ayni
ormanda karisini 6ldiiren adamdan intikam alamayan ve tiim koyliiniin goziinde bir
korkak durumuna diigsen Guorin ile tanigir. Ikisi birlikte Perg’i kurtarmak icin yola
koyulurlar. Kahramanlarin gergekiistii diinyaya gecisinde gercek diinyadan kagmak
icin sebepleri oldugu gibi, Perg’i kurtarmak gibi bir amaglar1 da bulunmaktadir.




Esma DUMANLI KADIZADE & Beyzanur DURMUS OZ

Nitekim gercekiistii evrende hem Perg kurtarilir hem de Guorin cesaret kazanirken
Leofold da yeni kimligiyle barisir.

Samanlar Diyar1 adl1 eserde Torin Prensligi'nde Oranek adi verilen yaratiklarin
saldirisina ugrayan ekipten yaralananlar olur. Darok, o insanlarin kendisi igin
savastigii diislinerek caresizlik yasamaktadir. Insanlarin 6lmek iizere oldugu ile
ylizlesilince Darok ve Melkara bir saman ayini yapmaya baslar; Darok’un ¢aldig1 kap1
sayesinde agilan ve agik kalan Kadim Diyar’'in kapisindan gecen Melkara, 6lmek iizere
olan ruhlari yeniden gercek evrene getirir. Kahramanlarin gercek diinyada sorun
yasadig81 bir anda bu sorun gergekiistii evrende ¢oziime kavusur.

Ahtapotun Riiyas: adl1 eserde eserin baskisisi Hasan, ilk olarak on dort yasinda
annesi tarafindan terk edilir. Daha sonra ise 0nce ortaklari, sonra esi tarafindan terk
edilir. Hem isi hem de evliligi bozulan Hasan gercek evrende mutsuzdur. Bu
evrendeki mutsuzlugunun ve sikismighgmin en yogun oldugu zamanda masa onun
hayatina girer ve haliyle gercekiistii evrene gecisi de boyle bir donemde gerceklesir.
“Cok canimi yaktilar, dedim gozlerimi kagirarak. Annem, karim, dostlarim... Deger
verdigim tiim insanlar beni yiiziistii birakti. Terk ettiler. Masadaki kadin benim igin
sadece esrarini ¢ozmek istedigim bir gizem degil. Bir siginak” (Miistecaplhioglu, 2021:
125). Dolayisiyla Hasan, masadaki kadimi gerceklerden kactifi bir siginak olarak
goriir.

Sonug¢

Cocuk ve genglik edebiyatinda, herhangi bir fantastik unsur barindiran eserler
ile tamamen fantastik tiirde yazilmis eserler kimi zaman ayirt edilememektedir. Bu
sebeple bu calismada eserlerin yalnizca fantastik unsurlar barindiran eserler mi yoksa
tamamen fantastik tiirde yazilan eserler mi oldugunu anlamak admna Dumanl
Kadizade ve Esmer (2019) tarafindan kullanilan fantastik eserleri inceleme adina
belirlenmis kodlar kullanilmistir.

Bu ¢alismada, Baris Miistecaplioglu'na ait Korkak ve Canavar, Samanlar Diyar: ve
Ahtapotun Riiyas1 isimli eserler fantastik kurgu inceleme teorisi baglaminda
degerlendirilmistir. Incelenen eserlerin {igiiniin de fantastik tiire uygun oldugu, bu
baglamda ii¢ eserde de Dumanl Kadizade ve Esmer (2019) tarafindan belirlenen yedi
temel kodun (kisiler/karakterler, kagis ve uzaklasma, yolculuk, tilssmli nesneler, diis,
kararsizlik, uzam) bulundugu tespit edilmistir. Her ii¢ eserde de eserin baskisisi
gercek evrende bir problem yasamis ve bu problemi ¢dzmek igin gergekiistii evrene
gecis yapmustir. Dolayisiyla gercek evrendeki sorundan kagmis, uzaklasmistir. Gergek
ve gergekiistii evren arasindaki bu yolculuklar ¢oklu gidis gelisler seklinde oldugu icin
ii¢ eserde de sarmal iliski oldugu tespit edilmistir. Her ii¢ eserde de kahramanlar
zaman zaman karsilastiklari sorunlar1 ¢6zmek adina gesitli yolculuklara ¢ikmis ve bu
yolculuklarda onlarin amaca ulagsmasma hizmet eden gesitli tilsimli nesneler
edinmislerdir. Her {i¢ eserde de kahramanlar diis gormiis ancak bunun gercek mi
yoksa diis mii oldugu noktasinda kararsizliklar yasamislardir. Bu baglamda calismada
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li¢ eserde de fantastik kurguya ait eserlerin barindirdig: yedi temel kodun mevcut
oldugu tespit edilmistir.

Dumanli Kadizade ve Esmer (2019) tarafindan belirlenen yedi temel kodun esas
alinarak hazirlandig: literatiirdeki farkli ¢calismalara bakildiginda Dumanli Kadizade
ve Esmer’in (2019) Mavisel Yener'in” Cilginlar Sinift” Seri Romanlarinda Fantastik Kurgu
baslikli makalesinde, incelenen eserde kararsizlik kodunun eksikliginin fantastik
kurguyu zayiflathgma deginilmektedir. Barig Miistecaplioglu'nun incelenen
eserlerinde ise yedi temel kodun tamaminin bulundugu ve bu kodlar sayesinde
fantastik kurgunun giiclendirildigi sonucuna ulasilmigtir.

Dumanh Kadizade ve Efe’ye (2022) ait Michael Ende’nin “Momo” Adli Eserinde
Fantastik Kurgunun Incelemesi ve Dumanlh Kadizade ve Kurtoglu'na ait (2025) Fantastik
Kurqu Inceleme Teorisi Baglaminda “Odd ve Ayaz Devleri” isimli galismalarda, bu
calismada oldugu gibi fantastik kodlarin yer aldig1 ve incelenen eserlerin giiglii
fantastik kurgulara sahip oldugu goriilmektedir. Literatiire bakildiginda Baris
Miistecaplioglu'na ait eserlerin fantastik kurgu inceleme teorisi kapsaminda
incelendigi bir ¢alismaya rastlanmamustir. Bu sebeple calismanin literatiire 6zgiin
katkis1, Barigs Miistecaplioglu'nun Korkak ve Canavar, Samanlar Diyar: ve Ahtapotun
Riiyas1 isimli eserlerini fantastik kurgu inceleme teorisi kapsaminda incelemek
olmustur.

Ayrica Barig Miistecaplioglu'nun fantastik serisinin ilk kitab1 olan Korkak ve
Canavar adl1 eserde yer alan bazi mekan ve karakterlerin Samanlar Diyar: adli eserde;
Korkak ve Canavar adli eser ile Samanlar Diyar: adli eserde olan bazi mekan ve
karakterlerin ise Ahtapotun Riiyas: adl1 eserde yer aldiklar tespit edilmigtir. Korkak ve
Canavar ile Samanlar Diyar: eserleri farkl serilere ait kitaplar olsalar da yazar tanidik
karakter ve mekanlar1 tercih etmistir. Samanlar Diyar: eserinde macera boyunca
parsomenin sirrina ulasilmaya ¢alisilmis, sonunda ise parsomen agildiginda i¢cinden
Korkak ve Canavar eserinin gectigi Perg’in haritas1 ctkmugtir.

Ahtapotun Riiyas: isimli eserde ise yine onceki kitaplara gondermeler yapilmais;
harnan, brufen, prom gibi varliklardan s6z edilmistir. Ayrica Korkak ve Canavar’'da
Leofold’a yardim eden Srenah isimli kus, Ahtapotun Riiyas: isimli eserde ise
Dagkusu’na yardim etmistir.

“Hi¢ vazgecmiyor, pes etmiyor...Gozlerin Adasi miihiirliidiir. Deniz kimseye gecit
vermez. Ne iistiinden ne de icinden gidebilirsin. Gene de ona sayg: duyuyorum.
Bana gegmiste tamidigim bazi dostlar: hatirlatiyor. Onlar asla pes etmezdi. Dogru
olan1 yapmak i¢in gii¢lerinin son damlasina kadar savasirlardr” (Miistecaplioglu,
2021: 199-200).

Srenah’in Ahtapotun Riiyasi'nda Dagkusu’'na bahsettigi bazi dostlardan kasti,
Korkak ve Canavar’in bagkisisi Leofold’dur. Ayrica Ahtapotun Riiyasr’nda Dede Korkut
ile Ttirk kiiltiirtine gonderme yapilirken Samanlar Diyari’'nda yapilan ayine burada da
yer verilmis ve her iki eserde de saman kiiltiirii yer almustir. Incelenen eserler
birbirinden bagimsiz olsa da eserlerde bir nceki eserin karakter, mekan ve olaylarina
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gondermeler yapildigr goriilmektedir. Derin yapilariyla farkliliklar tasiyan fantastik
tiirdeki bu eserlerin mitoloji ile baghliklar: ve yer yer one ¢ikan toplumcu gergekgilik
baglamindaki sorgulamalar1 yazarin iislubunu ortaya cikaran 6nemli hususlar
olmustur.
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