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SAMi

Taslar, ozellikle miicevher niteligindeki kiymetli taslar, insanhk tarihinin ¢ok
eski dénemlerinden itibaren hem maddi hem de manevi ozellikleriyle deger
tasiyan unsurlar olarak dikkat cekmektedir. Islam ve Osmanh Kkiiltiir
diinyasinda “ilm-i cevahir” ve bu alanin temel kaynaklari olan cevhernamelerde
degerli taglara dair bilgiler ge¢misten giiniimiize kadar sistematik bir sekilde
kayit altina almmigtir. Bu kaynaklarda yer alan bilgiler zamanla sairlerin hayal
diinyasiyla edebi metinlere tasinmistir. Klasik Tiirk siirinde kiymetli taglar, bir
yandan dénemin maddi kiiltiiriinii ve estetik zevkini yansitirken diger yandan
sevgiliye atfedilen giizellik unsurlarini, sultanin ihtisamini, ilim ve hikmeti, agki
ve insanin ruh diinyasimm anlatan giiclii birer mazmun haline gelmistir. Bu
makalede 18. yiizyil sairlerinden Arpaeminizade Mustafa Sdmi'nin Divan’inda
bulunan akik, elmas, gevher, inci, la‘l, mihenk, mina, sim, seb-cerag, yakit,
ziimriit, zer vb. kiymetli taglar tespit edilip tasnif edilmistir. Bu taglarin hangi
nazim sekillerinde, hangi baglamlarda ve anlamlarda kullanildig
incelenmistir. Inceleme sonucunda Arpaeminizade Mustafa SAmi’nin kiymetli
taslar1 sadece ziynet esyasi olarak degil ayn1 zamanda ahlaki, tasavvufi, hikemi
bir soylem ve mazmun olarak siirlerinde kullandig1 tespit edilmistir.
Cevahirname geleneginde taslara atfedilen 6zellikleri siir dilinde sairin yeniden
yorumladig goriilmiistiir. Boylece hem sairin bireysel tislubu hem de 18. yiizyil
Osmanh siirinin maddi ve manevi kiiltiirel degerleri, degerli taglar ekseninde
goriiniir hale getirilmeye calisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Arpaeminizidde Mustafa Sami, Klasik Tiirk siiri, degerli
taglar.

Abstract

Stones, especially precious stones used as jewelry, have attracted attention as
valuable elements with both material and spiritual properties since ancient
times in human history. In the Islamic and Ottoman cultural worlds,
information about precious stones has been systematically recorded from the
past to the present in the "ilm-i cevahir" (the science of jewelry) and the
cevhernames (book of precious stones), the primary sources of this field. The
information contained in these sources was gradually incorporated into
literary texts through the imagination of poets. In classical Turkish poetry,
precious stones, on the one hand, reflect the material culture and aesthetic
taste of the period, and on the other, become powerful metaphors depicting
the elements of beauty attributed to the beloved, the magnificence of the
sultan, knowledge and wisdom, love, and the human spiritual world. This
article identifies and classifies precious stones, such as agate, diamond,
gemstone, pearl, la‘l, mihenk, mina, sim, seb-cerag, ruby, emerald, and zer,
found in the divan of the 18th-century poet Arpaemini-zade Mustafa Sami. The
verse forms, contexts, and meanings in which these stones were used are
examined. The study reveals that Arpaemini-zide Mustafa Sami employed
precious stones in his poetry not only as ornaments but also as moral, mystical,
and erudite discourses and metaphors. It is observed that the poet
reinterpreted the properties attributed to stones in the Cevahirname tradition
in his poetic language. Thus, both the poet's individual style and the material
and spiritual cultural values of 18th-century Ottoman poetry are brought to
light through the lens of precious stones.

Keywords: Arpaeminizide Mustafa Sami, classical Turkish poetry, precious
stones.
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Taslar ve ozellikle “cevher” olarak adlandirilan kiymetli taslar hakkinda
yazilan eserlerin gecmisi eski caglara kadar uzanmaktadir. Cevherlerden
bahseden ve ilk kaynak niteligi tasiyan eserler Antik Yunan’daki eserlerdir.
Aristoteles’in (MO 384-322) Meteorologica’s1 sadece cevherleri anlatan bir
eser olmasa da tabiatta yer alan mineraller hakkinda 6nemli bilgiler veren bir
eser niteligi tasimaktadir (Aksoy 14). Yine eski caglardan Theophrastos’a
(MO 371-287) ait De Lapidibus (Taslar Uzerine) ve Plinu’a (MS 23-79) ait
Naturalis Historia (Doga Tarihi) adli eserlerle Dioskorides’in (MS 40-90) De
Materia Medica’si, Damigeronun De Lapidibus™a ve Orpheos’un Lithika’s1
cevherler hakkinda ilk bilgilerin yer aldigi kaynaklar arasinda
gosterilmektedir (Demir ve Kilig 5-7).

GIRiS

Islam cografyasinda cevher olarak adlandirilan eserler ise ilk dnce terciime
yoluyla yazilmistir. Arapca, Farsca, Grekce ve Hindi dillerine ait eserler
miitercimler tarafindan kendi dillerine cevrilmistir. Bu donemdeki terctime
kaynaklara ilk ornek teskil eden eser Aristoteles tarafindan kaleme alinmig
olan Kitabii'l-Ahcar’dir. Islami dénemde cevhernameler alaninda yapilan ilk
terclime calismalarindan biri ise Yuhanna bin Maseveyh’in (6. 857) kaleme
aldig1 Kitabii'l-Cevahir adli eseridir. Yazarin Sifatiha ve fi Eyyi Beledin Hiye
ve Sifati’l-Gavvasin ve't-Tiiccar adli eserinde ise yirmi sekiz kiymetli
madenin niteliklerine dair bilgiler yer almaktadir (Kaya 582). Ebi Osméan
Amr b. Bahr b. Mahbiib el-Cahiz el-Kinani (6. 869), Kitabii't-Tebassur bi’t-
Ticare isimli eserinde 9. yiizyllda Islam toplumunda, miicevherler ve degerli
taslar hakkinda bilgiler vermistir (Soylemez 306). Kindi'nin de Risdle fi
Enva’el-Cevahir el-Semine ve Gayriha ve Risale fi Enva’ el-Hicare ve el-
Cevahir adh eserlerinde kiymetli ve kiymetsiz taslar hakkinda bilgiler yer
almaktadir (Kaya 41). Thvanii’s-Safa da el-Resd’il adlh eserinde madenlerden
bahsetmektedir. Temimi (6. 980’den sonra), el-Miirsid ila (fi) Cevahiri’l-
Agziye ve Kuva’l-Miifredat mine’l-Edviye adli eserinde ve Nasr ibn Yakab el-
Dineveri (6. 1020?) Hukka el-Cevahir fi el-Mefahir adh eserinde yine degerli
taglar hakkinda bilgilere yer vermektedir (Kaya 423). Taslarla ilgili yazilmis
onemli eserler arasinda Zekeriyya Razinin (6. 925) Swrrul-Esrarh da
sayilirken Birini’nin (6. 11061?) el-Cemdahir fi Ma'rifeti’l-Cevahir’i kiymetli
taslarin pahasi, gercegi, sahtesi vb. konularini ele alir.

Cevherlerin tibbi faydalarindan bahseden kitap boliimleri de mevcuttur. Bu
eserlerin ilk 6rnekleri olarak Ibn Sina’nin (6. 1037) es-Sifd’s1 ve el-Kaniin fi’t-
Tibbh, Kazvininin (6. 1283) Acayibiil-Mahliikat gosterilebilir. Islam
cografyasinin en meshur cevhername yazan ise Tifasi’dir (6. 1253). Yazar,
Ezhariu'l-Efkar fi Cevdahiril-Ahcar (Kitabi'l-Ahcari’l-Miilikiyye) adh
eserinde yirmi bes cevherin 6zelliklerinden ve faydalarindan bahsetmistir
(Karbiyik 148). 14. yiizyihn ilk yarisinda ise Késani, ‘Arayisii’l-Cevahir ve
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Nefayisii’l-Etayib adli eserinde degerli taslar hakkinda bilgi vermistir.
Tensiik-name-i Ilhani ismini verdigi cevhernamesiyle kendisinden sonraki
birgcok cevhername yazarim etkileyen cevhername yazarlarindan biri de Ebti
Ca‘fer Nasiriiddin Muhammed b. Muhammed b. el-Hasen et-Tasi (0.
1274) dir.

Cevherler hakkinda yazilan eserler, yalnizca maden ve tag bilgisiyle sinirh
kalmayp astroloji, sihir, biiyii, tilsim, bereket, cinsiyet belirleme, ekonomi ve
estetik gibi farkh alanlarda da bilgi veren ¢ok yonlii eserlerdir (Acun 105). Bu
eserler; farkli konular icermesi, yazildigi donemin “cevher kiiltiirii’niin
tasiyicis1 olmas: bakimindan da énemli bir yere sahiptir. islam diinyasinda
ve Osmanl toplumunda kiymetli taslar konusundaki bilgi birikiminin
artmasina bagli olarak zamanla bu alan, miistakil bir ilim dah haline gelmis
ve “ilm-i cevahir”, “ilm-i ma‘adin” olarak adlandirilmistir (Demir ve Kilic
20). Degerli ve yar1 degerli taslar1 tanitmak, siniflandirmak, ticari degerlerini
ve tibbi faydalarim1i gostermek amaciyla kaleme alinan eserlere ise
“cevhername / cevahirname” denmistir. Bu eserlerde elmas, yakiit, ziimriit,
inci, akik vb. taglarin olusumlar, ¢ikarildiklar cografyalar, renk ve cesitleri,
ticari kiymetleri, saklanma sekilleri, tibbl ve manevi faydalar: sistematik bir
sekilde anlatilmistir. Giinlimiiz aragtirmalari, cevahirnamelerin ¢ogunlukla
mensur, az sayilda da manzum orneklerden olustugunu; bu metinlerin tas
ustalarindan tacirlere, hekimlerden saray cevresine kadar uzanan genis bir
okur kitlesini hedefledigini gostermektedir (Kutlar 2).

Cevahirnamelerde yer alan bilgiler, zamanla edebi metinlere ve sairlerin
hayal diinyasina tasinmis; kiymetli taslar klasik Tiirk siirinde hem somut bir
esya ve ziynet unsuru, hem de soyut kavramlar: tagiyan giiclii mazmunlar
haline gelmistir. Degerli taglara dair modern calismalar, taglarin bu islevini
acikca ortaya koymaktadir. Klasik Tiirk edebiyatinda taslarin kullanimin
konu alan calismalar, taglar genel olarak ii¢ grupta toplar: Siradan taslar,
ticari taslar ve degerli taglar (Aydin 255). Siradan taglar cogu kez sertlik,
kalicilik, dayanikhilik ve “tag kalplilik” gibi temalarla iligkilendirilirken
kiymetli taslar ihtisam, saltanat, ideal giizellik, iktidar, ilim ve ask
baglaminda ele alinmaktadir. Ticari taslar ise hem estetik hem de ekonomik
degerleri nedeniyle ozellikle taki, siisleme ve ziynet esyasi olarak
kullanmilmistir (Alan 60).

Degerli taslar1 Divan'inda oldukc¢a zengin bir kullanimla ele alan sairlerden
biri de 18. ylizyllda sairligi, hattathgl ve vakayiniivisligi ile taninan
Arpaeminizade SAmi’dir. Bir Istanbul sairi olan SAm{i’nin asil ad1 Mustafa’dir
ve dogum tarihi hakkinda kaynaklarda bir bilgi yer almaz. Babas1 Osman
Efendi, Hacegan-1 Divan-1 Hiimaytn'da arpaeminligi yaptig1 icin sair,
“Arpaeminizade” diye taminmigtir. Daha kiiglik yaslardan itibaren iyi bir
tahsil gormiis olan Sami, 1715’ten 1734’e kadar 1stabl-1 Amire-i evvel ambari
ikinci Kkatipligi, basmuhasebeci vekilligi, kiiciik evkaf muhéasebeciligi,
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haceganhk, sehreminlik, kiiciik riznamgecilik, haslar mukataaciligi,
cebeciler katipligi, piyade mukabeleciligi, arpaeminligi, vakayi‘niivislik ve
maliye tezkireciligi gorevlerinde bulunmustur. 6 Nisan 1734’ten kisa bir siire
once vefat ettigi tahmin edilen Sami'nin cenazesi Ali Pasa-y1 Cedid Camii
haziresine defnolunmustur (Kahramanoglu 8; Kutlar 14, 22; Afyoncu 236-

239).

Sami’nin siirlerindeki muglak ve girift séylem, anlam derinligi, anlatmak
istediklerinin ilk bakista fark edilememesi, anlattiklarini anlamak icin zihni
bir caba gostermek zorunda kalinmasi vb. hususiyetler onun siirlerinde
Nabi’nin hikemi tarz1 ile Ozellikle de Sebk-i Hindi'nin o6zelliklerinin agir
bastigin1 gostermektedir. O, her ne kadar kasidede Nefi'den, gazelde
Néabi’den etkilenmis bir sair olsa da sahip oldugu ilmi ve edebi yetkinlikle
kendine has bir iislup ve soOyleyis olusturarak taklit ve takip diizeyinde
kalmaktan kurtulup 6zgiin olmay1 basarabilmistir (Kutlar 50; Kahramanoglu
86, 94; Topak 82).

Sami’nin en 6nemli eseri Divan1dir. Sairin ayrica 1730-1733 yillar arasinda
vakaniivis olarak bulundugu dénemde Asim’mn tarihine zeyl olarak yazdig1 ve
daha sonra Tarth-i Sami ve Sakir ve Subhi adiyla basilan bir eseri; takriz,
serh, arzuhal ve mektuplardan olusan mubhtelif nesirleri vardir (Kutlar 23-
24).

Bu ¢calismada Arpaeminizade Sami Divani'nda yer alan akik, elmas, gevher,
yakit, ziimriit, zer gibi kiymetli taglarin sairin sanatinda, kiiltiirel
diinyasinda ve hayal giiciinde nasil karsilik buldugu tespit edilmeye
calisiimistir. Bu dogrultuda Divan taranmis, degerli taslarin adlar1 ve nazim
sekillerine (kaside, gazel, mesnevi, tarih vb.) gore kullanimi tasnif edilmistir.
Taglarin ozellikleri ve ilgili dizelerdeki kullanim bi¢imi klasik siirin genel
mazmun diinyasiyla birlikte degerlendirilmistir.

1. Arpaeminizade Mustafa Sami Divani’nda Degerli Taslar

Degerli taglar hem maddi kiymetleri hem de saghk, estetik, ziynet vb.
acilardan kullanimlari sebebiyle klasik Tiirk edebiyatinda da ¢ok 6nemli bir
yere sahiptir. Yapilan inceleme sonucunda Arpaeminizade Mustafa Saminin
de Divan'inda degerli taslarin oldukc¢a genis bir yelpazede kullanildigim
soylemek miimkiindiir. Divan’da kullanilan taglar ve kullanim sekilleri soyle
siralanabilir:

1.1. Akik: Akik, kirmiz1 renkli, degerli bir tastir (Develioglu 25). Degerli
taslarin olusmasinda gezegenler ve yi1ldizlarin etkili olduguna dair bir inanig
hakim oldugu i¢in akikin Siiheyl yildizinin hareketlerine bagh olarak renk
aldigr soylenmektedir. En iyi akik tasi Yemen'de cikarilmaktadir.
Kaynaklarda akik tasinin, siis ve ziynet esyasi olarak kullanilmasi yaninda
sifal1 olduguna dair bilgiler de yer alir. Ornegin savasta akik yiiziik takmanin
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diismana karsi korkuyu giderecegi, hamile kadinlarin diisiik yapmadan
dogumlarim vaktinde yapacaklari, parcalanip dislere siiriildiigiinde disleri
beyazlatip dis kanamalarim1  engelleyecegi, kalbi kuvvetlendirip
ferahlatacagina inanilir. Akikle ilgili bir bagka inanis ise Hz. Muhammed’e
(s.a.v.) nispet edilen tasin, miibarek ve sifali oldugu gerek yiiziik olarak
gerekse kisinin yaninda tasidiginda fakirligi giderecegidir (Argunsah 163;
Erdem 262).

Arpaeminizade Sami, Divan’inda akik tasini yalnizca bir beyitte kullanmigtir.
Asagidaki beyitte agkin etkisiyle dilden ¢ikan sozlerin/siirlerin ne kadar giizel
ve degerli oldugu anlatilmaktadir. Onun bir koniyi andiran dilinden dokiilen
soz ve dizeler, oylesine parlak dylesine goz alicidir ki adeta her biri 1s1ltisiyla
“akik tas1’na benzemektedir. Sair, ayn1 zamanda bu so6zlerin kaynaginin ask
oldugunu vurgulamistir. Askla soylenen, konusu ve kaynag agk olan siirlerin
akik gibi degerli, goz alic1 olmamasi diisiiniilemez:

“Akik-pare-i mahriiti-i zebanumda

Bu ab i tab-1 suhan old1 ‘agkdan mevceid” (K.1/14)1

(Dilimdeki o zarif, akik parcasini animsatan parlak ve giizel sozler/siirler,

agkin verdigi coskudan dogmustur.)
1.2. Cevher (Cevahir, Miicevher), Gevher (Giiher): Arapca bir isim
olan cevher, “bir seyin asli, esasi, mayasi; soydan gelen haslet, tabii istidat;
kiymetli tag” vb. anlamlara gelirken bu kelimenin ¢cogulu olan cevahir ve ayni
kokten tiireyen miicevher de “elmas, inci, pirlanta, yakut vb. degerli taglar”
demektir. Kelimenin Farsca soylenisi olan gevher ve bunun muhaffefi olan
giither de “bir seyin asli, mayasi; cevher, inci, kiymetli tas, miicevher” vb.
anlamlarda kullanmilir (Dogan 188-411).

Sami, Divan’inda cevher kelimesine 22, cevahir kelimesine 5, miicevher
kelimesine 1, gevher kelimesine 49 ve giiher kelimesine 57 kere yer vererek
toplamda 134 kullanimla en cok cevher/gevhere yer vermistir. Sair,
cevher/gevheri siirlerinde daha cok memduhlarinin methini yaparken bazen
de siirinin ve sevgilinin oOzelliklerinden s6z ederken benzetilen olarak
kullanmigtir.

Sami, cevher gibi kiymetli taglarin hak edene verilmesinden yanadir. O, siir
gibi degerli bir seyin ondan anlamayanlara sunulmasim1 hos gormez ve bu
davranisi ¢opliige miicevher sagmakla bir tutar:

1 Calismamiza kaynaklik eden siirler Sabahattin Kiiciik’iin nesrinden alinmigtir: (Kutlar Oguz,
Fatma Sabiha (2017). Arpaemini-zdde Mustafi Sami Divani. Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanh@ Yaynlari. Erisim adresi: 56084.arpaeminizade-mustafa-sami-divanipdf.pdf)
Calismada, “K” ile kaside, “G” ile gazel, “Mus.” ile musammat, “Mes.” Ile mesnevi, “T” ile tarih,
“R” ile rubai, “Mat.” ile matla, “N” ile nazm karsilanmistir. S6z gelimi (G.8/5) seklindeki bir
kisaltmada egik cizginin 6ncesi siir, sonrasi beyit numarasidir. Bu kisaltmalar, ilgili beyitlerin
sag tarafinda yay ayrag igerisinde gosterilmistir.
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“Néa-dana ol ki bahr-1 suhan diirlerin doker
Giya ki hak-i mezbeleye cevherin doker” (G.28/1)

(O siir denizi, cahil kisilere incilerini dokmekle adeta ¢opliige miicevherlerini
sacmis olur.)

Sair, meyhanedeki genc¢ sakinin isveli bir sekilde kendilerine hizmet
etmesinden dolay1 elindeki miicevher kadeh ya da miicevherle siislii kadehin
Cem’in kadehine doniisecegini belirtir:

“Iderse mug-bece-i ‘isve-baz sakilik

Piyale-i Cem olur sagar-1 miicevheriimiiz” (G.46/5)

(Meyhaneci cirag isveli bir sekilde bizim i¢in icki dagiticis1 olursa miicevher
kapli kadehimiz Cem’in kadehine doniisiir.)
Sami, bir sitaiyye kasidesinde bahar mevsiminde her tarafin yesermesi ve
cicek agmasini miicevher sagmakla, kisin bu giizelliklerin kaybolmasini da
miicevherin deger kaybetmesi baglaminda ac¢iklamistir:

“Bahar1 gergi cevahir-nisar imis tutalum
Olur rahis giiher buz olursa kiymetde” (K.26/5)

(Baharda etrafa miicevher saciyor olsa da kis oldugunda o miicevher

kiymetinden deger kaybeder.)
Sair, sadarete gelmesi sebebiyle tarih diistirdiigii Ali Pasanin comertligini
anlatmak i¢in onun miicevher sagmaktan elinin Gylesine 1slandigini, adeta
kiymetli taslariyla meshur Bedahsan hazinelerinin miicevher c¢ikarmaktan
kan tere battigin1 soyler. Bedahsan Afganistan-Tacikistan sinirlarinda yer
almaktadir ve kirmizi yakut (la’l) madenleriyle iinlii bir bolgedir. Bu sebeple
“Bedahsan 1a’li” hem cok kiymetli hem de kan kirmizisi taslan ifade
etmektedir.

“Serm-i dest-i gither-efsanindan
Kan dere batdi Bedahsandaki kan” (T.6/26)
(Miicevher sacan elinin 1slakligindan Bedahsan hazinesi kan tere batti.)

Hakikati gorme noktasinda heniiz kendini egitememis zahidin gonliinde agk
derdinin bulunmayisim1 Sami, dolagik haldeki ipe miicevher/inci dizmek
metaforuyla aciklamistir:

“Aceb degiil dil-i zahidde olmasa gam-1 ‘ask
Ki nazm olur mi giiher riste-i girih-gire” (G.108/4)

(Ask derdi zahidin gonliinde yoksa bu sasilacak bir durum degildir; zira
dolasik haldeki bir ipe miicevher dizmek miimkiin olmaz.)

Asagidaki beyitte, sair varhgin yiiceligini ve giizelligin ilahi kaynagini degerli
taglar ve hazine imgeleriyle aktarir. Insanin varhg “kuntii kenz” yani “Ben
gizli bir hazine idim...” hadisine gonderme yapilarak nadir ve paha bicilmez
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bir cevher olarak tasvir edilir. Bu cevher Allah’in kudretiyle ortaya ¢ikmistr.
Devaminda, sevgilinin yiiz giizelligi “Allah’in sanatinin giizelligini gosteren
temiz bir ayna” seklinde ifade edilmektedir. Boylece hem sevgilinin giizelligi
hem de insanin yaratiligi ilahi sanatla iligkilendirilmistir:

“Viictid1 gevher-i na-yab-1 genc-i kiintii kenz old1

A__AD

Cemal-i pakidiir mir’at-1 hiisn-i sun‘-1 Yezdani” (K.2/32)

(Varlig1, ‘Ben gizli bir hazine idim...” sirrinin nadir cevheri oldu; temiz yiizii ise

Allah'n giizellik sanatinin bir aynasidir.)
Sair, sozlin kaynaginin ilahi ilim ve ezeli hikmet oldugunu vurgulayarak
onlarin Allah’in sonsuz ilim denizinden secilmis cevherler oldugunu ifade
etmektedir; yani sdylenen her degerli soz, ilahi ilimden parca tasimaktadir.
Ardindan, sozlerin derin anlamlarimi bitmeyen, tiilkenmeyen vahiy
hazinesiyle iligkilendirmektedir. Boylece soziin sadece goriiniiste degil,
manasi itibariyla da kutsal bir kaynaga dayandig1 vurgulanmak istenmistir:

“S6zi bahr-1 muhit-i ‘ilm-i Hakdan miintahab gevher

AR

Der{in1 kenz-i la-yefna-y1 sirr-1 vahy-i siibhani” (K.2/56)

(S6z, Allah’in kusatic1 ilim denizinden segilmis bir cevherdir; onun derin
anlami ise sonsuz vahiy sirrinin tilkenmez hazinesidir.)
Asagidaki beyitte, devlet adamlarinin sairlere ilgi gostermeleri ve iltifat
etmeleri sayesinde onlarin sairlik yeteneklerinin olumlu etkilendigi aciklanir.
Baltact Mehmed Pasa’ya yazdig1 methiyede sair, onun destekleriyle her sozii
miicevher gibi kiymetli siirler yazabildigine isaret eder:

“Asafa tab‘a idiip feyz-i medihiin te’sir

Itdiim engiist-niim4 hame-i gevher-bar” (K.8/76)

(Ey Asaf (gibi olan), seni methetmenin feyzi kabiliyetime tesir edince

miicevher sacan kalemimi parmakla gosterilecek bir ustalikla kullanabildim.)
Asagidaki beyitte ise, bahar esintisinin bahce tizerindeki gizli kilidi actig1 ve
etrafa cevherler sactigi anlatilmak istenmektedir. Felegin donen gogii,
bahgenin iizerindeki sihrin yuvarlak kilidi olarak diisiiniiliir; bahar
mevsimindeki esinti bu sihirli kilidi acarak tabiatin yeniden canlanmasin
saglamaktadir. Bu duruma bagh olarak baharin gelisi kilidi agilan bir hazine
gibi tasvir edilmektedir:

“Nesim-i nev-bahari feth idiip gevher nisar eyler
Tilism-1 baga kim cerh-i felek kufl-i miidevverdiir” (K.11/11)

(Bahar riizgar kilidi acar ve bahgeye cevher sagar; ¢iinkii felegin donen carka,
bahgenin iizerindeki sihrin yuvarlak kilidi gibidir.)
Sair, ovgil niteliginde olmayan soziin, ne kadar kiymetli olsa da de gercek
degerine ulasamayacag1 goriisiindedir. Bundan hareketle soziin degerinin,
kendi 6ziinden ¢ok, yerinde ve dogru baglamda kullanilmasina bagh oldugu
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“Yahud ol s0z ki silk-i medhiine nazm itmeye gevher

vurgulanmaktadir.

Diir-i yekta da olsa kadri ¢iin har-miihre kemterdiir’(K.11/66)2

(Ovgii dizisine yerlestirilmeyen soz, tek ve degerli bir inci bile olsa, degersiz

bir boncuk kadar bile kiymet tasimaz.)
1.3.Elmas: Ash komiir olan elmasin degerli taslar arasinda ¢ok kiymetli bir
yeri vardir. Sert ve keskin bir yapiya sahip olmasindan dolay1 diger taslar
kesebilen bir tagtir. Elmasi ise sadece kursun kesebilmektedir. Genel olarak
renksiz ve saydam yapisiyla bilinse de farkh renkleri de mevcuttur. Elmas,
ozellikle Afrika ve Hindistan’da ¢ikarilmaktadir. Cogunlukla taki sektoriinde
ve farkl bircok alanda kullanilmaktadir. Hakkinda inamlan farkli goriisler
vardir. Cok dayanikl bir tas oldugu icin erimesi, yipranmasi ve kirilmasi
zordur. Agza alimip cignenirse disler parcalanir, yutulursa bagirsaklar delinir.
Elmas suyunun farkh faydalari oldugu goriisii de hakimdir. EImas suyunun
korkuyu ortadan kaldirdig1 ve birgok hastaliga sifa oldugu bilinmektedir
(Argunsah 146).

Elmas taginin, Sami Divani’'nda 10 beyitte gectigi tespit edilmistir. Asagidaki
beyitte Allah’in kudretinin, hikmetinin ve liitfunun ehemmiyeti
vurgulanirken, onun yaratma giicii ve mahlukatinin giizelligi, 6nemi ve
degeri belirtilmistir. Bunu ifade ederken anlam derinligi katilmig ve evrenin
giizelliklerinin altin, inci ve elmas hazineleri gibi degerli oldugu
vurgulanmgstir.

“Hakim-i namiye bi-giibhe sakkii'l-arza kadirdiir

Ki izhar itdiigi hep genc-i elmas i diir i zerdiir” (K.11/25)

(Hi¢ kuskusuz, ‘Hakim’ adiyla bilinen o zat yeri yarip mucize gostermeye

kadirdir; ¢iinkii ortaya koydugu her sey elmastan, inciden ve altindan olusan

bir hazine gibidir.)
Sair, bahar tasviriyle basladig1 bir kasidesinde gonca ile icine kirmizi
miirekkep konan bir elmas hokka arasinda benzerlik ilgisi kurduktan sonra
yaratmaya muktedir olan kalemin bu miirekkebi icine ¢ektigini belirtir. Sami,
beyitte elmasi sembol olarak kullanmis, sanat ve doganin hem giizel hem de
degerli oldugunu vurgulamistir; ayrica goncay1 tiraglanarak fazlaliklar
alinmis, estetik bir hale gelmis bir elmas hokkaya benzetmek suretiyle

2 Konuyla ilgili diger beyitler icin bakimz: K.1/21-40-44, K.2/19, K.3/7-34-41-48-55-57,
K.4/21, K.5/26-57-78, K.6/13, K.8/21-25-41-54-62-80, K.19/13, K.11/44-55-63-67-68,
K.12/26-40-45, K.13/39-70-88, K.14/3-29, K.15/23-27-33, K.16/43-49-75-111, K.17/19,
K.18/18-21-23-43-48, K.19/27-29-45, K.21/5, K.23/10, K.24/6-8-13-34, K.26/5, G.2/6,
G.32/9, G.34/4, G.38/1,G.39/5, G.59/5, G.64/9, G.71/4, G.72/1, G.82/8, G.91/5, G. 92/2,
G.93/4, G.96/2, G.102/2, G.105/5, G.109/5, G.112/2-7, G.113/13, G.115/3, G.117/2, G.126/5,
G.139/3, G.141/1, T.2/12-17, T.6/8-38, T.10/8-11, T.13/15-43, T.15/15-17, T.17/1, T.23/4,
T.27/5-7,T.32/4,T.33/10 T.40/7, T.43/2-11-13-14, T.53/7, Mus.9/1/1-111/3, 4-VIII/6-X111/7,
Mes.1/1-45-52, Mes.2/83-159, Mes.4/65-111, Mat.39.
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giizellik bakimindan goncay giile tercih ettigini de ima etmistir:

“Gongediir hokka-1 elmas-teras-11la'li
Nefehata ceker andan kalem-i sun‘ kenar” (K.16/9)

(Kirmizi miirekkebin yontulmus elmas hokkasi goncadir. Ondan, yaratma

kalemi kana kana icine ceker.)
Sami, bu beyitte ise elmasin sert bir yapisi oldugu halde onun bile
parcalanabilecegini ve ezilebilecegini vurgulayarak kaba ve sert kalbe sahip
bir insanin da duygusal olarak parcalanabileceginden ve ezilebileceginden
bahsetmektedir. Kiskanghgin etkisi kisiye tesir eder ve onu degistirir. Insanm
icten ice parcalar ve onu bir baska kisiye doniistiiriir:

“Cilin rize-i elmas eziliip kalb-i diiriisti

Tesmim ide te’sir-i hased hod-be-hod an1” (K.19/38)

(Elmas kirintis1 sertligiyle en kati tagi bile nasil kolayca deler gecerse,

kiskanghgin etkisi de ayni sekilde insanin kalbini kendiliginden ciiriitiip

yaralar.)
Bu beyitte sair, genel olarak ask acisini ve ask acisinin iyilesme siirecini
anlatmaktadir. Gam, i¢cinde elmas parcaciklariyla yogrulmus bir merheme
benzeterek onun agk acisin1 dindirmedigini bilakis daha ¢ok yakici oldugunu
ifade etmektedir. Elmas parcalarinin kesici 6zelliginden dolay1 bu baglami
kuran sair, feryat ederek inleyen yanmais bir kalbin yaras1 merhemle sarilmig
olsa bile acisi1 ¢ok serttir yakicidir, demek istemektedir:

“Gam merhemi kim rize-i elmas ile meshiik
Feryad ki zahm-1 dil-i mahrira sarilmis” (G.56/3)

(Gam merhemi, icine elmas kirintilar1 karigtirilmis bir ilag gibi; yaray
iyilestirmez, tam tersine daha ¢ok acitir.)
Bir diger beyitte sair, muhatabina hitaben, “Senin himmetin o kadar yiice ki,
senin terazinde degerli, degersiz her sey esit olur.” diyerek onun himmetinin
her seyi degerli kildigini vurgular:

“Kadem-i himmetiniin kefsi terazisinda

A

Basber-a-bercediir elmas ii zer i seng ii gubar” (K.21/8)

(Himmet ayakkabilarinin terazisinde, elmas da altin da tas da toz da ayni
agirhikta gelir.)

Asagidaki beyitte ise sair, son derece zarif bir hayalle, gece beyaz giiliin
iizerine diisen c¢ig tanelerinin pariltisim1 elmasa benzetmektedir. Cig
tanelerinin 1s1kla birlesince ortaya cikan isiltisi, peygamber bahcesinden
koparilmis miibarek ve ¢ok degerli elmas parcalarinin bir ylizeye 6zenle
yerlestirilmis héaline benzetilmektedir. Beyaz giilin safligim, ¢igin
berrakligini ve elmasin degerini bir araya getiren bu benzetme, dogal
giizelligin ilahi bir parlaklik tasidig1 duygusunu uyandirmaktadir:
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“Giil-i esfide bak seb-nemle hem-¢iin kit'a-1 elméas

Konilmig ravza-1 peygam-beride riy-1 divara” (K.25/20)

(Beyaz giiliin iizerindeki ¢ig tanesine bak; sanki peygamber bahcesinden

koparilip duvarin yiiziine yerlestirilmis elmas parcalar1 gibidir.)
Bir diger beyitte, giinesin 1sinlarim “giimiis diigmeyi ¢ozen bir el” seklinde
kigilestiren Sami, giiclii bir hayal kurmaktadir. Saire gore gilinesin 1sinlar
ufuklar1 aydinlattiginda, semadaki kilitli halde duran hazinenin kapisi
acilmis gibi olmaktadir. Bu hazinenin kilidi elmastandir ve gecenin
karanhigini temsil etmektedir. Giinesin dogusuyla bu elmas kilit acilir ve ay
hazinesinin kapis1 aralanir:

.....

Acild1 kufl-i elmas-1 der-i gencine-i meh-ta” (G.13/2)

(Giinesin pariltis1 giimiis diigmeyi ¢ozlince, ayin hazinesinin elmas kapisinin
kilidi acgild1.)
Asagidaki beyitte ise, yiizeysel benzerliklerin manevi niteliklerle yakin
olmadig ifade edilmektedir. Yani, dis goriiniisteki benzerliklerle i¢sel veya
manevi niteliklerin ayn1 anlama gelmedigi vurgulanmaktadir. Bu beyitte
"yiizeysel benzerlikler ile manevi nitelikler" arasindaki fark “kristal” ve
“elmas” benzetmesi iizerinden agiklanmak istenmistir:

“Sibh-i stiri ma‘nevi hasiyyete olmaz karin
Ma'‘den-i sun‘un degiil billar ile elméas1” (G.33/8)

(D1s goriiniisteki benzerlik, i¢sel nitelikle bir olmaz; yaratilis madeninde billur
ile elmas zaten ayni sey degildir.)
Sevgilinin yanak ¢evresindeki ince tiiyler (hatt) oyle bir titizlikle iglenmistir
ki, saire gore adeta elmasla oyulmus bir sanat eseri gibi gortinmektedir.
Boylece sevgilinin yiiziindeki dogustan gelen giizellik, kiymetli bir tas
ustasinin ince isciligiyle ortaya cikmis bir sanat eserine benzetilir:

“Eyledi elmasdan gliya ki bir sagar teras
Eyleyiip gird-i zekdndan hattini dil-ber teras” (G.59/1)

(Sevgili yuvarlak cenesindeki ayva tiiylerini tirag etmekle sanki yontarak

elmastan bir kadeh yapti.)
Asagidaki beyitte ise sair, sevgilinin karnini, gobegini ve kemerini degerli
taglar ve hazinelerle iligkilendirerek gayet zengin bir hayal kurmaktadir.
Sevgilinin elmas bir anahtar1 andiran gobegi parlak giimiis gibi olan karnina
acilan bir kap1 anahtar1 gorevi goriir. Sevgilinin beline doladig1 kemer ise,
bas1 kivrilmis bir yilam1 andiran sekliyle gizli bir hazinenin koruyucusu
konumundadar:

“Dahme-i sim gikem naf ana kufl-i elmas

Mar-1 pi¢ide-ser-i genc-i nihdndur kemeriin” (G.77/2)
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(Karnin, giimiis bir mezar; gobegin ona elmas bir anahtardir. Kemerin ise gizli
bir hazinenin baginda kivrilmig duran bir yilan1 andirmaktadir.)

1.4. Inci (Incii, Diirr, Lii’lii, Le’ali): Inci, sozliikte “istiridye cinsinden
deniz hayvanlarinin iginden ¢ikarilan ve ziynet esyasi olarak da kullanilan
kiiciik, yuvarlak, sert, kiymetli tane” olarak tarif edilir. “Diirr, li’li”
kelimeleri de inci demektir. Le’ali ise lii'lii kelimesinin ¢ogul seklidir (Dogan
543).

Inci, bir deniz canlis1 olan sedefin karninda olusmaktadir. Giiniimiizde
bilinen bir inanisa gore sedef nisan aylarinda yagan yagmur damlasi yutar
ve yuttuktan sonra denize doner. Deniz tuzlu bir yapiya sahip oldugu igin
yuttugu yagmur damlasindan dolayr sedef bir sivi salgilamakta ve sivi
zamanla katilagsarak inciyi olusturmaktadir. Sedef, yagmur suyundan birden
fazla damla yuttuysa inciler kiiciik olur. Genel olarak incinin biiyiik ve tek
olam1 daha makbuldiir. Edebiyatimizda inci kavrami ile Hz. Peygamber ve
sevgili vb. bir¢cok unsur arasinda c¢agrisim yapilmistir. Divanlarda incinin
cikarildig yerlerden de bahsedilmektedir. Incinin en cok cikarildig cografi
yerler arasinda Kis-i Bahreyn, Serendib, Kulziim, Aden ve Umman denizleri
sayilabilir. Inci, degerli bir tas olarak bilindigi kadar sifal bir tas olarak da
bilinir. Ozellikle kaynaklarda gozle ilgili hastaliklara iyi geldigi zikredilir
(Argunsah 79; Kutlar 64; Canim 553).

»

Sami, Divan’inda kelimeye “incii, diirr, 14’14, 1e’ali
kere yer vermistir.

sekilleriyle toplamda 47

Sami, Ibrahim Pasa icin yazdig1 bir kasidesinde onun ikram ve ihsanlarina
mazhar olmas1 hasebiyle vasiflarin1 anlatirken inci gibi bir diizen tertip
etmesinin kendine yakisacagini soyler. Sair burada Pasamin erdem ve
niteliklerini, inci gibi degerli taglarin muntazam dizilisiyle iliskilendirmistir:

“Mazhar olup eltafuna ihsan-1 tab*1 safuna
Sayestediir evsafuna incii gibi virse nizam” (K.17/38)

(Liituf ve ihsanina mazhar olup senin vasiflarina inciler gibi nizam verse bu

ona yakigir.)
Sami, bir diger beytinde yesil yapraklar arasindaki c¢igle islanmis giil
goncasinin aslinda sandigimiz sey olmadigini onun, gagasina yakut renkli bir
inciden lokma almig bir papagana benzedigini ifade etmektedir. Boylece giil
goncasimin ¢ig damlasiyla parildayan goriintiisiinii, parlak bir inciyi yakut
renkli gagasinda tutan papaganin canlh ve renkli goriiniisiiyle
birlestirmektedir:

“Degiil giil-gonge-i seb-nem-be-leb evrak-1sebz icre
O tatidiir ki bir inciiyi almis 1al minkara” (K.25/5)

(Yesil yapraklar arasindaki, dudagina ¢iy konmus bir giil goncasi degildir; o,
gagasina bir inci almig yakut agizhi bir papagandir.)
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Sair, tabiatin bir manzarasiin cennet bahceleriyle yarisacak derecede giizel
goriindiiglinii dile getirmektedir. Ona gore ziimriit rengindeki yapraklarin
iizerindeki ¢ig taneleri inci gibi parlar; 1a’l renkli giil bu manzaray1 daha da
zenginlestirir. Oyle bir cimen giizelligi tasavvur edilir ki, sanki cennet
bahgeleri bile bu manzaraya imrenir:

“Seb-nemleri diir bergi ziimiirriid giil olup la‘l
Regk itdiire hiisn-i cemene bag-1 cinan1” (K.19/22)

(Ziimriit rengindeki yapraklarin {izerindeki ¢iy taneleri inci gibi, 1a’l renkli giil
de bu manzaranin en parlak unsuru haline gelir; ¢imen oOyle bir giizellige
biiriiniir ki, cennet bahceleri bile ona imrenir gibi olur.)
Asagidaki beyitte ise Sami, vefat eden kiz kardesinin ruhunun ilahi rahmet
denizine gark olmasini temenni eder. Sair onun narin bedenini kiymetli bir
inciye, tabutunu ise sedefe benzetir:

“Hak rih-1 pakin garka-1 derya-y1 rahmet eyleye
Tabtitidur ghya sadef naziik teni diirr-i semin” (T.1/3)

(Allah temiz ruhunu rahmet denizine gark etsin; narin bedeni adeta bir inci,
tabutu da sedeftir.)
Bir bagka beyitte Sami, siirini inci bir tesbihe benzetir ve hasetgcilerin, bu
tesbihi gormeleri halinde soyledikleri yakisiksiz sozler ve davraniglar igin
istigfara (onlar1 okumaya) baslayacaklarini belirtir (Topak 194).

“Gorse bu siibha-1 lii'lii’'ye miigdbih suhanum

A

Na-be-ca dahline itmez mi hastd istigfar” (K.16/113)

(Hasetciler bu inci tesbihe benzeyen siirimi gordiiklerinde istigfar etmeye

baslamazlar mi1?)
Sair, bir bagka beyitte de hakikat bilgisini inciye benzetmis ve marifet sahibi
kisilerin adetlerinin bu kiymetli bilgiyi etraflarina sagmak oldugunu
belirtmistir:

“Adetleri hep bezl-i le’ali-i hakikat

Thsanlar1 gencine-i enfas-1 himemdiir” (Mus.9/111/7)3

(Adetleri hakikat incilerini sagmaktir, ihsanlar1 ise himmet nefeslerinin

hazineleridir.)
1.5.La’l: Parlak, daha ¢ok kirmizi renklisi bilinen yakut cinsinden degerli bir
tastir. Seylan tasi olarak da bilinmektedir. Bu kiymetli tagin biiyiik bir
deprem sonrasinda Bedahsan sehri yakinlarinda yer alan Sekenan daginin
yarilmasiyla ortaya ciktig1 rivayet edilir. Bir efsaneye gore ise 1a’l, yerden

3 Konuyla ilgili diger beyitler i¢in bakimz: K.2/54-58, K.4/26, K.8/54-61-78, K.11/13-25-66,
k.13/62, K.16/44-104, K.17/21, K.24/12-28, G.21/6, G.31/5, G.37/5-6, G.41/4, G.67/2,
G.80/2,G.101/5,T.2/13,T.6/34,T.9/10,T.10/6,T.12/2-3-16, T.26/3,T.27/3, T.28/15,T.30/1,
T.39/1, T.45/4, Mes.1/63, Mes.4/51-112, Mat.119.
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cikarilan beyaz renkte bir tasin kana bulanip gilineste kurutulmasiyla
olusmustur. Siis esyalarinin yapiminda siklikla kullanilan bu degerli tasin
aynt zamanda {iziintiiye, miizmin hastaliklara gifali oldugu, iizerinde
tasiyanin koti riiya gormedigi, sevda ile ilgili sikintilara iyi geldigi belirtilir.
Rengi dolayisiyla da klasik Tiirk siirinde mecazen sevgilinin dudagi ve sarap
yerine kullanilmigtir (Pala 69 -70).

La’l, dudak yerine kullanildiginda ise genellikle ab-1 hayat, serbet, ziilal
zemzem, selsebil vb. sulu ve tath unsurlarla benzerlik ilgisi icerisinde
degerlendirilir (Kirbiyik 68).

Sami, siirlerinde 1a’li kiymetli olusu sebebiyle daha cok benzetilen olarak
kullanir ve siirlerinde bu unsura cokca yer verir. Asikane dizelerde daha cok
sevgilinin kirmiz1 dudag yerine kullanilan 1a’l, bazen de kirmizi sarap yerine
kullanilir. Devlet biiyiiklerinin methedildigi dizelerde ise daha ¢ok onlarin
meziyetlerinin benzetileni olarak kullanilmistir.

Asagidaki beyitte, Baltact Mehmet Pasa’nin comertliginin o kadar yiiksek
oldugu ima edilir ki, onun ihsanina mazhar olan her sey deger kazanir. Eger
nar cicegi (giil-nar) onun comertliginden pay alabilseydi, kirmizi bir 1a’l
tanesinin kiymetine ulasirdi:

“Namiye vaye-pezir olsa eger cidindan
Dane-i la‘l-i giran-kiymet ider giil-nar” (K.8/39)

(Eger nar cicegi onun comertliginden nasip alabilseydi, degerli bir 1a’l tanesi
gibi kiymet kazanirdi.)

Bir baska beyitteki tasvirden anlasildig lizere, lale soganinin kat kat ipek gibi
zarif bir kilif icinde saklandig belirtilir. Bu soganin ici, tipki yan yana gelmis
1a’l ve yakut taneleri gibi parlak ve degerli renklerle doludur. Sair boylece
lalenin hem disindaki zarafeti hem de icindeki renk zenginligini degerli
taglarla iliskilendirerek ifade eder:

“Saklar piyaz-1laleyi kat kat harir ile
Cevfinde hem-cii la‘l i yevakit idiip be-hem” (K.10/15)

(Lale sogan kat kat ipek gibi zarif bir kilif icinde saklanir; ici ise 14l ve yakut
taneleri gibi parlak renklerle yan yana durur.)

Asagidaki beyitte sakiye seslenen Sami, ondan eline kadeh alip agzina kadar
doldurup kendisine ikram etmesini ister; bunu yaparken de la’l gibi kirmiz1
renkli sarabin azlik cokluguna bakmamasini ister:

“Saki ayag al destiine ihsan-1tam it mestiine
Bakma firaz ii pestiine toldur sarab-1la’l-fam” (K.17/6)

(Saki, eline kadeh al, onu tam olarak doldur ve sarhoslarina ikram et. Kirmizi
renkli sarabin azlik cokluguna bakmadan doldur.)

Sair, bir beytinde la’lin klasik siirde sevgilinin dudag yerine kullanimini
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orneklendirir. Bahtlar kara asiklarin diisiincelerinde kimi zaman sevgilinin
kirmizi dudagini 6pme fikri, kimi zaman da onun saglarinin hayali vardir. Bu
hale bakilirsa onlarin her birinin sevdasinin farkli oldugu anlasilir:

“Gah fikr-i blis-11a‘liin geh hayal-i kakiiliin

Olmaz ‘ussak-1 siyeh-baht-1 gamun sevdasi bir” (G.33/6)

(Bazen la’l dudagin1 6pme diisiincesi bazen saglarimin hayaliyle kara bahth

agiklarin sevdalar1 bir olmaz.)
Asagidaki beyitte de sair la’li dudakla iligkilendirir. Sevgilinin, dudagindan
optiirme konusunda cekinceli davranmasindan serzeniste bulunan sair,
kendi agzinin sevgili tarafindan dikene benzetilmesinden de endiselenir:

“Sami-i zara biise-i la‘lin dirig ider

Bilmem o giil-‘izara olur m1 dehen diken” (G.99/7)4

(Inleyen Sam{’ye sevgili kirmizi dudagini 6ptiirmekte uzak durur; agiz acaba o

giile diken gibi mi goriiniiyor?)
1.6.Mihenk (Mihek): Mihenk tas1 altin ve glimiisiin degerini yani kag ayar
oldugunu belirlemek i¢in kullanilan bir tastir. Giintimiizde sarraflar bu tasi
cok kullanmaktadir. Yapisal olarak siyah ve sert bir tagtir. Altin ve giimiisiin
degerini 6grenmek i¢in bu tasin iizerine siiriiliir. Siiriildiikten sonra cikan iz
iizerine ilk Once kezzap, daha sonra tuz ruhu siiriilir. Bu islem
tamamlandiktan sonra tasin iistiinde beliren renge gore altin veya giimiis
madeninin degeri belirlenir. Klasik siirde bazen agktaki cefa kavrami ile
mihenk tas1 arasinda bir baglant1 kurulur ¢iinkii her ikisinin de ortak 6zelligi
bir seyin degerini belirlemektir. Renginden dolay1 bazen de mihenk ile
sevgilinin giizellik unsurlar1 arasinda benzerlik ilgisi kurulur (Yesilbag 704).

Asagidaki beyitte sair, altinin gercek degerinin siyah mihenk tasiyla
sinanmasi gibi, kiginin giinahlarinin da Allah’in affina vesile olabilecegini
ima etmektedir. Sair, mihenk tasinin altinin safligim ortaya cikarisiyla,
Allah’in affediciligi arasinda bir benzetme kurarak giinahin, affin tecellisine
bir vesile olacagini ifade etmektedir:

“Ayar-1 zer mihek-i rii-siyehle peydadur
Yeter vesile-i ‘afv-1 Huda giinah sana” (G.6/3)

(Altinin ayar1 siyah mihenk tasiyla belli olur; giinah da senin icin Allah’in
affina bir vesile olmaya yeter.)
Sami, bir bagka beyitte ise, kaderin insanmi imtihan etmesini, kisinin degerini
eksiltmek icin degil, aksine onun hakiki ayarini ortaya c¢ikarmak icin
oldugunu kastettigi anlasilmaktadir. Sair, imtihanlarin insanin degerini

4 Konuyla ilgili diger beyitler i¢in bakimz: K.2/22, K.8/64-65, K.9/24, K.11/75, K.16/9, K.18/6,
Ka9/22, K.29/17, K.24/10, K.25/2-5, T.13/53, G.2/3, G.38/5, G.43/2-3, G.54/4, G.69-5,
G.79/7, G.81/2, G.85/4, G.86/3, G.95/1, G.107/5, G.116/3, G.117/3, G.121/3, G.126/3-5,
G.141/5, Mat.27, Mat.39, Mat.120.
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aciga cikaran bir sinama oldugunu belirtir:

“Kamil-‘ayar mi diyii ol riiy-1 zerdini

Noksan idiip siirer mihek-i imtihanina” (G.122/3)

(Kamil ayar m1 diye o sararmis yliziinii eksiltip mihenk tas1 gibi imtihanlara

stirer.)
Asagidaki beyitte, diinyada meydana gelen olaylarin hepsinin aslinda birlik
(vahdet) gercegini ortaya ¢ikaran bir mihenk tasi niteliginde oldugu ifade
edilir. Yasanan iyi ve kotii tiim olaylarin, hakikatin karsisinda esit birer
sinama oldugu; sairin nazarinda artik “iyi” ile “kotii” arasindaki farkin da bu
birlik perspektifinde ayn1 degere kavustugu ifade edilmektedir:

“Su’tinat-1 havadis hep mihek-pira-y1 vahdetdiir

Ber-a-berdiir yanumda imtiyaz-1 nik i bed simdi” (G.128/2)

(Diinyadaki hadiselerin tiimii, vahdeti ortaya ¢ikaran birer mihenk tasindan

ibarettir; benim icin artik iyi ile kotii arasinda bir fark kalmamaistir.)
1.7. Mina: Sozliiklerde “altin, giimiis vb. madeni egyalar {izerine vurulan
yesil, lacivert veya gok mavisi renginde seffaf yahut donuk, cama benzeyen
sir tabakasi, mine” anlamiyla kullanilan minaya, “renkli cam, cevher” ismi de
verilir. Klasik siirde sarap sisesi, kadeh yerine kullanilan mina, bazen
gokyiizii yerine de kullanilir. Min4, ziimriit ve yakut gibi taglara benzetilerek
ortaya ¢ikmis bir tas oldugundan renkli bir yapiya sahiptir. Lacivert ve yesil
rengi vardir ama en iyisi yesil olamidir (Kutlar 387; Canim 565).

Asagidaki beyitte sairin hayal diinyasina bakildiginda, gogiin mavi renkli
kadehine yansiyan manzaranin, kanla dolu savas meydaninin kizilhgim
yansittig1 icin la’l renginde goriindiigii anlatilir. Yani gokyiizii, kanli ovayi
yansitinca adeta kipkirmizi bir kadehe doniisiir. Boylece savasin dehseti,
goge bile yansiyan giiclii bir renk degisimiyle ifade edilmis olur:

“Dondi lalin sdgara mina-y1 nili-fam-1 ¢cerh

aA»

Miin‘akis oldukda reng-i dest-i piir-hlin-1 vega” (K.9/24)

(Kanla dolu savag meydaninin rengi gége yansiyinca, gogiin mavi kadehi adeta

1a’l renkli bir kadehe doniistii.)
Sair, bir diger beyitte giinesin batis sahnesini denizle iliskilendirilerek tasvir
eder. Sami'ye gore giines ufuk cizgisinde kayboldugunda, gokyiiziinde
goriinen hilal, sanki mavi gok okyanusunun iizerinde yiizen bir sedef parcasi
gibi goriiniir. Boylece giin batiminda ortaya ¢ikan hilal, kiymetli bir kabugun
beyaz kirigina benzetilerek zarif bir goriintiiyle anlatihr:

“Cikardi sahil-i magrib-zemine gavs idiip hursid
Sadef-pare meh-i nev ¢erh-i mina bahr-1 hadradur” (K.18/14)

(Glines suya dalarak bat: sahillerine sedef parcasi gibi yeni ay1 ve yesil deniz
gibi mavi gokyiiziinii ¢ikardi.)
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Bir bagka beyitte ise rintlerin billur kadehi soguk soguk tutmalarina
sasilmamasi gerektigi anlatilir ve gerekge olarak da mina kadehin rintlerin
goziline buz parcasi gibi goriinmesi gosterilir:

“Sovuk tutsa ‘aceb mi simdi rindan cam-1 billtr

Goriniir cesmine hem-stiret-i yah sagar-1 mina” (K.7/10)
Bir diger beyitte ise minanin cam karsilig1 one c¢ikartilarak tas ile minanin, su
ile atesin, riizgar ile mumun, ceylan ve aslanlar gibi kardeslik sozii verdikleri
belirtilir:

“Seng mina ile ab ates ile sem" ile bad

Itdiler ‘akd-1 uhuvvet cii gazal i siran” (K.13/57)5

(Tas ile min4, su ile ates, riizgar ile mum tipki ceylan ve aslanlar gibi kardeslik

sozi verdiler.)
1.8. Sim (Simin), Giimiis: Farsca “sim”, Arapc¢a “nukre” ismiyle anilan
glimiis, sozliikte “glimiis, para, giimiisten, sirmadan, glimiis taklidi sirma
veya glimiis maden tel; meshur kiymetli beyaz maden, altindan sonra olup

kap kacakla kadin siisleri yapiminda kullanilan ve sikke darbina yarayan”
manalarina gelir (Devellioglu 988- 1112).

Asagidaki beyitte, sabahin ilk 1s1klar1 giimiis ve altin paralar gibi parlayan
yildizlarla birlikte tasvir edilir. Gokyiiziindeki tdk ve kubbeleri andiran
parlakliklarin, adeta semaya kurulmus burglar gibi goriindiigli ima edilir.
Boylece safak vaktinin 15181, yildizlar ve gok mimarisi birlikte diisiiniilerek
ihtisamli bir manzara olusturulur:

“Safak tar i nukdd-1 sim ii zer necm-i dirahsandur
O tak ii kubbeler giiya buriic-1 asman-biinyad” (T.37/22)

(Safak 15181, glimiis ve altin paralar gibi parlayan yildizlarla doludur; gokteki
tak ve kubbeler sanki gogiin bur¢lar gibi goriiniir.)

Asagidaki beyitte misralarin isaret ettigi niikteye gore, insanlar degerli
madenlerle iligkilendirilmeseydi, yani giimiis ve altin insan suretinde para
haline getirilmeseydi, insanlarin vefasizligi bu denli goriiniir olmazdi. Sair,
insanin vefasizligim elestirirken, paranin da aym sekilde elde durmayan,
giiven vermeyen bir varlik oldugunu soyleyerek ince bir elestiride bulunur:

“Bi-vefa olmazdi elbet ceybiim eylerdi makar
Ademi sekliyle meskiik olmasaydi sim ii zer” (Mat.68)

(Glimiis ve altin insan suretinde basilmis olmasaydi, param bana vefasizlik
etmez, cebimde doner durmazda.)

Sami, bir 1ydiyyesinde gok yiiziindeki hilali parlak, giimiis bir anahtara

5 Konu ile ilgili diger beyitler i¢in bakimiz: K.8/63, K.11/58, K.17/1, K.18/1-54, K.24/41, T.2/19,
T.9/6, Mus.9/VIl/2, Mes.1/41, G.20/10, G.34/3, G.42/5, G.61/3, G.62/5, G.64/2, G.76/3,
G.97/7-8, G.102/2, G.105/8, G.117/5, G.133/1, G.137/6, N.5/2, N.7/1, Mat.116.
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benzetir ve onun oruclularin agizlarindaki kilidi agtigimi belirtir:
Giisade itmege kufl-i dehan-1 rizedaram
Hilal-i 4sman miftdh-1 simin-i miicelladur (K.18/10)

(Gok yiiziindeki hilal, adeta oruglularin agizlarindaki kilidi acmak icin
kullanilan parlak giimiis bir anahtardir.)

Sair, sevgilinin eline kina yakmasiyla glimiis bir samdanda beyaz bir mumun
yakilmasi arasinda benzerlik ilgisi kurarken giimiis kelimesini kullanir:

“Ol mah-pare destine hinna-fiirtiz olup
Kafari sem' yakd: glimis sem‘'danina” (G.122/4)°

(O ay yiizlii, eline kina yakmakla adeta giimiis samdanina bembeyaz mum
yakti.)
1.9.Seb-cerag: Tiirkce ad1 simsirek tas1 olan seb-cerag, genel olarak gece
parlayan yakut manasinda kullanilir ve geceleri 151k sacan bir lamba olarak
bilinir. Efsaneye gore gav-1 bahri (su aygir1) diye anilan bir hayvan, baz
gecelerde otlanmak ve karaya cikmak istediginde etrafi aydinlatmak igin
yaninda seb-cerag diye anilan miicevheri de getirerek onun aydinlhiginda
otlanirmig. Diir-i sebglin olarak da amlan seb-cerag, avcilar tarafindan
iirkiitiilmesi neticesinde elde edilebilirmis (Pala 422-423).
Sami, bir inci gibi gordiigi siirlerinin parlakligini anlatmak i¢in seb-ceragdan
yararlanir. Seb-cerag nasil ki sudan c¢ikarak etrafi aydinlatiyorsa onun siirleri
de Oyle etrafi aydinlatir:

“Nazm-1 teriimde rigeni-i gevher-i suhan
Sami ¢ii seb-cerag viriir abdan fiirtig” (G.64/9)

(Sami, taze siirlerimde s6z cevheri parlak bir sekilde durmaktadir tipki seb-
¢eragin sudan parlaklik vermesi gibi.)

Bir bagka beyitte de seb-¢ceragin parlaklik vasfindan hareketle memduhun
himmet ve azametinin yiiceligi anlatilmak istenmistir:

“Tuli*-1 evvelinden kevkeb-i icldliniin hala
Fiirtig-1 seb-cerag-1 himmeti giinden hiiveydadur” (T.38/8)

(Biiytikliik y1ldizinin ilk dogusundan itibaren hala himmetinin seb-geraginin
parlaklig: giin gibi belirgindir.)

Sami, bir bagka beytinde de siirinin kiymet ve goz alic1 parlakligim1 anlatmak
icin seb-gerag benzetmesinden yararlanmigtir:

“Seb-cerag-1 giiher-i vasfi ider boyle zuhiir

Mevc-der-mevc olicak bahr-1 suttir-1 es'ar” (K.16/43)

(Siir satirlarinin denizi dalga dalga olmaya baslayinca inci gibi vasiflarinin

6 Konuyla ilgili diger beyitler i¢in bakiniz: K.1/46-60, K.2/63-64, K.3/19, K.4/23, K.5/36,
K.9/42, K.i11/29, K.13/32, K.18/5-10-33, K.19/7, K.24/36, T.15/18, T.37/23, T.43/12,
Mes.1/15, Mus.4/111/2, G.9/4, G.13/2, G.77/2-5, G.136/5, G.137/2, Mat.7, Mat.54.
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seb-cerag ortaya ¢ikar.)

1.10. Yakit (Yevakit): Atese dayanikl, kiymetli bir tag olan yakut tasinin
sar1, gok, kirmizi gibi farkli renkleri olmakla beraber en makbul olan rengi
nar kirmizisidir. Sifal bir tagtir ve insanlara bircok yonden faydal olduguna
inanilir. Kalbe iyi gelmektedir. Kirmiz1 rengi ve kiymeti nedeniyle kadeh,
yiiziik, gerdanlik, kiipe vb. esyalarin yapiminda yakuttan yararlanilir. Hz.
Siileyman’in, Mescid-i Aksa’nin yapiminda yakut tas1 da kullandig: belirtilir
(Solmaz 247; Koksal 210; Ozgeris 309).

Asagidaki beyitte sair, renkli ve siislii manzumesinin, ustanin parmaklar
arasindan cikan ince iscilikle sekillendigini soyler. Siirdeki her diizgiin
noktanin, damla halindeki bir yakut gibi parladigini ifade eder. Boylece hem
sanatin ince isciligi hem de soziin degerli taslarla yarisan parlaklig:
vurgulanir:

“Nazm-1renginiimiin engiist-i maséari‘de olur
Tamla yakiit gibi her nukat-1 hemvar1” (K. 8/81)

(Renkli manziimem, bir ustanin parmaklar1 arasindan c¢ikar gibi olusur;
siirdeki her diizglin nokta damla bir yakut gibi parlar.)
Bir diger beyitte ise Ibrahim Pasamin cémertligi anlatilmak icin onun
ihsanina bir nar tanesinin ulagmasi halinde, damla yakut kadar deger
kazanacag) soylenir:

“Tamla yakiit kadar danesi zi-kiymet olur

Olsa ger perveris-am{iz-1 ‘atasi giil-nar” (K.16/53)

(Nar tanesi onun ihsaniyla yetismis olsaydi, damla yakut kadar degerli olurdu.)
Sami, bir bahariye kasidesinde baharin, lale soganini 1a’l ve yakut gibi birlikte
kat kat ipekler icinde sakladiginm soyler:

Saklar piyaz-1laleyi kat kat harir ile

Cevfinde hem-cii la‘l i yevakit idiip be-hem (K.10/15)7

(Bahar, lale soganini la’l ve yakut gibi birlikte, kat kat ipekler i¢inde saklar.)

1.11. Zimriit (Ziimiirriid): Kelimenin Arapcasi “ziimiirriid” seklindedir.
Cok yesil anlamina gelen, kiymetli bir tas olan ziimriit, “kosulsuz ask tas1”
olarak da amlir. Sertlik bakimindan elmastan sonra geldigi ifade edilir.
Cesitli siis ve ziynet esyas1 yapiminda kullanilan ziimriitten sihir ve biiyii
yaparken de yararlamilmistir. Ayrica zehre iyi gelen ziimriidiin y1lan ve akrebi
uzaklastirdigina da inanilir (Sungurhan-Eyduran 333). Sami de kelimenin
ziimiirrid sekline yer vermis ve birkag beyitte kullanmistir.

Asagidaki beyte gore, kivrila kivrila uzayan dal tizerindeki gonca, ziimriit
renkli yapraklarin arasinda bir kafeste duruyormus gibi goriiniir. Sair bu

7 Konuyla ilgili diger beyitler i¢in bakimz: K.11/18, K.17/2, K.19/26, K.24/9, G.105/5, Mat.27.
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goriintiiyi, kirmizi gagah bir papagana benzetir; boylece goncanin parlak
kirmizisi ile yapraklarin ziimriit rengi, canl bir kus silueti haline getirilir:
“Ziimiirriid-gn varakla sah-1 pic-a-picde gonce
Kafesde al minkar ile tGti-i suhanverdiir” (K.11/10)
(Zimriit renkli yapraklar ve kivrimh dal {izerinde duran gonca, kafesteki
kirmiz1 gagali bir papagan gibidir.)
Bir bagka beyitte ise sair, betimledigi yerin ziimriit rengindeki yesilligini
over; ancak biitiin bu giizellige ragmen o mekanin Medine gibi kutsal bir yer
olmadigim belirtir. “Ziimiirrid-fam” ifadesi, Medine’deki Ravza-i
Mutahhara’nin iinlii yesil kubbesini hatirlatacak sekilde kullanilmis olabilir.

Boylece sair, yerin diinyevi giizelligini kabul ederken, manevi deger acisindan
Medine’nin kutsiyetinin erisilmez oldugunu vurgulamistir:

“Hfib idi sahn-1 ziimiirriid-fami

Yog idi anda Medine nam1” (Mes.4/129)8

(O yer ziimriit rengindeki yesilligiyle cok giizeldi; fakat Medine adim tasiyan

kutsal sehir degildi.)
1.12. Zer (Altun, Zeheb, Zerrin): Arapcas: “zeheb”, Farscas1 “zer” olan
altin; sari1, parlak renkte, kolay islenebilen, dayanikl, paslanmayan bir
elementtir. Bol miktarda olmadigindan degerini her zaman korumustur. Su
ve havadan etkilenmemesi, kolay paslanmamasi 6nemli 6zellikleri arasinda
sayillmistir. Servet ve sohret gostergesi olmasindaki en biiyiik pay, para
olarak da kullanilabilir olmasindandir. Ister para ister kiilce isterse de ziynet
esyasi olsun her bakimdan degerini korumustur (Sahillioglu 532).

Asagidaki beyitte, giines ile ay iki kefeli bir terazinin gozleri gibi
diisiiniilmiistiir. Glines, Hazreti Yusuf'un giizelligini andiran parlak ve temiz
bir hiisniin temsilcisidir; ay ise ona eglik eden ikinci kefedir. Bu terazide bir
kefenin giimiis, digerinin altinla kaph oldugu ima edilir. Boylece hem
giinesin hem ayin parlakhigi, Yusufun giizelligiyle iliskilendirilerek degerli
madenlerle ifade edilir:

“Gilines melahatiine hiisn-i pak-i Yéisuf meh
Dii keffe birisi simin i biri zer-endid” (K.1/46)

(Glines ve Yusufun temiz giizelligine ay eslik eder; iki kefeden biri glimiis,
digeri altinla kaphdir.)

Sair, bir bagka beytinde III. Ahmet ic¢in yaptirilan arabay: tasvir ederken
onun kafeslerinin altindan yapildigim1 ve bu haliyle adeta devlet kusunun
kanatlarim andirdiginmi vurgular:

Zerrin kafesleri iki yaninda glyiya

8 Konuyla ilgili diger beyitler icin bakiniz: K.16/2, K.19/22, K.20/24, G.116/1, R.13.
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Old1 hiima-y1 lane-i ikbale cilvegah (T.4/4)

(Iki yanindaki altin kafeslerle Adeta ikbal kanatlarimin hiimasinin goriindiigii

yer oldu.)
Sami, bir bahariyesinde bahar1 nakkasa benzetmek suretiyle onun bahcedeki
altin saris1 goriintiiyii ortadan kaldirarak ve yerine gok renkli sular1 akitarak
adeta bahc¢enin yapraklarina Acem cetveli ¢ektigini soyler:

Giya ki hall idiip zehebi laceverdi ct
Evrak-1 biistana ceker cedvel-i ‘Acem (K.10/3)

(Bahar nakkasi, bahcenin yapraklarina altin sarisini kaldirip gok renkli sularla
Acem cetveli ceker.)

Sami, asagidaki beyitte kartopunun yaninda duran sar1 giilii, uclar1 altin
islemeli bir sarik sarinmis igveli bahara tesbih ederken altin araciligiyla giiliin
hem rengini hem de degerini 6ne ¢ikarmak ister:

“Sanur goren sar1 verdi yaninda kartopinun

A

Sarindi stih-1 bahéar altun uch bir destar” (K.20/18)9

(Kar topunun yaninda sar1 giilii gorenler, bahar altin uclu bir sarik sarindi
zanneder.)

Sami Divani’'nda yer alan degerli taslarin kullamim sikligim1 ve yer aldigi
nazim sekillerini asagidaki tabloda topluca gormek de miimkiindiir:

Taglar | Kaside | Tarih | Mus. | Mes. | Gazel | Rubai| Nazm| Matla| Toplam
Akik 1 - - - - - - - 1
Cevher 65 23 5 7 33 - - 1 134
Elmas 5 - - - 5 - - - 10

Inci 19 14 1 3 8 - - 2 47
La’l 15 1 - - 20 - - 3 39
Mihenk - - - - 3 - - - 3
Mina 10 2 1 1 14 - 2 1 31
Sim 17 4 1 1 8 - - 3 34
Seb-
. 1 1 - - 1 - - - 3
cerag
Yakit 7 - - - 1 - - 1 9

9 Konuyla ilgili diger beyitler i¢in bakiniz: K.2/64, K.5/18-41, K.6/22-52, K.8/30, K.10/4-5-16,
K.11/25, K.13/36, K.14/9-23-33, K.16/7, K.18/19-43, K.19/8-50, K.21/8, K.23/1-12-15,
K.24/26, K.25/3, G.6/3, G.21/4, G.22/1, G.48/4, G.132/3, T.2/15, T.22/16, T.37/22-23,
T.41/4, T.46/12, T.52/VIl/2, Mes.1/15, Mes.2/159, Mes.4/49, Mat.21, Mat.54, Mat.66,
Mat.68, Mat.69.
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Zumriit 4 - - 1 1 1 - - 7

Zer 25 8 - 3 4 - - 5 45

Tablo 1: Degerli Taslarin Kullanim Siklig1 ve Yer Aldiklar1 Nazim Sekilleri
SONUC

18. yiizy1lin vakaniivis sairi Arpaeminizade Mustafa Sami Divan’inda yer alan
degerli taglarin tespiti ve kullanimina dair yapilan bu arastirmada elde edilen
bulgular dikkate alindiginda sairin akik (1), elmas (10), cevher (134), inci
(47), 12’1 (39), mihenk (3), mind (31), sim (34), seb-cerag (3), yakit (9),
ziimriit (7) ve zer (45) olmak iizere 12 degerli tasa toplamda 363 kere yer
verdigi goriilmiistiir. Taslarin nazim sekillerindeki kullanim sikhigina
bakildiginda ise kasidelerde 169, tarihlerde 53, musammatlarda 8,
mesnevilerde 16, gazellerde 98, rubailerde 1, nazmlarda 2, matlalarda 16 kere
gectigi soylenebilir. Buna gore cevher, inci, zer, 1a’l, sim ve minanin ¢okca
kullanilan taslar, kaside, gazel ve tarihlerin ise taslarin ¢okca kullamldig:
nazim sekilleri oldugu ifade edilebilir.

Sami, maddi ve manevi bir 6ge olan degerli taglara Divan'inda cokga yer
vermigtir. Degerli taslarin kullanildigi baglamlar incelendiginde onlarin
gercek anlamlarinin disinda mecazi anlamlarda da kullandig1 goriilmiistiir.
Sevgiliyi tasvir ederken, hiikiimdar ve devlet biiyiiklerini methederken, doga
ile baglam kurarken taslardan yararlanmistir. Ornegin kirmizi renkte olan
taslar1 kimi yerde ciceklere benzetirken kimi yerde de sevgilinin giizellik
unsuru olan dudagina benzetmistir.

Beyitlerin ayrintili incelenmesi sonucunda sairin kiymetli taglar1 sadece siis
ve ziynet esyasi olarak degil, aym1 zamanda ahlaki, tasavvufi ve hikemi
diisiinceleri tasiyan mazmunlar olarak kullandigr da ortaya cikmaktadir.
Elmasin sert ve keskin yapisi, kimi zaman hasedin yipratic1 giiciiyle, kimi
zaman ask acisinin keskinligiyle iligkilendirilmistir; inci, saflik ve ihlasin;
gevher hem maddi hazineyi hem de ilim, ilham ve samimiyet gibi manevi
hazineleri temsil eden bir mazmun haline gelmektedir. Mihenk tasi, altinin
degerini aciga cikaran bir 6l¢ii unsuru oldugu gibi insanin da imtihanlarla
sinanmasini, kendisiyle yiizlesmesini ve olgunlagsmasini anlatan beyitlerin
merkezinde yer alabilmektedir. Bu kullanimlara bakildiginda, taslarin divan
siirinde hem maddi kiiltiiriin hem de manevi inancin sembolleri haline
geldigi goriisliniin bu calismayla da desteklendigi sOylenebilir.

Elde edilen bulgular, Arpaeminizdde Mustafa Sami’nin kiymetli taslan
kullanma  bi¢iminin, cevahirndme gelenegiyle de  Ortiistiigiini
gostermektedir. Cevahirnamelerde taslarin fiziksel 6zellikleri, kaynaklari,
tibbi ve metafizik faydalar1 ayrintil olarak anlatilmaktadir; elmasin sertligi,
yakitun nar kirmizisi rengi, ziimriidiin yesilligi, incinin sedef icinden ¢ikisi
gibi wunsurlar, ilmi ve halk inanislarina dayanan bilgiler olarak
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anlatilmaktadir. Sdmi’nin beyitlerinde de ayn1 6zelliklerin siir diliyle yeniden
anlatildigy; taglarin hem maddi kiiltiiriin hem de manevi degerlerin tasiyicisi
haline getirildigi goriilmektedir. Bu yoniiyle Sami Divani, cevahirname
geleneginde yer alan bilgilerin siir dilindeki anlatimlarindan biri olarak
degerlendirilebilir.

Divanda taglarin kullanim yerleri de dikkat ¢ekicidir. Bazen sevgilinin bedeni
ve giizellik unsurlar1 (dudak, dis, ben, gébek vb.) anlatilirken bazen sultan,
vezir ve devlet erkani oviiliirken bazen de bahar, giil bahgesi, gokyiizi gibi
tabiat unsurlar1 tasvir edilirken kiymetli tas mazmunlarindan
yararlanilmistir. Bu bakimdan hem bireysel aski hem ilahi agki anlatirken
diger bir yandan da devlet biiyliklerinin tasavvurunda taslardan
yararlanmistir. Modern calismalarda da goriildiigii iizere, divan sairleri
degerli taslar iizerinden ideal sevgili tipini ve “miikemmel hiikiimdar1”
anlatmaktadir. Sami’nin siirlerinde bu egilim, 6zellikle kasidelerde ve tarih
manzumelerinde acikca goriilmektedir.

Sairin vakaniivisligi, hattathgr ve musikiyle yakin ilgisi goz oOniinde
bulunduruldugunda, divanindaki kiymetli mazmunlar1 sadece geleneksel
mazmunlarin tekrar olarak degil, aynm1 zamanda maddi kiiltiir tecriibesiyle
kigisel bir estetik goriise sahip olarak kullandig1 da soylenebilir. Taglarin
parlakhgy, islenmisligi, keskinligi ve dayaniklilig, sairin goziinde hem giizel
yazinin (hat sanatinin) hem de “kalic1 s6z” {in karsihigidir. Sairin, kalemini
“gevher sacan” bir hazineye, siirini miicevherlerle bezenmis bir metne
benzeterek kendi siir goriisiinii de miicevher mazmunlar iizerinden ifade
ettigi goriilmektedir. Bu da onun, klasik Tiirk edebiyatinda tas ve miicevher
mazmunlarin bilingli ve yogun kullanan sairler arasinda 6zel bir yere sahip
oldugunu gostermektedir.

Arpaeminizade Mustafa Simi Divani’'nda degerli taslarin kullanimini ele alan
bu calisma, bir yandan sairin bireysel tislubuna ve 18. yiizyill Osmanl siirinin
maddi ve manevi kiiltiir degerlerine 1s1k tutarken diger bir yandan ise
cevahirname gelenegi ile klasik siir arasindaki iligkiyi somut bir 6rnek
iizerinden goriiniir hale getirmektedir.
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