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TURK HALK MUZiGINDE METAFORIK YAPILAR VE DUYGUSAL
SOYLEMLER: “INSAN KISIM KISIM YER DAMAR DAMAR?” TURKUSU
UZERINE METINSEL VE EZGIiSEL BAKIMDAN BIiR iNCELEME

SAGLAM, Goktug Ege', BAYDAG, Cemalettin’

0z

Bu ¢alismanin konusunu, “Insan Kistm Kisim Yer Damar Damar” adl1 tiirkiiniin metinsel ve ezgisel
bakimdan incelenmesi olusturmaktadir. Calismanin amaci, ele alinan tiirkiiniin s6zlerini metafor
ve duygusal dil kullanim1 agisindan, ezgisini ise makamsal seyir ve islenis bakimindan incelemek,
bu baglamda s6z ve ezgi iliskisini irdelemektir. Nitel bir ¢ercevede ele alinan bu aragtirma, betimsel
bir desen temelinde yiiriitiilmiis, dokiiman incelemesi yapilmis, eserin incelenmesinde igerik
analizi teknigi kullanilmig, sozlerdeki derin anlamlarmin ortaya ¢ikarilmasinda ise
gostergebilimsel ¢oziimleme uygulanmistir. Bu baglamda, metafor ve duygusal sdylemlerin
kullanim alanlarina yonelik bir tablo olusturulmus, ilgili s6zler; dize/imge, kaynak alan, hedef alan
ve islev bakimidan temel bilissel kategorilere gore ayrilarak smiflandirilmistir. Irdelenen eser
icerisinde, sozlerin; asik ve sevilen tasviri gercevesinde beden-doga, avci-av, bahg¢ivan-giil gibi
sembolik ikilemler {izerinden bir ask sdylemi kurularak sekillendigi, askin dogal dongii, estetik,
teslimiyet, bakim ve siddet metaforlariyla anlamlandirildig: tespit edilmistir. Ezgi incelendiginde
ise Hiiseyni makami kapsaminda ele alindigi, sozlerin oldugu boliimiin durak ve gii¢lii perde
arasinda islendigi, giris, ara ve bitis miiziginin ise benzer ancak daha genis bir ses alani igerisinde
olusturuldugu, genel olarak birbirine yakin nota araliklar1 ve benzer motifsel hareketler tizerinden
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yalin bir seyir izlendigi gézlenmistir. Bu bulgular 1s181nda, ¢esitli metafor ve duygusal sdylemlerle
harmanlanan sézlerin, Tirk halk kiiltiirtindeki sembolleri ve imgelem evrenini kavrayabilmek
yoniinden zengin bir 6rnek teskil ettigi, ezginin ise benzer motifsel yiirliylisleri, yanasik hareketleri
ve sade yapistyla, sozlerin daha ¢ok 6n plana ¢ikarilmasina katki sagladigi sonucuna varilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkii, metafor, soylem, metinsel analiz, ezgisel analiz.

METAPHORICAL STRUCTURES AND EMOTIONAL EXPRESSIONS IN
TURKISH FOLK MUSIC: A TEXTUAL AND MELODIC ANALYSIS OF
THE TURKU “INSAN KISIM KISIM YER DAMAR DAMAR?”

ABSTRACT

This study focuses on the textual and musical analysis of the tiirkii titled “Insan Kisim Kisim Yer
Damar Damar.” The aim of the research is to examine the lyrics of the song in terms of the use of
metaphors and emotional language, and to analyze its melody with regard to makam progression
and treatment, thereby exploring the relationship between lyrics and melody within this context.
Conducted within a qualitative framework and based on a descriptive design, the study employed
document analysis and utilized content analysis to interpret the work. A semiotic approach was
applied to reveal the deeper meanings embedded in the lyrical structure. Accordingly, a chart was
developed to present the areas of use of metaphors and emotional expressions, and the relevant
lines were categorized into basic cognitive components such as verse/image, source domain, target
domain and function. The analysis of the song revealed that the lyrics construct a discourse of love
shaped through symbolic dichotomies concerning the representations of the lover and the beloved,
including body—nature, hunter—prey and gardener—rose pairs, while conceptualizing love through
metaphors related to natural cycles, aesthetics, submission, care and violence. In terms of melody,
it was observed that the song is performed within the structure of the Hiiseyni makam. The section
accompanied by lyrics is constructed between the tonic and dominant pitches, whereas the
introduction, interlude and postlude exhibit a similar but slightly wider pitch range. The overall
musical progression follows a simple melodic line characterized by closely related intervals and
recurring motivic structures. Based on these findings, it is concluded that the lyrics enriched with
various metaphors and emotional expressions constitute a valuable example for understanding the
symbolic world and imagery of Turkish folk culture, while the melody, through its minimalistic
motifs, conjunct motion and plain texture, contributes to highlighting the primacy of the lyrical
expression.

Keywords: Tiirkii, metaphor, discourse, textual analysis, melodic analysis.

GIRIS

Bir toplumun ulus kimligini insa eden en temel unsurlardan biri, kuskusuz kiiltiirdiir. Kokeni
Latince “colere” sozctiglinden gelen kiiltiir (Giimiistekin, 2011: 318), bir milletin tarihsel
birikimini, toplumsal bellegini, yasam bicimini, ortak degerlerini ve gelisimini yansitan ¢ok
boyutlu bir yapiya sahiptir. Bu kapsaml kiiltiirel yap1 igerisinde halk bilimi, 6zel bir dneme
sahiptir. Toplumlarin ortak yasantisindan dogan sozlii gelenekler, inanislar, ritiieller, miizik ve
edebiyat gibi unsurlari sistematik bicimde inceleyen halk bilimi, uluslararas literatiirde folklor
olarak adlandirilmakta ve bir¢ok alt disiplini biinyesinde barindirmaktadir (Emnalar, 1998: 523).
Halk bilimi, bir yandan kiiltiirel mirasin korunmasina katki saglarken, diger yandan ulus kimliginin

22



SAGLAM, G. E. & BAYDAG, C. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume IX Issue 1 2026 - p.21-40

olusum ve siireklilik stireglerinde belirleyici bir rol iistlenir. Bu baglamda halk kiiltiiriiniin ve onun
bir yansimasi olan halk miiziginin incelenmesi, yalnizca sanatsal veya estetik bir ugras degil, aynm
zamanda ulusal kimligin tarihsel temellerini anlamaya yonelik sosyokiiltiirel bir ¢cabadir.

Halk miizigi, herhangi bir sanatsal kaygi tasimaksizin, yalin ezgiler aracilifiyla doga, ask, seving,
ayrilik, gog, yigitlik gibi bireysel ve toplumsal temalar1 isleyen, halkin ortak iiretimi olarak ortaya
¢ikan bir miizik tliriidiir (Arseven, 2000: 84). Bu yoniiyle halk miizigi, bireysel i¢giidiiler ve
sezgiler dogrultusunda dogaglamaya dayali olarak olugsmakta; ayn1 zamanda toplumsal ¢evrenin
aliskanliklarin1 da yansittigi icin ulusal niteliklerin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir
(Mimaroglu, 2014: 215). Bu bakimdan halk miizigi, halkin temel degerlerine dogrudan hitap ettigi
icin, halkin duygu, diisiince ve estetik algisindan ayr1 diisiiniilmesi ve bagimsiz ele alinmasi
mimkiin goziikmemektedir (Yiicel, 2011: 2).

Tiirk halk miizigi, Anadolu cografyasinin kiiltiirel hafizasini yiizyillar boyunca tagiyan, bireysel ve
toplumsal duygularin ifadesinde 6nemli bir rol oynayan s6zlii bir anlatim bi¢imidir. Halkin veya
halk sanatg¢ilarinin yaganilan olaylara kars1 gelistirdigi duygusal tepkilerin ezgisel ifadesi olan Tiirk
halk miizigi; kendine 6zgii ¢algilari, icra ve sOyleyis bicimleri, tiirsel ¢esitliligi, yapisal formlar1 ve
zengin repertuvartyla ulusal karakterleri biinyesinde barindirmakta; halk biliminin diger alanlartyla
daic ice gegmis yapistyla dikkat cekmektedir (Emnalar, 1998: 27). S6z konusu biitiinciil yapi, Tiirk
halk miiziginde yorelere gore degisen ezgi yapilari, makam ve usuller ile ritimsel ¢esitliliklerin
ortaya ¢cikmasinda belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu nedenle, Anadolu’nun genis cografi sinirlar
icerisinde farkli toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel dinamiklerin etkilesimi sonucunda, her bolge kendi
0zglin miizikal kimligini olusturmustur. Bu durum, yalnizca ezgisel veya ritmik bir ¢esitlilik degil,
ayni zamanda kiiltiirel kimligin miizik aracilifiyla yeniden iiretildigi ve yorumlandig1 bir alan
ortaya ¢ikarmaktadir. Bu alanda, Tiirk halk miiziginde s6zlii miizik gelenegini temsil eden tiirkii
kavrami varlik gostermektedir. Halk edebiyatinin ¢esitli nazim bigim ve tiirlerinde ya da bunlari
cagristiran 0zgilin bir yapida olusturulan geleneksel manzum metinlerin, geleneksel ezgilerle
birlikte sdylenmesi sonucu ortaya ¢ikan s6z ve ezgi birlikteligine tlirkii denir (Cevik, 2013: 33).
Tiirkiilerde maddi ve manevi tiim toplumsal degerlerin canli yansimalarinin bulundugu, bu nedenle
tiirkiilerin dil ve edebiyat alan1 kadar sosyal hayatin anlasilmasi acisindan da 6nemli birer kaynak
niteligi tagidig1 sOylenebilir. Bu yoniiyle tiirkiiler, hatiralar ve anlatilar etrafinda sekillenen sozlii
kiiltliriin temel tasiyicilart arasinda yer alir. Toplum bilincini pekistiren bu sézlii yapi, somut
olmayan kiiltiirel mirasin kusaklar boyunca siirekliligini saglayan baslica unsurlardan biridir (Ertan
Hacisiileymanoglu, 2025: 3446). Nitekim sozli kiiltiirde Uriinlerin yasatilmasi ve aktarimi esas
olarak bellege dayanmaktadir. Bu nedenle bellek, sozlii kiiltiir sistemi igerisinde diger kiiltiir
tirlerine kiyasla cok daha onemli bir isleve sahiptir (Bars, 2025: 61). Ciinkii bireylerin bir araya
gelerek yasantilarini, bilgi birikimlerini ve kiiltiirel degerlerini paylastiklart en kokli iletisim
yollarindan biri olan s6zlii gelenek ve anlati bigimleri, anlatilarin ve toplumsal bellegin kusaklar
aras1 aktariminda belirleyici bir rol tistlenmektedir. Bu baglamda geleneksel sozlii iletisimin ve
Oykilerin, tarihsel birikimin ve Ogretici unsurlarin korunarak sonraki kusaklara aktarilmasini
saglayan temel bir arag niteligi tasidig1 sOylenebilir (Akgiin, Giirel ve Kogoglu, 2024: 56).

Bu bilgiler miizik baglaminda ele alindiginda, sézlii kiiltiir ve toplumsal bellegin izlerinin, halkin
dertlerini, acilarin1 ve duygularini paylastig tiirkiilerde yaygin olarak goriildiigii sdylenebilir. Bir
yapinin tiirkii olarak tanimlanabilmesi icin belirli kriterleri saglamas1 gerekmektedir. Bunlar
arasinda; li¢ onemli baslik olarak Tiirkge manzum bir metin, ezgi ve geleneksellik kosulu
gosterilebilir (Cevik, 2022: 21). Asagida verilen sekilde s6z konusu baslik ve bu basliklara iligkin
kesisim ve birlesim noktalar1 yer almaktadir.

23



TURK HALK MUZIGINDE METAFORIK YAPILAR VE DUYGUSAL SOYLEMLER: “INSAN KISIM KISIM YER
DAMAR DAMAR” TURKUSU UZERINE METINSEL VE EZGISEL BAKIMDAN BIR INCELEME

Geleneksellik (folklorik olma)

Sozsiiz
havalar

Tiirkge Ezgi
manzum
metin

Sekil 1. Tiirkii olusumunu gosteren kavramsal sema (Cevik, 2022: 21).

Yukarida yer alan kavramsal sema incelendiginde, bir eserin tiirkii olabilmesi i¢in ezgi ile folklorik
ozellikler barindirmasi ve geleneksel 6zellikler bulundurmasinin yani sira, Tiirkge manzum metne
de ihtiyag¢ oldugu goriilmektedir. Ayrica, yukarida verilen sema igerisinde her ne kadar ritmik yap1
tek basina yer almasa da onu destekleyici sozsiiz havalara yer verildigi (sdzsliz icra edilen zeybek,
halay, bar, hora, sinsin ve oyun havalar1) goriilmektedir. Kirik hava olarak ise tiirkiiniin kendisi,
ezgi akisi, metni ve halk siiri baglaminda ¢ok yonlil bir yaklagimla olusturulmustur. Bu ¢ergevede,
alint1 olarak alinan semada ritim unsurunun bir kavram olarak yer almamasi dikkat cekicidir.
Nitekim tiirkiilerdeki ritmik yapilarin, baslica hafizada kalic1 ve akigskan 6zellikleriyle herhangi bir
miizik yazisi kullanilmaksizin tamamen isitsel olarak kusaktan kusaga aktariminda énemli bir rol
oynadig bilinmektedir (Ozgiir ve Aydogan, 2015: 18). Bu durumlardan hareketle, tiirkiilerin
kiilttirel bellek lizerinde aydinlatici ve yol gosterici konumda yer aldig1 sdylenebilir.

Tiirkiilerin, tematik ¢esitlilik acisindan oldukca zengin oldugu diisliniilmektedir. Agitlar, ninniler,
gurbet tiirkiileri, agk ve sitem tiirkiileri gibi Ornekler, bireyin i¢ diinyasin1 ve duygusal
deneyimlerini islerken; taslamalar, is tiirkiileri ve toren tiirkiileri ise daha ¢ok toplumsal yapiya,
giinlik yasama ve kiiltiirel kodlara isaret etmektedir (Yiicel, 2011: 3). Bahsedilen isaretler
icerisinde derin anlamlar bulunmakta, bu baglamda tiirkii s6zlerinin irdelenmesinde metaforlar ve
soylemlerin 6nemli bir yere sahip oldugu diisiiniilmektedir. Metafor kavrami, kdkeni Yunancaya
dayanan, {istline anlamina gelen meta ve tasimak, aktarmak ve iletmek anlamina gelen phrein
sozctiklerinin birlestirilmesinden olusan, bir olgunun belli o6zelliklerinin baska bir olguya
aktarilmasiyla isleyen zihinsel ve dilbilimsel bir aktarim siirecini ifade etmektedir (Cebeci, 2013:
9-10). Buradan hareketle, metaforun etimolojik olarak; bir seyi baska bir seyin iizerine tagimak,
bir anlam1 bir yerden baska bir yere iletmek fikrine dayandigi sdylenebilir. Lakoff ve Johnson
(1980)’a gore metafor, bir kavramsal alanin baska bir kavramsal alanla zihinsel olarak
eslestirilmesidir. Metafor sadece bir dil olgusu degil, aynm1 zamanda diisiince ve eylemi de
yapilandiran temel bir zihinsel mekanizmadir (Lakoff ve Johnson, 1980: 3). Ayrica, metaforun
dilden ziyade diisiinceyle ilgili bir durum oldugu, retorik bir aragtansa diinyay1 anlamlandirmaya
yarayan biligsel bir siire¢ oldugu ve yalnizca benzerlik iliskisine dayanmadig gibi argiimanlarin
one stirtildiigii bilinmektedir (Cigekler ve Aydin, 2019: 16). S6ylem ise, bir diislinceyi meydana
getiren yaklasim tarzi olarak tanimlanmaktadir (TDK, t.y.). Sozciik kokeni 14. ylizyil Latincesi
veya Fransizcasina dayanan bu kavramin, ikili konusma ve s6z akisi anlamina geldigi bilinmektedir
(Elbirlik ve Karabulut, 2015: 33). S6ylem kavrami, zihinsel ve mantiksal diizlemde belirli bir

24



SAGLAM, G. E. & BAYDAG, C. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume IX Issue 1 2026 - p.21-40

tutarlilik tasiyan diisiinme ve algilama big¢imlerinin yazili yahut sozlii ifadeler araciligiyla disa
vurulmasi olarak degerlendirilmektedir (Giines, 2018: 13).

Tirk halk miizigi igerisinde, kirik havalar ve uzun havalar basliklar1 altinda birgok alt tiir
bulundugu bilinmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan eserde, kirik havalar igerisinde
bulunan deyis tiirti varlik géstermektedir. Edebi ve miizikal bir tiir olan deyiste, genellikle insan,
insanlik ve doga temalari islenmektedir. Deyis, “Anadolu’da yaygin kullanim alani bulan ve dini
oldugu kadar din disi konulari da iceren bir siir tiirii” (Gokbel, 2019: 224) olarak bilinmektedir.
Tiirkiilerde kullanilan makamlar incelendiginde ise, Hiiseyni makaminin oldukga etkin oldugu
soylenebilir. Ilgili literatiir tarandiginda, bu makamin &zellikle Tiirk halk miizigi icerisinde
yogunlukla ele alindig1, bu ¢ercevede birgok eser yaratildigr gozlenmektedir. Asagida, Hiiseyni
makamina ait diziler ve bu makama iligkin bilgiler verilmistir.

Yerinde Hiiseyni 5'lisi Hiiseyni'de Usséak 4'liisti
o] | Yo - 7
P L TN I Py 7 F =] el | | ]
o S = — < e i ! | I ' !
\!j) * i | ] 1 ' \
| K S T T K S T |
Yerinde Hiiseyni Makami Dizisi
Dizi 1. Hiiseyni makamu dizisi 1 (Ozkan, 2010: 179-180).
Yerinde Hiiseyni 5'lisi Hiiseyni'de Kiirdi 4'lisii
f g - =
P’ A AR RN | - F) == I I ]
2} Ty e e = ! ] 1 J I
A3V N & 7 i } ! 1 ! 1
2 K S T T B T T |

Yerinde Acem'li Hiiseyni Dizisi

Dizi 2. Hiiseyni makami dizisi 2 (Ozkan, 2010: 179-180).

Dizi 1 ve Dizi 2’de bulunan Hiiseyni makami dizilerinde; Hiiseyni beslisi izerinde hem Ussak hem
de Kiirdi dortliistinlin yer aldig1 gézlenmektedir. Dizi igerisindeki bu kullanimlar seyrin iglenis
bi¢imine bagli olmakla birlikte, Hiiseyni beslisi lizerinde genellikle ¢ikici seyirde Ussak, inici
seyirde ise Kiirdi dortliisiiniin kullanildig1 sdylenebilir (Saglam ve Ozgiir, 2024: 1677). Dizi 2’de
belirtilen perde isimleri, Tiirk Sanat Miizigi'ndeki ifade edilislerine gore sirasiyla; Diigah, Segah,
Cargah, Neva, Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye ve Muhayyer, parantez icerisinde belirtilen yeden ise
Rast’tir. Dizi 2°de ise, adindan da anlasilacagi tizere altinci perdenin Acem, geriye kalan seslerin
ayni oldugu gozlenmektedir. Dizi sesleri arasinda belirtilen biiyiik harfler ise, Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemi igerisinde ele alinan aralik degerlerinin simgesel ifadesidir. Yukaridaki sekillerde belirtilen
ve acgiklanan Hiiseyni makami dizisi, genellikle Tiirk Sanat Miizigi ekseninde ele alinmaktadir.
Tiirk halk miiziginde kullanilan Hiiseyni makami dizisine ise asagida yer verilmistir.

H | W2 e -
b4 i ] 7 > 7 151 i i ]
Y 4 I | Iy g r 1 el | | [ I |
[ 77 il I i I I I T |
o ! | | ' ' |
Yeden Karar 3. Derece 2. Derece 1. Derece
Gugli Gugla Gigli

Dizi 3. Tiirk halk miiziginde Hiiseyni makamu dizisi (Kinik, 2011b: 465).
Dizi 3’te, Tirk halk miiziginde ele alinan Hiiseyni makami dizisi yer almaktadir. Degistirici
isaretler ilizerinde belirtilen sayilar, iizerine yazildig1 notalarin koma degerlerini belirtmekte, bu
sayilar ¢esitli kaynaklarda degisiklik gosterebilmektedir. Bu ifade yazili bir kaynakta ilk kez
Muzaffer Sarisdzen tarafindan ortaya koyulmustur. Tiirk halk miizigine arastirma ve derleme
caligmalarina iligkin 6nemli katkilar saglayan Sarisozen, 1952 yilinda yayinladig1 Yurttan Sesler
isimli kitabinda Tiirk halk miizigi ses sistemi hakkindaki agiklamalarinda; degistirici isaretlerdeki
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koma degerlerini sib2, sib3, mib2, mib3, fadiyez3, fadiyez4 gibi sayisal ifadelerle ele alarak
gostermistir (Ozgiir ve Aydogan, 2015: 47).

“Hiiseyni, inici-¢ikic1 ozellikte bir makamdir. Yardimci durak basamagindaki mi perdesinin

baslangi¢ ve bitislerde duyurulmasi Hiiseyni makaminin olusumunda dnemli bir rol oynar. Bu

makamdaki ezgiler genellikle yardimci durak ¢evresinden baslar. Hiiseyni 5°li tiimii duyurularak V.

basamaktaki mi perdesinde ilk kalis yapilir. Bu basamakta genellikle mi Ussak tiimii ya da dizisi

islenir. Daha sonra bestecinin se¢imine gore dizinin diger perdelerinde kalislar goriiliir. Bu kaliglarda

genellikle II. basamakta Segah veya Ferahnak, III. basamakta Cargah ya da Pencgah, IV. basamakta

Rast ya da Buselik etkileri gorulir. Halk ezgilerinde Hiseyni 5°1i timiindeki mi perdesinin

pesleserek, Karcigar 5°li tiimiine doniistiigiine sik¢a rastlanmaktadir.” (Ozgiir ve Aydogan, 2015:

93).
Yukarida belirtilen alintida, karar perdesinin durak, gii¢lii perdesinin yardimer durak ve 6zellikle
Ozel dortlii ve beslilerin tiim olarak ifade edilmesi dikkat ¢ekicidir. Makam dizileri baz1 Tiirk halk
miizigi kaynaklarinda “ayak” kavrami ile aciklanmakta, Hiiseyni makami dizisi de bu kapsamda
Kerem ayagi olarak ifade edilmektedir. Ancak bu ifade, yapilan ¢esitli calismalara ragmen bilimsel
bir neticeye varamamus, fikir birligi olusturamamis ve tartisma konusu olmustur (Saglam ve Ozgir,
2024: 1677). Ayak kavrami, yazili kaynaklarda 1960’11 yillarin sonlarina kadar makam veya
makam dizisi olarak belirtilmemis, sonraki yillarda ele alinan kaynaklarda ise makam veya dizi
anlamindaki kullanimi kisilere ve yorelere gore farklilik gdstermis ve ulusal ya da uluslararasi bir
anlam bulamamistir (Yener, 2001: 71).

Problem Durumu

Ilgili literatiir tarandiginda; tiirkii sézlerinde yer alan metaforik yapilar ve duygusal sdylemlerin,
ezgi ile birlikte nasil bir biitiinliik olusturduguna iliskin yapilan ¢alismalarin siirli oldugu tespit
edilmistir. Ozellikle belirli bir tiirkii iizerinde, s6zlerin hem metaforik yapis1 ve duygusal sdylem
bakimindan ¢6ziimlemesi hem de ezginin makamsal seyir ve yapisal 6zellikleriyle bu s6zleri nasil
tasidigina iliskin biitlinciil bir aragtirmaya rastlanmamuistir. Ttirk halk kiiltiiriiniin diisiince sistemini
ve degerler dizgesinin anlagilmasina katki saglamak i¢in, tlirkli metinlerinin i¢erdigi derin anlamlar
ve ezgi iliskisinin ortaya c¢ikarilmas: gerektigi diisiiniilmektedir. Bu cercevede yapilacak
calismalar, ilgili literatiire Snemli bir kaynak saglayacaktir. Bu baglamda; “Insan Kisim Kisim Yer
Damar Damar” tiirkiisiindeki metaforik yapilar, duygusal sdylemler ve ezgisel isleyisin eseri nasil
sekillendirdigi, bu arastirmanin problem durumunu olusturmustur.

Amacg ve Onem

Yukarida belirtilen problem durumu dogrultusunda bu arastirmanin amaci, ele alinan tiirkiiniin
sOzlerini metafor ve duygusal dil kullanimi, ezgisini ise makamsal seyir ve islenis bakimindan
incelemek, bu baglamda s6z ve ezgi iliskisini irdelemektir. Calismanin hem metinsel hem de
miizikal analizlerin bir arada yiiriitiildiigii biitiinciil bir yaklasim sunmas1 acisindan, literatiire
Ozgiin bir katki saglayacag: diigiiniilmektedir. Aragtirma, 6zellikle belirli bir tiirkii iizerinde hem
sOzlerin metaforik ve duygusal séylem bakimindan ¢oziimlemesi ve yorumlanmasi hem de ezginin
makamsal seyir ve yapisal 6zellikleriyle sozlerle nasil birliktelik kurduguna iligkin derinlemesine
bir inceleme sunmaktadir. Bu baglamda, tiirkiilerin yalnizca ezgisel yapidan ibaret olmadigin;
tarih, kiiltlir ve toplumsal biling agisindan derin anlamlar tasiyan sozlii miraslar oldugunun ortaya
koyulmasina ve yorumlanmasina katki saglamasi bakimindan, bu arastirmanin 6énemli oldugu
diistiniilmektedir.
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YONTEM

Arastirma Deseni

Nitel bir ¢er¢evede ele alinan bu arastirma, betimsel bir desen temelinde yiiriitiilmiistiir. Betimsel
desenlerde, kuramsal bir ¢ergeve ile mevcut veriyi oldugu gibi goriiniir kilmak ve anlamlandirmak
amaclanir. Bu baglamda, birincil veri kaynagi olarak arastirma kapsaminda bir eser belirlenmis,
icerik analizi ile kiiltiirel bir ifade bigimi olarak metinsel ve ezgisel bakimdan incelenmistir. Nitel
arastirma, bir olgunun ya da olayin derinlemesine anlagilmasini saglamak amaciyla, baglamina
uygun yontemlerle sorgulanmasina dayali bir arastirma yaklasimidir (Creswell, 2013: 44). Icerik
analizi ise, iletisimsel igeriklerin anlamli yapilar ve Orilintiiler dogrultusunda c¢oziilmesini
amaclayan, metinlerin (veya diger anlamli materyallerin) baglamlarina yonelik tekrarlanabilir ve
gegerli ¢ikarimlar yapmayr amaglayan bir arastirma teknigidir (Krippendorff, 2004: 18). Nitel
arastirmalarda igerik analizi, betimsel analizde goriinmeyen temalarin ortaya c¢ikarilmasi igin,
ozellikle metinlerin Ortiik anlamlari, duygusal yansimalari, sosyokiiltiirel temalar1 ya da ideolojik
izleri daha derin bir sekilde ¢oziimlemek ic¢in basvurulan temel analiz yaklagimlarindan biridir
(Yildirim ve Simsek, 2018: 242). Bu nedenle; halk edebiyati, medya metinleri, sdylemler ya da
kiiltiirel iirtinlerin analizinde siklikla tercih edilen bir yontemdir.

Calisma Eseri

Arastirmanin ¢alisma eseri, seckisiz olmayan ornekleme yontemlerinden amagsal Ornekleme
yaklasimu ile secilmis, bu baglamda eser; Sivas Sarkislali bir halk ozani olan Asik Ali Delice’ye
ait “Insan Kistm Kistm Yer Damar Damar” olarak belirlenmistir. “Amagcsal ornekleme
(purposive/purposeful sampling), calismanin amacima bagh olarak bilgi agisindan zengin
durumlarin (information rich cases) segilerek derinlemesine arastirma yapiimasina olanak tanir”
(Biiytikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2018: 92). Eser se¢iminde, dncelikli olarak
s0zlli anlatim acisindan zengin ve toplumsal temalari1 barindiran bir eserin tercih edilmesine 6zen
gosterilmistir. Buradan hareketle; sozlerin metaforik anlamlar tasiyabilme, farkli cagrisimlar
yapabilme ve ¢esitli perspektifler olusturabilme durumu, eser seciminde 6nemli bir etken olmustur.
Bu cergevede belirlenen esere ait nota ve sozler, asagida yer almaktadir.
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Nota 1. Insan Kisim Kisim Yer Damar Damar Tiirkiisii Birinci Sayfa.
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0 NAZIK ELLERINEN DER BENI BENI.

Nota 2. Insan Kisim Kisim Yer Damar Damar Tiirkiisii Ikinci Sayfa.

Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirmada veri toplama teknigi olarak dokiiman incelemesi kullanilmistir. “Arastirma
kapsaminda incelenen konuyla ilgili olgu ve olaylar hakkinda bilgi i¢eren yazili belgelerin analiz
edilmesiyle veri saglanmasina dokiiman incelemesi denilmektedir” (Karatas, 2015: 11). Calisma
eseri, TRT Miizik Dairesi Yayinlar1 Tiirk Halk Miizigi Repertuvarindan elde edilmistir.

Verilerin Analizi

Nitel veri ¢ozlimleme tekniklerinden igerik analizi yonteminin kullanildig1 ¢alismada, tiirkiideki
imgeler, benzetmeler, gii¢ iliskileri ve duygu ifadeleri kodlanmis, bu kodlar anlam alanlarina gore
temalara ayrilmis, temalar kuramsal g¢erceveyle iliskilendirilmistir. Buradan hareketle igerik
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analizi; kodlama, tema olusturma ve yorumlama olarak ii¢ asama seklinde ilerlemis, tiirkiideki
duygusal ve mecaz yapilarin sistematik olarak ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir. Ayrica, sézlerin
daha derin anlam katmanlarinin ortaya ¢ikarilmasinda gostergebilimsel ¢6ziimlemeden
faydalanilmistir. Gostergebilim; “bir metin i¢inde var olan anlamli dizgeleri gostergeler
aracthigiyla okumak, kodlart anlamlandirmak, dizi, dizim, metafor ve metonimi ile metinlerarasi
iliskileri degerlendirmek, ima edilen anlamlarin altinda yatan ideolojiyi ve kiiltiirii arama
yvaklasimlaridir” (Parsa ve Olgundeniz, 2014: 1).

BULGULAR
Tiirk Halk Miizigi Repertuvar Numarasi 2097
Yore Sivas
Kaynak Kisi Ali Delice
Derleyen Ankara Radyosu Tiirk Halk Miizigi Midiirligii
Derleme Tarihi 1978
Notaya Alan ve Alinma Tarihi Yiicel Pagsmakei, 1981
Makam ve Ayak Hiiseyni, Kerem
Tiirii Deyis

Tablo 1. Insan Kisim Kisuim Yer Damar Damar Eserinin Kiinyesi.

Tablo 1°de goriildiigii iizere, eserin repertuvar numarasi, yore, kaynak kisi, derleyen, derleme tarihi,
notaya alan ve alinma tarihi, makam, ayak ve tiir bilgisi belirtilmistir.

Metinsel Analiz
Asagida, incelenen tiirkiiniin sozlerine yer verilmis, boylelikle metinsel analiz 6ncesinde tiirkii
metninin/sdzlerinin bir biitlin olarak goriilmesi amaglanmistir.

Insan Kisim Kisim Hey Hey Yer Damar Damar,
Kagslarin Lam elif Yiizlerin Kamer Yiizlerin Kamer.
Ince Bel Ustiine Yar Yar Olayim Kemer,

Yakisir Bellere Canan Sar Beni Beni.

Degismis Donunu Canan Olmus Uveyik,
Sahine Benziyor Gozleri Biiyiik Gozleri Biiyiik,
Sen Bir Avcit Ol Da Yar Yar Ben Olam Geyik,
Doldur Tiifegini Hey Hey Vur Beni Beni.

Hadi Canan Kapmizda Kul Olam

Layik midwr Yanp Yanip Kiil Olam

Sen Bir Bah¢ivan Ol Yar Yar Ben de Giil Olam
O Naczik Ellerinen Der Beni Beni

30



SAGLAM, G. E. & BAYDAG, C. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume IX Issue 1 2026 - p.21-40

Bir metin ya da sozilin derinlemesine incelenmesi, onun tasidigi anlam katmanlarin1 daha agik
bigimde ortaya koymaktadir. Bu baglamda, yukarida verilen “Insan Kisim Kisim Yer Damar
Damar” tiirkiisii incelendiginde; insanin goriiniirde bir biitiin olarak algilanmasina karsin, 6ziinde
cok katmanli bir yapiya sahip oldugu disiiniilmektedir. Bu katmanlar; beden, ruh, akil, duygu ve
diisiince gibi bilesenlerden olusmakta, her biri kendine 6zgii bir islev ve igerisinde anlam
barindirmaktadir. Bu ¢ok katmanli yapi, insanin biyopsisik; yani hem somut hem de soyut yonlerini
kapsar. Tipki1 dogadaki dinamiklerde oldugu gibi, insanin varligi1 da kimi yonleriyle goriintir, kimi
yonleriyle ise gizlidir. Tiirkiide gecen “yer damar damar” ifadesi, insanin topraktan var olusuna ve
topragin yapisal ozellikleriyle insan ile doga arasindaki iliskiye isaret etmektedir. Bu baglamda;
yer ya da doga, yasami damarlar yoluyla tasiyan bir biitiin olarak ele alinabilir. Insan ise bu evrensel
agin ayrilmaz bir pargasidir. Damarlarin canlilig1 tasimasi gibi, insanin da varolusunu dogaya,
topraga ve evrene olan baglilig1 tizerinden siirdiirdiigii sdylenebilir. “Kaslarin lam elif” ifadesinde;
Arap alfabesindeki lam ve elif harflerinden esinlenilerek, bu harflere ait zarif ve diizgiin ¢izgilerin
sevilenin kas bicimine benzetildigi, “ylizlerin kamer” soziinde ise, ay ile sevilenin yiiziiniin
0zdeslestirildigi, bu bakimdan hem parlaklik hem de ulasilmasi gii¢ bir kusursuzluk hissi igerdigi
soylenebilir. Tiirkiiniin devaminda gelen “ince bel iistiine yar yar olayim kemer” ifadesinde; ince
belin giizellik motifi ekseninde romantizm ve hayranlik ile iliskilendirildigi, olayim kemer séziinde
ise sevilene yakin olma arzusunun ve bedensel yakinlik isteginin nezaket igerisinde dile getirildigi
diistiniilmektedir.

“Degismis donunu canan olmus tiveyik” ifadesinde ise hem zarafeti hem de hiizlinlii sesiyle askin
kirilgan boyutuna iiveyik araciligiyla gonderme yapildigi, tipki kuslarin tiily degistirmesi gibi,
yenilenme ve giizellesmenin don degistirme imgesi ile tasvir edildigi, bu baglamda sevilenin hem
degisen hem de tazelenen, bilytileyici bir varlik olarak sunuldugu sdylenebilir. Buna ek olarak, don
sOzciigli, Anadolu halk edebiyati igerisinde yalnizca doniisiim ve bigim degistirme anlamiyla degil,
kiyafet karsiliginda da yaygin bir kullanima sahiptir. Nitekim, Ali Ekber Cigek’e ait olan “Derdim
coktur hangisine yanayim” adli tlirkiiniin ikinci kitasinda gecen “Tiirlii donlar geymis giilden
naziktir” sdzii bu kullanimin en net drneklerinden birisi olarak goriilebilir. Uveyik ise, Tiirk halk
miiziginde siklikla haberci, sevda ve 6zlem semboliiyle bagdastirilmakta, bazen sevgilinin
kendisiyle bazen de sevgiliye duyulan 6zlemle 6zdeslestirilmektedir. Bu anlatimi destekleyen
Cahit Kiilebi’nin Atatiirk’e Agit adli siirinde dile getirdigi “Bir iiveyik olur ugar gider,
Ardahan’dan Edirne’ye” s6zii de yaygin kullanimin 6rnekleri arasinda yer almaktadir. “Sen bir
avci ol da yar yar ben olam geyik” ifadesinde; asigin kendini isteyerek av olarak konumlandirdig;,
bu durumun Oldiiriilme arzusundan ziyade askin teslimiyet boyutuyla ilgili oldugu
diisiiniilmektedir. Bu konumlandirmanin, tiirkiilerde genel olarak erkegin avci, kadinin ise av
olarak gectigi erkek-kadin konumlandirilmalarina gére tam tersi yapida olmast bakimindan dikkat
cekicidir. “Doldur tiifegini hey hey vur beni beni” ifadesinde; ask yarasi, agska tutulmak gibi
anlamlarin cagristirildigi, askin vuruculugunun, kalbe isleyen yogun duygulara karsilik geldigi
sOylenebilir.

Tiirkiinlin devaminda gelen “hadi canan kapinizda kul olam” ifadesinde; agkin oniinde egilmek
ekseninde hizmetkar bir durum olusturuldugu, bu durumun abartil1 bir agsagilanmadan ziyade askin
ulvilestirilmesi ile ilgili oldugu diisiiniilmektedir. “Sen bir bah¢ivan ol yar yar ben de giil olam”
ifadesinde ise; as1gin giil, sevilenin ise giilii besleyen bah¢ivan olarak konumlandigi goriilmektedir.
Bu konumlandirmanin, tiirkiilerde genel olarak erkegin bah¢ivan, kadinin ise giil olarak gectigi
erkek-kadin konumlandirilmalarina gore tam tersi yapida olmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu
baglamda, asigin korunma, oksanma ve deger gérme arzularinin dile getirildigi sdylenebilir. O
nazik ellerinen der beni beni ifadesinde; asik tarafindan sevgi ve kabul edilis talebi oldugu, bu
durumdan hareketle, sevilenin nazik¢e dokunusunun istenildigi diisiiniilmektedir.
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Asagida verilen tabloda, Lakoff ve Johnson’in (1980) metafor = zihinsel eslestirme yaklasimindan
yola ¢ikilarak, tiirkii icerisindeki temel metafor alanlarinin yapisal ¢oziimlemeleri 6zetlenmistir.

Dize / Imge

Kaynak Alan (Somut)

Hedef Alan (Soyut)

islev

Insan kisim
yer damar

Beden, toprak, doga

Ruh, evrensel ag

Insanm kimi yénleriyle goriiniir ve biitiin
kimi yonleriyle ise gizli ve ¢ok katmanlh
olmas1

Kaglarin lam-elif

Arap alfabesi, yazi

Estetik kusursuzluk

Sevilenin yiiziinii kutsal
giizelligiyle 6zdeslestirme

yazinin

Yiizlerin kamer  Gokyiizi, ay Parlaklik, iistlin ~ Sevilenin yiiceligini evrensel bir diizeye
giizellik tasima, ulasma giicliigii

Ince bel / kemer Giyim-kusak Yakinlik, temas Yakinlikk kurma istegini mecaz yoluyla

olmak arzusu mesrulagtirma

Canan iiveyik Kus Zarafet, kirilganlik Sevilenin duyusal inceligini, hiiziinli ve
narin olugunu vurgulama

Sen avcl ol, ben  Avcilik Ask iligkisi Gili¢ dengesizligi ve goniillii teslimiyeti
geyik ifade etme

Doldur tiifegini /  Fiziksel siddet Askin yaralayicr giici  Aska tutulmayr ve duygusal sarsilmayi
vur beni ve sarsiciligl yaralanma ekseninde temsil etme

Kapinda kul Sadakat gosterimi Askin 6niinde egilme, Asigim sevdigine adanmisligi ve her kosulda
olmak duygusal baghilik ve baghiligi, asigmm tevazusu ve sevileni

adanmislik yiiceltme

Sen bah¢ivan ol, Doga/bakim Ilgi ve kabul, secilme Asigin goz Gniinde olma arzusu, sevilenin
ben giil ve istenme dokunusuna ihtiya¢ duyma

Nazik ellerinle Toplama/koparma Segilme, istenme Asigm sevilen tarafindan dokunulma ve
der kabul edilme istegi

Tablo 2. Tiirkii Icerisindeki Metaforlarin Yapisal Coziimii.

Tablo 2 incelendiginde, metaforlarin birbirine eklemlenerek tematik bir biitlinliikk olusturdugu
gozlenmektedir. Bu baglamda; sevilenin her imgeyle biraz daha yiiceltildigi, 4s181n ise melankolik
ve eflatuni bir eksende, her metaforda biraz daha geri ¢ekildigi sdylenebilir.

Ezgisel Analiz

Tiirkiiniin ii¢ boliime ayrilmis ezgisel incelemesi, asagida yer almaktadir.

Nota 3. Insan Kistm Kisim Yer Damar Damar Tiirkiisiiniin Girig Fasili.

Nota 3 incelendiginde; eserin 4/4’likk 6l¢ii biriminde ve Hiiseyni makaminda bestelendigi
gozlenmektedir. Hiiseyni makamina iliskin genel bilgilendirme, arastirmanin giris kisminda
yapilmustir. Eserin giris miizigi makamsal bakimdan incelendiginde; ikinci derece gii¢lii perde Re
notasina yonelimler ile seyre baslandigi, yanasik hareketler ile seyre devam edilerek {igiincii 6l¢iide

ikinci perde Si b2 notasi lizerinde asma kalislar yapildigi, besinci 6l¢giide tiz durak perdesine kadar
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seyrin genisledigi, genel olarak asagiya dogru benzer motifsel hareketler ile dizi sesleri igerisinde
gezinildigi, altinct dlglide ise Hiiseyni ¢esnili tam kalis yapildigi s6ylenebilir. Bu analizlerin yani
sira, Turk halk miizigi kirik hava ezgi tiirlerinden olan ve asiklama gelenegi igerisinde
smiflandirilan deyisler, Asik diizeni ya da Veysel diizeni olarak adlandiriimakta olup, kendine 6zgii
bir icra lislubuna sahiptir (Eke, 2016: 39). Bu icra geleneginde, baglamanin tiim telleri kullanilarak
armonik bir zenginlik yaratilmakta ve bazi durumlarda takma tezene teknigi de kullanilmaktadir.
Deyislerin icra teknigi, ritmik akisi giiclendiren ve belirgin vurgular yaratan bir karaktere sahiptir.
Ancak bu eserin ezgisinin en 6nemli 6zelligi, giifte baglarinda ortaya ¢ikan senkoplardir. Nota 3
incelendiginde, tiirkiiniin giris ezgisinde yer alan sekizlik ve onaltilik notalar arasinda kurulan bagh
senkoplar dikkat ¢gekmektedir. Bu senkoplarla yaratilan ritmik aksamalar, yalnizca teknik bir tercih
olmanin 6tesinde, sevgiliye kavusmanin ertelenmesi, hasretin uzamasi gibi duygusal bir karsiliga
sahip olarak da yorumlanabilir.

iN SAN KI SIM KI SIM HE .Y HEY YERDA MA R DA MAR
DE Gis Mis DO NU NU CA — NAN oL MU su VE YK
HA DI CA NAN KA PI ___ NIZ DA Ku L0 LAM

Y HEY YE—R DA MA —_ R

iN SAN Kl SIM KI SIM HE

DE G¢iS MiS DO NU NU CA NAN oL MU $u

HA Di° YA RIM KA PI NIZ DA KU Lo

— — — v am—
1 + { { - IF i i I = § I 1 1 1 L

DA MAR. .. .. " KAS LA RN LA ME LI F
VE i SA"” Hi NE BEN zi YO R
LA — M LA YIK M DIR YA NI P

YU -2 LE RI - N KA MER YUZ LE Rl ——————N KA
60 —2 LE Ri BU YUK Gz LE Ri BU

Nota 4. Insan Kisum Kisim Yer Damar Damar Tiirkiisiiniin Sozlii Fasuli 1.
Nota 3’te deginilen senkoplarin nota 4’te de aktif olarak kullanildig1 goriilmektedir. Boylelikle
aksaklik ile vurgu 6n plana ¢ikarilmis, hem anlatim derinlestirilerek sézlerin dogal akisinin miizik
yoluyla desteklenmesi amacglanmistir. Nota 4 makamsal bakimdan incelendiginde; tigiincii derece
giiclii perde Do notasindan seyre baslandigi, makam dizisinin ilk {i¢ sesi ile seyre devam edilerek
ikinci Olcilideki ilk dizenin bittigi yerde tam kalis yapildig1 gézlenmektedir. Sonrasinda, giris
miiziginin bir kismindan alinan iki 6l¢iiliik bir ara miizik sergilendigi, ilk dizedeki s6zlerin tekrar
edildigi yerin basinda, birinci derece giiclii perde Mi notasina yonelimler ve bu perde iizerinde
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yarim kalis yapildigi, ardindan pes tarafa dogru benzer yanasik yliriiyiisler ile seyre devam edilerek
altinc1 6l¢iide ikinci derece giiclii Re perdesinde asma kalis yapildig1r gozlenmektedir. Yedinci
Olciiden itibaren de fikirlerin benzer motifsel hareketler ile islenerek pes tarafa dogru giden bir
seyir izlendigi, ikinci perde Si b? notasinda asma kalislar yaptiktan sonra soziin bittigi kisimda
Hiiseyni ¢esnili tam karar yapildig1 sdylenebilir. Tirkiide, sozlerin oldugu kisimda kullanilan ses
genisligine bakildiginda; en pes sesin La notasi, en tiz sesin ise Mi notasi olmak iizere, tam besli
ses aralig1 kullanildig1 gozlenmektedir. Kisitli ve dar olarak nitelendirilebilecek bu ses araligi,
tiirkiiniin s6z analizinde de verilen kaynak alan-hedef alan ve islev gibi kendi etrafinda donen bir
boyutu simgeledigi diisiinlilmektedir. Besli aralik gibi dar bir aralik etrafinda sekillenen ezgi; s6z
dengesinde sevgilinin etrafinda donmek, ona ruhsal bakimdan teslim olmak, giil-bahg¢ivan, av-avei
ve bel-kemer ikilemleri gibi sevgilinin yakininda olan ve etrafin1 saran bir yapiy1 sembolize
etmektedir. Genis araliklara c¢ikilmamasinin, yarin yanindan uzaklagilmamasini temsil ettigi,
tirkiide i¢ yogunluk ve siirsel karakterin bu baglamda yansitildig1 sdylenebilir. Ayrica, eserin
seslendirilmesine iliskin kayitlar incelendiginde, rubato tarzi bir yorum, yani tempoda esneklik
oldugu gozlenmektedir.

Ayrica, tiirkiiniin ti¢lincii dizek birinci dlgiisiinde yer alan “hey hey” sozlerinde, ezginin en tiz
notalar1 duyulmakta, buradaki tirmanis kisa siireli de olsa, tiirkiiniin ilk sdzlerinin ikinci kez
tekrarlanmasi sirasinda degisiklik yapmak ve tiirkiiniin duygusal yogunlugunu arttirmak amaciyla
kullanildig: diistintilmektedir. Sonrasinda gelen “yer damar damar” sozlerinde ise ezgi karar sesine
yonelip ¢oziilmiis, makamin inici-gikict seyir ozelligi gosterilmistir. Ek olarak, “damar damar”
sOziinlin tekrarlamasinda ezgisel olarak da bir dalgalanma ve nabiz atisina benzer ritmik bir
hareketin oldugu sdylenebilir.

Nota 5. Insan Kisim Kisim Yer Damar Damar Tiirkiisiiniin Sozlii Fasili 2.

Nota 5 makamsal bakimdan incelendiginde; Nota 4’te yer alan ara miizigin ikinci kez ayni sekilde
kullanildig1, bu ara miizikten sonra ikinci derece giiglii Re notasina yonelimler yapilarak asma kalig
yapildig1, ardindan iiglincii 6l¢lide yanasik ezgisel yiiriiyiislerle, {igiincii derece giiclii perde Do
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notasinda asma kalis yapildigi, dordiincti 6lciide ikinci perde Si b? notasinda asma kalis yapildigi,
Ussak cesnisi islenerek besinci 6l¢iide karar perdesine gelindigi ve tam kalis yapildigi sdylenebilir.
Sonrasinda gelen altinc1 ve yedinci Olgiide, giris miiziginin bir kismini igeren ve ara miiziklerde
islenen miizik fikrinin ayn1 sekilde bitis miizigi olarak da kullanildig1 gézlenmektedir.

Tirklideki miiziksel cevap fikirlerinin karar sesinde birlestigi, bunun da yarin etrafinda
uzaklagsmadan ezgisel karsilik buldugu sdylenebilir. Eser, sevginin en yogun haliyle yaganmasini
(hadi canan kapimizda kul olam) ve sevgili ugruna yok olma arzusunu (doldur tiifegini vur beni,
yakisir eline der beni beni) da igerisinde islemektedir. Ayrica, her kitada as1gin sevgilisine kendini
farkl1 bir metafor iizerinden sunmasi da dikkat ¢ekicidir. Ugiincii dizek ikinci lgiide yer alan “sar
beni”, “vur beni” ve “der beni” gibi tekrarlanan s6zler, sadece asigin sevgilisine yalvarig bigimini
ve asigin sevgili karsisinda c¢aresizligini vurgulamamakta, ayni zamanda ezgisel motifin
tekrarlanmast ile icraciya da duyguyu yogunlastirma firsatt sunmaktadir. Boylece, ezginin karar
sesi ile sozdeki anlam biitlinliigiiniin bir uyum igerisinde oldugu diisiiniilmektedir.

SONUC VE ONERILER

Eserin sozlerine genel olarak bakildiginda; kullanilan metaforlar, mazmunlar ve kalip ifadeler,
dinleyen kisilerde tanidik hissedebilecegi bir anlam diinyas: ¢agristirabilmektedir. Sozlerin, asik
ve sevilen tasviri g¢ercevesinde beden-doga, avci-av, bahcivan-giil gibi sembolik ikilemler
iizerinden bir agk sOylemi kurularak sekillendigi, askin dogal dongii, estetik, teslimiyet, bakim ve
siddet metaforlariyla anlamlandirildig: tespit edilmistir. Bu baglamda; sozler kisisel bir hikaye gibi
goriinse de ortak kiiltiirel duygular ifade etmektedir. Sevilene duyulan derin hayranlik, tutku ve
teslimiyet, hem kiiltiirel anlatilardaki rollere gonderme yaparak, hem de dogadan alinan imgelerle
ifade edilerek sekillenmistir. Aslk olan kisi, sevdiginin karsisinda biiyiilenen ve tamamen teslim
olmak isteyen bir 6zne olarak kendini sunmus; sevilen ise, metarofik siireklilik ile evren ve doganin
farkli katmanlarina yayilarak, ¢ok katmanli bir giizellik odagi haline getirilmistir. Bu baglamda
tirkli sozleri ile genel olarak; gilizellemeler, doga metaforlari, avci-av ve bahcivan-giil gibi
sembolik rol dilekleri, teslimiyet, hayranlik ve askin yaralayici yoniinii bir araya getiren, arzu ve
baglilik sdylemi kuruldugu tespit edilmistir.

Ezgisel analiz incelendiginde ise; eserin Hiiseyni makami kapsaminda ele alindig1, makama ait dizi
sesleri igerisinde miizik fikirleri olusturuldugu, seyir igerisinde Hiiseyni ve Ussak g¢esnilerinin
yogunluk gosterdigi, sozlerin oldugu boliimiin durak ve giiglii perde arasinda islendigi, giris
miiziginin daha genis bir ses alami icerisinde olusturuldugu, ara miizikler ve bitis miiziginin ise
giris miiziginden tliredigi, genel olarak birbirine yakin nota araliklar1 ve benzer motifsel hareketler
iizerinden yalin bir seyir izlendigi gézlenmistir. Tiirkiiniin her kitasinda ayni ezgi tekrarlansa bile,
farkl1 derinlik yansimalarmin oldugu tespit edilmistir. Ornegin, kisim kistm damar damar yapistyla
fiziksel giizellik betimlenmekte, ezgi de bu yapiy1 tasvir edici rol iistlenmektedir. Avci-geyik
metaforunda ise, ezgi ayni olsa da s6z siddeti ezgiyi daha dramatik kilmaktadir. Bunun disinda;
karar sesi ile sozlerin bittigi kisimdaki iliski, tekrarlar yoluyla s6zlerin ezgisel olarak nasil islendigi
ve aynit ezginin farkli sozler yoluyla farkli ¢agrisimlar yaratabildigi, dikkat cekici 6zellikler
arasindadir. Ayrica, tiirkiideki tekrarlar, duraklar ve eserin zirve noktalarinin senkronizasyon
temelinde hareket ettigi goriilmiistiir. Bu durumda, tiirkiiniin hem miizikal hem de edebi acidan
giiglii bir konumda oldugu soylenebilir. Eserin derleme tarihinden itibaren 47 yil gectigi
diistintildiiglinde, bu tiirkiiniin gegen yillar boyunca nasil diri ve hafizalarda oldugu daha iyi
anlagilmaktadir.

Bu aragtirma, tiirkii sozlerini siirsel ve ezgisel agidan ele alarak; metafor ve duygusal sdylemler
aracilifiyla olusan tematik yapilarin, sozlii gelenegin bireysel ve toplumsal diizlemde nasil bir
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aktarim araci oldugunu ortaya koymustur. Elde edilen bulgular, bireysel duygular ile toplumsal
gerceklik arasinda koprii kuran tiirkiilerin; halkin duygu diinyasini, degerlerini ve yasadigi
donemsel kosullar1 sozlii kiiltiir baglaminda nasil aktardigini1 géstermektedir. Bu ¢calismada yapilan
sosyolojik ve tematik ¢oziimlemeler, tiirkiilerde sakli olan kiiltiirel ve duygusal mirasin anlam
katmanlarin1 goriiniir kilmistir.

Elde edilen bulgular 15181nda, ¢esitli metafor ve duygusal sdylemler ile harmanlanan s6zlerin, Tiirk
halk kiiltiirtindeki sembolleri ve imgelem evrenini kavrayabilmek yoniinden zengin bir 6rnek teskil
ettigi, ezginin ise benzer motifsel yiirliyligleri, yanasik hareketleri ve sade yapisiyla, sdzlerin daha
cok On plana ¢ikarilmasina katki sagladigi sonucuna varilmastir.

Calismanin sonugclari, tiirkiilerin yalnizca ezgisel yapidan ibaret olmadigini; tarih, kiiltiir ve
toplumsal biling agisindan derin anlamlar tagiyan sozlii miraslar oldugunu desteklemektedir. Bu
bulgu, Sakalar'in (2024) Tiirk halk miizigini “dinleyicisine yasamin karmagsikligi tizerine diisiinme
firsati sunan felsefi bir ara¢” olarak degerlendirmesiyle (s. 294) ortiismekte ve geleneksel kiiltiirii
temsil eden bilgi aktarim sistemlerinin ¢ok katmanli yapisin1 gozler oniine sermektedir (Kinik,
2011a: 136). Dolayisiyla bu arastirma, tiirkiilerin kiiltiirel bellek tasiyicist olma islevini somut
verilerle ortaya koymasi agisindan ilgili literatiire katki sunmaktadir.

Tipk: bakmak ile gérmenin, isitmek ile duymanin birbirini tamamlayan ancak yerine gore farkli
eylemler olabilmesi gibi; metinsel ve miizikal ifadelerin anlamlandirilmasina yonelik
derinlemesine analiz yapilabilmesi i¢in, ¢ok disiplinli yaklasimlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
baglamda, tiirkii arastirmalarinda miizikoloji, etnomiizikoloji, halk edebiyati, antropoloji ve
sosyoloji gibi farkli disiplinlerin perspektiflerinden yararlanan, genis literatiir taramasina dayal
calismalarin yapilmasi, tiirkiilerdeki derin anlamlarin ortaya c¢ikarilmasina 6nemli bir katki
saglayacag diisiiniilmektedir.

Elde edilen sonuglardan hareketle;

- Tiirkiinlin Hiiseyni makamindaki seyir 6zelliklerinin, aynt makamda bestelenen diger Sivas yoresi
tirkileriyle karsilagtirilmasi ve bolgesel ezgi karakteristik yapisinin belirlenmesi,

- Sozli gelenegin icra boyutundaki esnekliginin goriilmesi agisindan, tiirkiiniin farkli icracilar
(Erdal Erzincan, yerel asiklar vb.) tarafindan seslendirildigi kayitlarin karsilastirmali olarak
incelenmesi,

- Bu tirkii ve baska deyislerle karsilastirmali bir calisma yapilarak, sairin edebi ve tematik
tercihlerinin daha net belirlenmesi,

- Bu calismada her ne kadar nitel arastirma yontemlerinden literatiir tarama ve igerik analizi
yontemi kullanilsa da sonraki aragtirmalarda nitel analiz (metin ¢dziimlemesi, prozodik inceleme)
ile nicel analiz (frekans Ol¢iimiiyle ezgisel analiz, hece-nota eslesmesi) yontemlerinin bir arada
kullanilmasi,

- Igerdigi temalar bakimindan, tiirkii sézlerindeki duygusal dinamiklerin modern psikoloji bilimi
kapsaminda, tarihsel bir kiiltiirii patolojiklestirmeden ruhsal bir perspektif ile ele alinmasi,

- S6z-ezgi-baglam {igliisiiniin daha net anlasilmasina yonelik, tiirkiinlin hangi sosyal ortamlarda
(muhabbet, cem, konser vb.) icra edildiginin gézlemlenmesi,

- Tirkiinlin ana kaynagmin ciktigi yorede seslendiren icracilarla derinlemesine goriismeler
yapilarak, tlirkiiniin yerel hafizadaki yeri ve icra baglamlarmin incelenmesi ve belirlenmesi
onerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Culture plays a central role in shaping national identity by preserving a society’s collective memory
and emotional heritage. Folk music is one of the most significant cultural domains through which
social values and emotional states are transmitted in artistic form. Turkish folk music reflects
collective experiences through poetic expressions and melodic patterns, converting them into
shared cultural memory within the oral tradition. Tiirkiis represent a powerful union of melody and
lyrics and convey emotions such as love, longing and sorrow with symbolic depth.

The tiirkii Insan Kisim Kisim Yer Damar Damar from the Sivas region stands out as a cultural
expression in which metaphorical language and emotionally charged discourse are strongly
emphasized. Despite the existence of numerous studies on Turkish folk music, in-depth textual
analyses focusing on the metaphorical and emotional dimensions of a single tiirkii remain limited
in the literature. Thus, the semantic structure and symbolic discourse of this tiirkii require further
examination.

The research problem emerges from the insufficient attention in the literature to the way emotional
meanings and metaphors in tiirkiis reflect cultural codes. The textual world of the tiirkii is generally
overshadowed by studies focusing on broader musical classifications. This study addresses this gap
by concentrating on the metaphorical and emotional expressions that shape the cultural narrative
of love in Insan Kisim Kisim Yer Damar Damar.

The aim is to analyze the lyrics and interpret their symbolic representation of love while
emphasizing that tiirkiis serve as cultural texts that turn private emotions into socially shared
symbolic structures. The study also highlights that the tiirkii carries cultural identity through its
poetic and emotional discourse.

This study was designed using a qualitative research approach and descriptive model in order to
examine the lyrical and musical structure of the tiirkii in depth. The data were obtained through
document analysis, using TRT Turkish Folk Music Repertoire sources as the primary reference.
The lyrics were analyzed through content analysis, in which metaphors and emotional expressions
were coded and interpreted within cultural context. Additionally, a semiotic analysis was conducted
to reveal symbolic meanings embedded in the metaphoric language. The melodic structure was
examined within the framework of Hiiseyni makam characteristics to identify the relationship
between musical progression and emotional discourse. Thus, the tiirkili was evaluated holistically
as both a cultural text and a musical expression tool.The findings show that human existence is
described as unified with nature and the symbolic structure of the lyrics emphasizes a multilayered
understanding of life. The beloved is idealized and associated with sacred attributes, implying
emotional superiority. The lover is positioned through voluntary devotion and emotional
vulnerability. Love is portrayed as an intense state that includes both admiration and inner turmoil.
A key part of the findings involves the melodic and makamsal features of the tiirkii. The melody is
constructed within the structure of the Hiiseyni makam. Its seyir characteristics reflect a dominant
emphasis on the base tone and the powerful tone, creating a continuous movement that avoids wide
leaps. This supports the idea that the emotional state of the lover remains closely orbiting the
beloved. The melodic progression typically ascends through incremental motion and then descends
back to the resting pitch. This creates a symbolic cycle that parallels the emotional dependency
described in the lyrics.

In addition, motif repetitions strengthen emotional persistence. These motifs reflect a rhythmic
pulse that can be interpreted as the beating heart of the lover, especially in the expression involving
veins. The limited pitch range of the vocal line reinforces the confinement of emotion while the
instrumental introduction and final phrases expand this range slightly to prepare and resolve the
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emotional tension. The characteristic sound of Hiiseyni makam highlights emotional sincerity,
reinforcing spiritual closeness and heartfelt devotion. Its melodic character creates a soft yet deeply
expressive soundscape that supports the metaphorical theme of love as submission and longing.
Cadential movements frequently return to the tonal center, implying that emotional tension is
continuously reassessed but never fully resolved. The lover always remains tied to the beloved,
musically and emotionally. Therefore, makamsal structure is not merely a musical background but
an interpretative tool that frames the emotional geography of the tiirkii within a traditional system.
Through its melodic restrictions, pattern repetitions and cadence tendencies, the tiirkii creates an
immersive emotional identity grounded in Hiiseyni makam aesthetics.

The conclusion of the study states that the tiirkil constructs love as a multidimensional emotional
experience based on admiration and surrender. The metaphors and Hiiseyni-based melodic flow
support each other in transmitting the emotional narrative. Love is represented as a unifying force
between human and nature while simultaneously positioning individuals within symbolic roles
associated with cultural tradition. The tiirkii turns intimate emotional expressions into a shared
cultural memory and preserves social values through symbolic language and musical aesthetics.
Future studies may apply comparative makamsal and lyrical analysis on tiirkiis with similar
structures and include performance-based ethnographic interpretations in different cultural
environments.

40



