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DARIUS MILHAUD’NUN POLITONALITE KULLANIMI:
BREZILYA RITIMLERI VE CAZ iDIiYOMUNUN NEOKLASIK SENTEZI

DERE, Sercan', NURCAN, Onur?

0oz

Bu calisma, 20. yilizy1l Fransiz bestecisi Darius Milhaud’nun politonalite kullanimia iliskin
mevcut miizikolojik literatiirii inceleyen bir derleme makalesidir. Caligmanin amaci,
politonalitenin Milhaud’nun miizikal dilindeki konumunu, mevcut akademik yaklasimlar 151g1nda
degerlendirmek ve literatiirde One ¢ikan kavramsal egilimleri sistematik bigcimde ortaya
koymaktir. Literatlir taramasi, Milhaud’nun kuramsal yazilar1 ile ¢agdas miizikolojik
aragtirmalar1 kapsayacak sekilde yiiriitiilmiis; 6zellikle Saudades do Brasil, Le Beeuf sur le Toit
ve La Création du Monde iizerine yapilan analizler karsilastirmali olarak ele alinmistir. Incelenen
caligmalar, politonaliteyi teknik- armonik bir 6zellik, kiiltiirel sentez araci ve bicimsel/algisal
organizasyon ilkesi olarak ele alis bicimlerine gore tematik olarak siniflandirilmistir. Literatiir
degerlendirmesi sonucunda, politonalitenin Milhaud baglaminda farkli islevsel modeller
cercevesinde yorumlandigi; oOzellikle monotonal asimilasyon, bitonal bagimsizlik ve
polimodal/bi-modal belirsizlik kavramlarinin sik¢a basvurulan agiklama bigimleri oldugu
goriilmektedir. Ayrica birgok arastirmada, ostinato temelli ritmik siirekliligin karmasik politonal
dokular icinde algisal bir referans noktasi olusturdugu vurgulanmaktadir. Bu derleme,
Milhaud’nun politonalite kullanimina iliskin daginik akademik goriisleri bir araya getirerek,
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bestecinin neoklasik estetigi ile Brezilya ve caz etkileri arasindaki iliskinin literatiirde nasil
konumlandirildigini biitiinciil bir ¢ercevede sunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Darius Milhaud, politonalite, Les Six, Brezilya miizigi, caz.

DARIUS MILHAUD'S USE OF POLYTONALITY:
A NEOCLASSICAL SYNTHESIS OF BRAZILIAN RHYTHMS AND JAZZ
IDIOM

ABSTRACT

This study is a review article examining the existing musicological literature on Darius Milhaud’s
use of polytonality. The aim of the study is to evaluate how polytonality has been conceptualized
within scholarly discourse and to present, in a systematic manner, the principal analytical and
theoretical approaches applied to Milhaud’s compositional language. The literature review
encompasses Milhaud’s theoretical writings as well as contemporary musicological studies, with
particular attention to analytical discussions of Saudades do Brasil, Le Beoeuf sur le Toit, and La
Création du Monde. The examined sources are comparatively assessed according to how they
interpret polytonality—whether as a technical harmonic device, a structural and perceptual
organizing principle, or a mechanism of cultural synthesis within a neoclassical framework. The
review indicates that scholars frequently describe Milhaud’s polytonal practice through recurring
functional models such as monotonal assimilation, bitonal independence, and polymodal or bi-
modal ambiguity. Furthermore, several studies emphasize the stabilizing role of ostinato-based
rhythmic continuity as a perceptual reference point within complex polytonal textures. By
synthesizing dispersed academic perspectives, this article aims to provide a coherent overview of
how Milhaud’s polytonal language has been interpreted in relation to neoclassical aesthetics and
to Brazilian and jazz influences, thereby situating the composer’s harmonic approach within
broader discussions of twentieth-century modernism.

Keywords: Darius Milhaud, polytonality, Les Six, Brazilian music, jazz.

GIRIS

Darius Milhaud (1892-1974), 20. ylizy1l miiziginin en iiretken ve stilistik agidan en ¢ok tartisilan
bestecilerinden biridir (Kelly, 2003: 1-3; Mawer, 1997: 1-5). Provence-Y ahudi kokenleri ve Paris
Konservatuvari’ndaki egitimiyle sekillenen estetik yonelimi, onun miizikal kimliginde hem
Akdeniz lirizmini hem de siki kontrpuan disiplinini bir araya getirmistir (Milhaud, 1995: 18-22;
Kelly, 2003: 12-18). Aix-en-Provence’da dogan besteci, kiiltiirel koklerini sanatsal kimliginin
merkezine yerlestirmis; bu miras1 “Akdeniz lirizmi” olarak tanimladig: sicak ve diyatonik bir ifade
anlayisiyla miizigine yansitmistir (Milhaud, 1995: 18-22). Paris Konservatuvari’nda André
Gedalge’dan aldig1 kontrpuan egitimi ise bestecilik anlayisinin teknik temelini olusturmus;
Gedalge’in “miizigin 6zii melodidir” yaklasimi, Milhaud’nun en yogun politonal dokular1 dahi
yatay diizlemde net melodik ¢izgilerle dengelemesini miimkiin kilmistir (Milhaud, 1995: 45-48;
Kelly, 2003: 23-26; Potter, 2003: 29-30).

I. Diinya Savag1 sonrasinda Paris’in avangart ortaminda Erik Satie ve Jean Cocteau g¢evresinde
sekillenen Les Six grubuyla anilan Milhaud, ge¢ romantik kromatizme ve izlenimci bulanikliga
kars1 daha yalin ve giindelik yasamla iliskilendirilebilen bir estetik anlayisi savunmustur (Perloft,
1991: 12-18; Kelly, 2003: 87-94; Nichols, 1996: 14—16). Ancak Milhaud’yu ¢agdaslar1 arasinda
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ayirt eden temel unsur, bu neoklasik yonelimi Latin Amerika ritimleri ve caz idiyomu ile
birlestirmesi olmustur (Mawer, 1997: 112—-118; Gendron, 2002: 63—69). Bu sentezin merkezinde
ise ¢oklu tonal merkezlerin eszamanli kullanimi anlamina gelen politonalite yer almaktadir
(Nguyen, 2011: 25-40; Milhaud, 1949: 56-62).

Milhaud, 1923 tarihli kuramsal yazisinda politonaliteyi atonalitenin bir alternatifi ya da tonal
cozlilmenin gostergesi olarak degil; Fransiz diyatonik geleneginin genisletilmis bir devami olarak
tanimlamistir (Milhaud, 1923: 29-32). Bu yaklasim, Saudades do Brasil’de (1920) bitonal
katmanlasmalar, Le Beeuf sur le Toit’da (1919) kolaj mantig1 ve La Création du Monde’da (1923)
caz ile klasik fiig formunun sentezi lizerinden farkli bicimlerde somutlagmaktadir (O’Neill, 2015:
85-110; Mawer, 1997: 137-141).

Milhaud’nun politonalite kullanimina iliskin literatiir, farkli analitik ve kuramsal perspektifler
icermektedir. Ornegin Kaminsky (2004: 181-190), politonal yapilar1 islevsel ve algisal kategoriler
iizerinden siniflandirirken; De Médicis (2005: 110—120) bu teknikleri tarihsel siireklilik ve estetik
retorik baglaminda ele almaktadir. Bununla birlikte literatiir gogunlukla belirli eser analizlerine
odaklanmakta; politonalitenin Milhaud’nun estetik ve yapisal anlayisi i¢indeki konumunu
karsilastirmali bir literatiir sentezi ¢cer¢evesinde degerlendiren ¢alismalar gorece sinirli kalmaktadir
(Mawer, 1997: 5-7; Kelly, 2003: 109—-112).

Bu derleme ¢alismasi, Milhaud’nun politonalite kullanimina iliskin mevcut akademik yaklagimlari
bir araya getirerek literatiirde One c¢ikan kavramsal egilimleri karsilastirmali bicimde
degerlendirmeyi amacglamaktadir. Calisma, politonalitenin teknik, yapisal ve kiiltiirel boyutlarina
iligkin yorumlar bir arada ele alarak, bestecinin neoklasik estetigi ile Brezilya ve caz etkileri
arasindaki iligkinin literatiirde nasil konumlandirildigini  biitiinciil bir perspektif iginde
sunmaktadir. Bu yoniiyle makale, Milhaud’nun armonik yaklagimina dair akademik tartigsmalarin
sistematik bir goriiniimiinii ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Amacg ve Onem

Bu derleme calismasinin amaci, Darius Milhaud’nun politonalite kullanimina iliskin mevcut
miizikolojik literatiirii sistematik bi¢cimde inceleyerek, s6z konusu teknigin bestecinin estetik ve
yapisal anlayisi i¢indeki konumuna dair akademik yaklasimlar1 degerlendirmektir. Literatiirde
politonalite ¢ogunlukla teknik bir armonik 6zellik ya da stilistik bir imza olarak ele alinmakta;
ancak bu yorumlarm, politonalitenin form, ritim ve isitsel algi diizeyindeki islevlerini nasil
konumlandirdig: farklilik gostermektedir.

Calisma, segili eserler iizerine yapilmis analizleri ve kuramsal degerlendirmeleri karsilastirmali
bigimde ele alarak literatiirde 6ne ¢ikan kavramsal egilimleri bir araya getirmektedir. Bu ¢ercevede
politonalitenin teknik bir armonik arag¢, kiiltiirel etkilesim mekanizmasi ya da bigimsel
organizasyon ilkesi olarak yorumlanis bi¢imleri biitliinciil bir perspektif iginde
degerlendirilmektedir.

Bu derlemenin 6nemi, Milhaud’nun politonal diline iliskin dagimik akademik tartigmalari
sistematik bigimde bir araya getirmesinde ve farkli analitik yaklagimlarin nasil konumlandigini
gorliiniir kilmasinda yatmaktadir. Bdylece c¢alisma, 20. yiizyll modernizmi baglaminda
politonalitenin estetik ve yapisal islevine iliskin literatiirdeki mevcut yorumlar karsilastirmali bir
cercevede sunmay1 hedeflemektedir.

Siirhliklar

Bu ¢alisma, Darius Milhaud’nun politonalite kullanimina iliskin mevcut miizikolojik literatiirii
inceleyen bir derleme ¢alismasidir. Dolayisiyla calismanin sinirliliklari, 6zgiin veri tiretimine degil,
literatiir tarama kapsamina ve erisilebilir kaynaklara dayanmaktadir.
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Inceleme, erisilebilen basili ve dijital akademik yaynlarla siirlandirilmistir. Tarama siirecinde
hakemli dergi makaleleri, akademik kitaplar, lisansiistii tezler ve bestecinin kuramsal yazilari temel
almmastir. Yayimlanmamuis arsiv belgeleri, el yazmalar1 ve sinirli erisime sahip 6zel koleksiyonlar
kapsam disinda kalmistir. Bu durum, literatiiriin tiim potansiyel kaynaklarimi degil, erisilebilir
akademik yayinlar1 temel alan bir degerlendirme sunuldugu anlamina gelmektedir.

Calisma agirlikli olarak Ingilizce ve Fransizca literatiire dayanmaktadir. Farkli dillerde
yayimlanmis ve erisimi sinirli olan ¢alismalarin inceleme kapsamina dahil edilememis olmasi,
literatiiriin dil temelli bir temsiliyet sinir1 olusturmasina neden olabilir.

Ayrica politonal yapilarin analizine iliskin literatiirde farkli teorik yaklasimlar ve kavramsal
terminolojiler bulunmaktadir. Tonal merkez belirleme, bitonalite ve polimodalite yorumlama gibi
konularda ekoller arasi1 farkliliklar gzlemlenmektedir. Bu nedenle derleme kapsaminda sunulan
degerlendirmeler, literatiirde 6ne ¢ikan yaklagimlarin karsilastirmali bir goriinlimiinii yansitmakta
olup, tiim kuramsal perspektifleri kapsayan eksiksiz bir temsil iddias1 tasimamaktadir.

Son olarak g¢alisma, Milhaud’nun tim kiilliyatin1 esit Ol¢iide ele alan kapsamli bir katalog
incelemesi yerine, politonalite baglaminda literatiirde daha yogun bi¢cimde tartisilmis eserler
iizerine odaklanan akademik yayinlari esas almistir. Bu tercih, literatliirde goriiniirlikk kazanmis
analizlerin sistematik bi¢imde degerlendirilmesini miimkiin kilmis; ancak daha az incelenmis
eserler tizerine sinirli sayidaki ¢alismalarin kapsam disinda kalmasina yol agmis olabilir.

YONTEM

Bu ¢alisma, Darius Milhaud’nun politonalite kullanimina iliskin mevcut miizikolojik literatiirii
inceleyen bir anlat1 temelli derleme calismasidir. Calismada 6zgiin partisyon analizi yapilmamis;
yayimlanmig akademik kaynaklar karsilastirmali ve elestirel bicimde degerlendirilmistir. Literatiir
tarama siireci; miizikoloji alanindaki hakemli dergiler, akademik kitaplar, doktora ve yiiksek lisans
tezleri ile Milhaud’nun kendi kuramsal metinlerini kapsayacak sekilde yiiriitiilmiistiir. Tarama
stirecinde politonalite, bitonalite, polimodalite, Milhaud, neoklasisizm, Brezilya miizigi ve caz
idiyomu gibi anahtar kavramlar temel alinmistir. Calisma agirlikli olarak Ingilizce ve Fransizca
yayimlanmis akademik literatiire dayanmaktadir. Ozellikle Saudades do Brasil, Le Beeuf sur le Toit
ve La Création du Monde iizerine yapilmis analitik calismalar incelenmis; bu eserler literatiirde
politonalite baglaminda en sik tartisilan Ornekler olmalart nedeniyle degerlendirmeye dahil
edilmistir.

Incelenen kaynaklar, Milhaud’nun politonalite kullanimina iliskin kavramsal yaklasimlarina gére
tematik olarak gruplandirilmistir. Bu ¢ercevede literatiirde 6ne ¢ikan yorum bigimleri;

e politonalitenin teknik/armonik ac¢iklamalari,

o Kiiltiirel sentez baglamindaki degerlendirmeler,

o bicgimsel ve algisal islevlere yonelik yorumlar
basliklar1 altinda siniflandirilmastir.
Calismanin amaci 6zgiin bir analitik model gelistirmek degil, mevcut akademik yaklagimlari
sistematik bi¢cimde bir araya getirerek karsilastirmali bir degerlendirme sunmaktir. Bu nedenle
bulgular, birincil kaynaklar ve ¢agdas miizikolojik ¢aligsmalarin elestirel sentezine dayanmaktadir.

BULGULAR

Milhaud’nun politonalite kullanimina iliskin miizikolojik literatiir incelendiginde, bu teknigin tek
tip bir armonik uygulama olarak degil, farkl islevsel sonug¢lar doguran cesitli etkilesim bigimleri
cercevesinde ele alindig1 goriilmektedir. Cesitli aragstirmacilar, politonal katmanlarin birbirleriyle
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kurdugu hiyerarsik ve algisal iligkilere gore farkli kavramsal modeller 6nermektedir. Bu baglamda
literatiirde One ¢ikan yorum bicimleri ii¢ temel egilim etrafinda toplanmaktadir: monotonal
asimilasyon, bitonal bagimsizlik ve polimodal belirsizlik.

Monotonal asimilasyon bagligi altinda degerlendirilen c¢alismalarda, eszamanli duyulan tonal
katmanlardan birinin algisal olarak baskin hale geldigi; ikincil katmanin ise ana tonal merkez
icinde eriyerek bagimsizligini yitirdigi ileri siiriilmektedir. Bu yaklagima gore, ylizeyde politonal
bir yap1 mevcut olsa da derin yapida tek bir tonal merkezin belirleyici oldugu kabul edilmektedir.
Ikincil tonal alan, genisletilmis armonik renkler veya gegici gerilim unsurlar1 olarak
yorumlanmaktadir.

Bitonal bagimsizlik modeli g¢ergevesinde ele aliman yorumlar ise, iki farkli tonal merkezin
eszamanli ve 6zerk bi¢cimde varhigim siirdiirdiigiinii savunmaktadir. Bu yaklasimda katmanlar
birbirine asimile olmak yerine paralel bir devinim sergilemekte; dinleyicinin her iki tonal alan1 da
bagimsiz kimlikler olarak algilayabildigi belirtilmektedir. Ozellikle ritmik olarak istikrarli eslik
dokular ile farkli tonal merkezlere sahip melodik ¢izgilerin birlikteligi, literatiirde bu modelin tipik
ornekleri arasinda gosterilmektedir.

Polimodal belirsizlik olarak tanimlanan yorum bi¢iminde ise tonal katmanlar arasindaki sinirlarin
net bicimde ayrigsmadigi, major-mindr veya farkli modal yapilarin i¢ ice gegmesi sonucunda
merkez algisinin muglaklastig1 ifade edilmektedir. Bu tiir pasajlarda miizigin belirli bir tonal
merkeze sabitlenmek yerine siirekli devinen ve degisken bir tonal izlenim yarattigi
vurgulanmaktadir.

Literatiirde ayrica Milhaud’nun 1917-1918 yillarinda Rio de Janeiro’da bulundugu dénemin,
politonal yaklasimmin gelisiminde 6nemli bir rol oynadig1 siklikla belirtilmektedir. Ozellikle
maxixe ve erken donem samba gibi kentsel dans miiziklerinin senkoplu ritmik yapilari ile tinisal
cesitliliginin, bestecinin armonik ve dokusal tercihlerini etkiledigi ifade edilmektedir. Bu baglamda
Saudades do Brasil (1920), Brezilya dans ritimlerinin politonal armonik yapilarla birlestigi bir
ornek olarak literatiirde genis bicimde tartisilmaktadir. Benzer sekilde, Le Beeuf sur le Toit ve La
Création du Monde lizerine yapilan ¢aligmalar, politonalitenin kolaj teknigi, caz etkisi ve klasik
bi¢cim anlayistyla kurdugu iliskiyi farkl perspektiflerden degerlendirmektedir.

Genel olarak literatiir, Milhaud’nun politonaliteyi yalnizca armonik bir renk unsuru olarak degil,
kiiltiirel etkilesim, bi¢cimsel organizasyon ve isitsel algi boyutlarinda islev gorebilen ¢ok katmanl
bir kompozisyon araci olarak ele alma egilimindedir. Bununla birlikte, bu yorumlarin farkli
kuramsal yaklagimlar dogrultusunda cesitlilik gosterdigi de gozlemlenmektedir.

Analiz: Saudades do Brasil, Op. 67

Darius Milhaud’nun 1920 yilinda besteledigi Saudades do Brasil (Op. 67) piyano siiiti, bestecinin
1917-1918 yillarinda Rio de Janeiro’daki diplomatik gorevi sirasinda temas ettigi Brezilya kentsel
miizik kiiltlirliniin bir yansimasi olarak literatiirde siklikla ele alinmaktadir (Kelly, 2013: 176-177;
Milhaud, 1995: 111-113). Eser, her biri kentin farkli bir mahallesinin adini tasiyan ve tango ya da
maxixe ritmik kaliplarina dayanan on iki kisa dans parcasindan olugmaktadir (Kelly, 2013: 177;
Mawer, 1997: 115-116). Cesitli arastirmacilar, bu siiiti yalnizca Brezilya temalarinin stilize
edilmis bir yansimasi olarak degil, Milhaud’nun politonalite teknigini belirgin bi¢imde sergiledigi
onemli yapitlarindan biri olarak degerlendirmektedir (Mawer, 1997: 116; Kaminsky, 2004: 182—
183).

Literatiirde eserin bigimsel yapisinin, Barok dans siiiti gelenegiyle iligskilendirildigi goriilmektedir.
Kaminsky (2004: 183), on iki kisa danstan olusan yapry1 J. S. Bach’in tonal kesif idealiyle
baglantili bir tarihsel génderme olarak yorumlamakta; bu tercihin politonaliteyi kokli bir form
gelenegi icinde konumlandirdigini belirtmektedir. Benzer bi¢imde De Médicis (2005: 112-114),
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Milhaud’nun politonal uygulamalarin1 Bati miizik tarihinin stirekliligi i¢cinde degerlendirme
egilimine dikkat cekmekte ve bu yaklagimi gelenek ile yenilik arasindaki retorik bir denge arayist
olarak yorumlamaktadir.

Eserin ritmik yapisi ile eszamanli tonal katmanlasma arasindaki iligski de literatiirde siklikla
vurgulanan bir konudur. Mawer (1997: 118), sag ve sol el arasinda konumlandirilan farkli tonal
merkezlerin, politonalitenin ylizeysel bir armonik renk olmaktan Gte yapisal bir islev listlenmesine
katkida bulundugunu ileri siirmektedir. Kaminsky (2004: 182—186) ise katmanlar arasindaki algisal
iliskinin bazi pasajlarda bagimsiz tonal alanlar bi¢iminde, bazi durumlarda ise baskin bir merkez
etrafinda asimile olmus yapilar seklinde ortaya ¢iktigini belirtmektedir.

Bagliktaki Portekizce saudade kavrami da literatiirde yorumlanan unsurlar arasindadir. Kelly
(2013: 180), bu terimin eseri etnografik bir belge olmaktan ziyade kisisel ve duygusal bir animsama
alani olarak cerceveledigini ifade etmektedir. Ayn1 baglamda Mawer (1997: 28), Milhaud’nun
Brezilya kaynakli melodik ve ritmik unsurlar1 kendi bestecilik dili i¢inde yeniden yapilandirirken,
bitonal iligkilerin sundugu genis armonik olanaklar1 kesfetmeye yoneldigini vurgulamaktadir.
Genel olarak literatiir, Saudades do Brasil’i hem Kkiiltiirel etkilesim hem de politonal yapisal
organizasyon baglaminda merkezi bir eser olarak degerlendirmekte; siiitin ritmik karakteri ile tonal
katmanlagsma bic¢imleri arasindaki iliskinin Milhaud’nun estetik yaklasimini anlamada belirleyici
bir rol oynadigini belirtmektedir (Nguyen, 2011: 27-28; Mawer, 1997: 115-118).

Ritmik Matris

Literatiirde Saudades do Brasil siiitinin ritmik yapisinin, Milhaud’nun politonal armonik
uygulamalarinin anlasiimasinda énemli bir rol oynadig1 siklikla vurgulanmaktadir. Ozellikle bazi
aragtirmacilar, siiitin bircok boliimiinde sol elde yer alan ve tekrar eden senkoplu ostinato
figiirlerinin yalnizca eslik islevi gérmedigini, ayn1 zamanda eserin algisal siirekliligini saglayan
yapisal bir unsur olarak degerlendirildigini belirtmektedir (Kaminsky, 2004: 184—187; Mawer,
1997: 118). Bu yorumlara gore ritmik siireklilik, eszamanli tonal katmanlagsmanin dinleyici
tarafindan takip edilebilirligini artiran bir referans ¢ercevesi olusturmaktadir.

S6z konusu ritmik yapilarin kokeni, literatiirde Milhaud’nun Brezilya’da bulundugu dénemde
karsilastig1 maxixe ve erken donem samba gibi kentsel dans miizikleriyle iligkilendirilmektedir
(Kelly, 2013: 177; Mawer, 1997: 116-117). Arastirmacilar, bu dans tiirlerinde goriilen senkoplu
aksan yapilar1 ve esnek ritmik organizasyonun, bestecinin piyano yazisina yansidigi goriisiindedir.
Ayni baglamda, popiiler dans miizigi ile sanatsal piyano repertuvari arasinda koprii kuran
Brezilyal1 besteci Ernesto Nazareth’in etkisi de bazi ¢aligsmalarda vurgulanmaktadir (Kelly, 2013:
177; Mawer, 1997: 117; Kaminsky, 2004: 186—187).

Belirli boliimler lizerine yapilan analizlerde, 6rnegin No. 2 “Botafogo’nun, siireklilik gosteren
ostinato figiirleri araciligryla motorik bir dans karakteri olusturdugu ifade edilmektedir. Benzer
sekilde No. 5 “Ipanema” lizerine yapilan degerlendirmelerde, ostinato figiirlerinin iki el arasinda
paylastirilmasinin daha karmasik bir ritmik katmanlagma yarattig1 ve bu uygulamanin politonal
dokuyla birlikte isledigi belirtilmektedir (Kaminsky, 2004: 185-186; Mawer, 1997: 118). Bu
yorumlar, ritmik organizasyon ile tonal katmanlagsma arasindaki iliskinin literatiirde eserin temel
ozelliklerinden biri olarak ele alindigin1 gostermektedir.

Genel olarak akademik calismalar, Saudades do Brasil’deki ritmik siirekliligin politonal
uygulamalarin anlagilmasinda merkezi bir referans noktast olusturdugunu ve kiiltiirel kaynakli
ritmik unsurlarin bestecinin armonik diline entegre edildigini ortaya koymaktadir (Nguyen, 2011:
27-28; Mawer, 1997: 117-118).
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Nota 1. D. Milhaud, Saudades do Brasil, Op. 67, No. 2 “Botafogo”, Piyano, 66. 1-9 (sol elde Fa minor ostinato, sag elde
bagimsiz melodi). Paris: Editions Max Eschig, 1922.
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Bu esere iliskin analizlerde, Saudades do Brasil siiitinin No. 2 “Botafogo” boliimiinde sol elde Fa
mindr ¢evresinde siirekli yinelenen bir ostinato deseni bulundugu ve bu ritmik temelin sag elde yer
alan melodik ¢izgiyle eszamanl fakat tonal acidan bagimsiz bir iligki kurdugu belirtilmektedir
(Kaminsky, 2004: 185-186; Mawer, 1997: 118). Bu yapi, genisletilmis tek bir armonik alan yerine
iki ayr1 tonal diizlemin eszamanli varlig1 seklinde algilanmakta ve arastirmacilar tarafindan bitonal
bir etkilesim 6rnegi olarak degerlendirilmektedir. Cesitli ¢aligmalarda, sol elin siireklilik saglayan
ritmik yapisinin dinleyici i¢in algisal bir referans noktasi olusturdugu, buna karsilik sag el
melodisinin bagimsiz hareket ederek tanidik tonal zemin ile farkli tonal yonelimler arasinda gerilim
yarattig1 ifade edilmektedir (Nguyen, 2011: 28-29). Bu tiir 6rnekler, Milhaud’nun politonaliteyi
yalnizca armonik bir renk unsuru olarak degil, bigimsel ve dokusal farklilasma saglayan islevsel
bir ara¢ olarak kullandigin1 gosteren pasajlar arasinda degerlendirilmektedir (Kaminsky, 2004:
184-186; Mawer, 1997: 117-118).

Ayni sekilde ilgili analizlerde, Milhaud nun Saudades do Brasil siiitinde tekrarlayan ritmik yapilari
bilin¢li bi¢imde sadelestirdigi ve bu yaklasimin dinleyicinin politonal armoninin karmasikligini
daha kolay algilamasima imkan tanidig siklikla vurgulanmaktadir (Kaminsky, 2004: 187-188;
Nguyen, 2011: 29). Ostinato kullaniminin yalnizca estetik bir tercih olmadigi; ayni zamanda
dinleyicinin algisal ve biligsel yonelimini diizenleyen bir islev gordiigii ifade edilmektedir. Leonard
Bernstein, benzer baglamlarda, belirli miiziksel parametrelerdeki sadeligin diger parametrelerdeki
karmagikligin algilanmasini kolaylastirdigini belirtmekte ve bu tiir karsitliklarin miizikal deneyimi
daha erisilebilir kildigin1 savunmaktadir (Bernstein, 1976: 30-34). Kaminsky de, Milhaud’nun
ritmik stireklilik ile armonik karmagsiklik arasindaki bu dengeyi, bestecinin modernist dili ile
dinleyici erisilebilirligi arasinda kurdugu Ozgilin sentezin Onemli bir parcast olarak
degerlendirmektedir (Kaminsky, 2004: 184—188).

Tonal Catismalarin Simiflandirilmasi

Literatiirde politonalite kavraminin Milhaud baglaminda tek bir teknik uygulamadan ziyade, farkl
kompozisyonel islevlere ve algisal sonucglara sahip bir yontemler dizisini ifade ettigi
belirtilmektedir (Kaminsky, 2004: 181-183; Mawer, 1997: 114-115; De Médicis, 2005: 112).
Kaminsky (2004: 181-183), Saudades do Brasil siiiti boyunca bestecinin birden fazla bitonal ve
polimodal etkilesim bi¢imini kullandigin1 ve bu gesitliligin politonal dilin esnekligini ortaya
koydugunu vurgulamaktadir.
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Akademik c¢alismalarda politonal etkilesimleri acgiklamak amaciyla cesitli teknik terimler
kullanilmaktadir. Bitonalite, eszamanli olarak iki bagimsiz tonal merkezin isitilmesi durumunu
ifade eder (Kaminsky, 2004: 182; Mawer, 1997: 115). Polimodalite, birden fazla makam, dizi ya
da modun katmanlar halinde veya ayni miizik pasaji i¢cinde eszamanli kullanimini tanimlamak i¢in
kullanilmaktadir (Kelly, 2013: 178; Mawer, 1997: 115). Ikili modalite ise ayni1 tonik perde iizerinde
major ve mindr ya da iki farklt modun birlikte isitilmesi durumunu belirtmektedir (De Médicis,
2005: 112-113).

Bu kavramsal ayrimlar, literatiirde Milhaud nun eserlerindeki tonal katmanlagsmay1 tanimlamak ve
farkli pasajlarda ortaya ¢ikan etkilesim bigimlerini acgiklamak amaciyla kullanilmaktadir.
Arastirmacilar, s6z konusu terimlerin birbirinden ayristirilmasinin, politonal yapinin algisal ve
yapisal boyutlarin1 daha net bi¢imde ortaya koydugunu ifade etmektedir (Kaminsky, 2004: 183;
Mawer, 1997: 114-115).

Hiyerarsik Disonans (Monotonal Asimilasyon)

Literatiirde, politonal dokularin bazi 6rneklerde iki tonal katmandan birinin algisal olarak baskin
hale gelmesiyle tek bir tonal merkeze dogru yoneldigi ifade edilmektedir (Kaminsky, 2004: 182—
183; Mawer, 1997: 115). Kaminsky (2004: 182—183), bu tiir durumlarda ikinci tonal katmana ait
seslerin bagimsiz bir tonal alan olusturmaktan ziyade ana tonalite i¢cinde renk verici uzantilar veya
gecici disonanslar olarak algilandigini belirtmektedir. Bu yaklasim, yilizeyde politonal izlenim
veren bir dokunun, derin yapida tek bir tonal merkezle iliskilendirilebilecegi goriisiine
dayanmaktadir.

Bu tiir tonal asimilasyon orneklerinin Saudades do Brasil siiitinin agilis bolimii olan No. 1
“Sorocaba”da da ele alindif1 goriilmektedir. ilgili ¢alismalarda, sol elde Sib majér ¢evresinde
yinelenen tonik—dominant deseninin siireklilik sagladigi; buna karsilik sag elde Re major karakterli
bir melodik ¢izginin yer aldig1 belirtilmektedir (Kaminsky, 2004: 183—185; Nguyen, 2011: 30).
Bununla birlikte, s6z konusu ikinci katmanin bagimsiz bir tonal merkez olarak degil, ana tonal alan
icinde ¢ozlimlenen bir yap1 olarak yorumlandig: ifade edilmektedir. Kaminsky (2004: 183—185),
sag elde duyulan La notasinin Sib majore yonelen bir 6ncii ton islevi iistlendigini, Fa# notasinin
ise Sol notasina ¢oziilen bir apojiyatiir etkisi yarattigin1 belirtmektedir. Bu yorum dogrultusunda,
ortaya ¢ikan armonik dokunun yilizeyde disonansli bir ¢esitlilik sunsa da derin yapida tek bir tonal
merkeze bagl kaldig1 degerlendirmesi yapilmaktadir (Kaminsky, 2004: 185).

Bu tiir 6rnekler, literatiirde politonal etkilesimin her zaman iki esit agirlikli tonal alan anlamina
gelmedigi; bazi durumlarda katmanlardan birinin digerini algisal olarak asimile ettigi yoniindeki
gorisleri destekleyen pasajlar arasinda gosterilmektedir (Mawer, 1997: 115; Nguyen, 2011: 30).
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Nota 2. D. Milhaud, Saudades do Brasil, Op. 67, No. 1 “Sorocaba”, Piyano, 66. 1-8 (eszamanli politonal giris). Paris: Editions
Max Eschig, 1922.
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flgili calismalarda, sag elde yer alan diyatonik melodik ¢izgi ile sol elde Sib merkezli armonik
kalibin eszamanli duyuldugu ve sag elin Re eksenli dizi malzemesi ile sol elde siirdiiriilen akor ya
da pedal alan1 arasinda baglant1 kuruldugu ifade edilmektedir (Kaminsky, 2004: 183—185; Mawer,
1997: 117; Nguyen, 2011: 30-31). Kaminsky, bu tiir pasajlarda ortaya ¢ikan politonal etkinin, sag
ve sol el arasinda olusan disonans geriliminin kesintisiz melodik akis ve ritmik siireklilik
araciligryla dengelendigini belirtmektedir (Kaminsky, 2004: 183—185). Bu yorum dogrultusunda
s0z konusu yapi, Brezilya dans karakterinin armonik renk ¢esitlenmesi yoluyla daha islevsel ve
kontrol edilebilir bir modele doniistiiriilmesinin 6rneklerinden biri olarak ele alinmaktadir (Mawer,
1997: 117; Kaminsky, 2004: 185).

Benzer degerlendirmeler, siiitin No. 6 “Gdvea” boliimiinde A climlesini izleyen pasajlar i¢in de
yapilmaktadir (06. 9—16). Literatiirde, sag elde paralel akor kaydirmalarmin belirginlestigi ve {ist
katmanda gozlemlenen dizi davranmisi degisimlerinin modal bir kaymaya isaret ettigi
belirtilmektedir (Mawer, 1997: 119-120; Kaminsky, 2004: 186). Kaminsky’ye gore, bu boliimde
gozlemlenen armonik ve melodik degisimler eszamanl gergeklesmekle birlikte, kuramsal agidan
bagimsiz siirecler olarak degerlendirilebilir (Kaminsky, 2004: 186). Bu tiir yorumlar,
politonalitenin yalnizca eszamanli tonal merkezlerin c¢akismasi degil, ayn1 zamanda farkl
diizlemlerde ilerleyen yapisal siireglerin birlikteligi olarak ele alindigim1 gostermektedir
(Kaminsky, 2004: 183—-186; Mawer, 1997: 119-120).
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Nota 3. D. Milhaud, Saudades do Brasil, Op. 67, No. 6 “Gadvea”, Piyano, 66. 1-19 (paralel akor kaydirma ve modal kayma).
Paris: Editions Max Eschig, 1922.

Literatiirde yer alan analizlerde, eserin 1-8. Olgiileri arasinda sag elde tekrarlanan blok-akor
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hiicresinin, altta siirdiiriilen periyodik pedal-bas ve i¢ seste yer alan ostinato esligi lizerinde
konumlandig belirtilmektedir (Kaminsky, 2004: 186; Mawer, 1997: 119). Bu kesitte paralel akor
kaydirmasindan ziyade ayn1 akor yapisinin yerinde yinelendigi ve ist katmanin {i¢ diyezli tonalite
isaretiyle tanimlanan A major/F# minor tonal alani i¢inde kaldigr ifade edilmektedir (Kaminsky,
2004: 186; Mawer, 1997: 119). Buna karsilik 9-16. olgiiler araliginda sag eldeki blok-akor
kalibinin paralel bigimde tagindigi ve bu durumun belirgin bir paralel akor kaydirmasi etkisi
yaratti1 ¢esitli calismalarda vurgulanmaktadir (Kaminsky, 2004: 186; Nguyen, 2011: 31). Bu
pasajlarda tonik eksenin korunmasina ragmen modal karigimin duyuldugu ve kisa siireli 6diing
akor kullaniminin armonik renkliligi artirdig1 belirtilmektedir (Mawer, 1997: 120; Nguyen, 2011:
31).

Ayni degerlendirmelerde, eszamanl siirdiiriilen pedal-bas ve i¢ seste ii¢ sesli akorlardan olusan
dolgu dokusunun katmanlar aras1 gerilim iliskilerini gii¢lendirdigi ve bunun sonucunda politonal
golgelenmenin yogunlastigi ifade edilmektedir (Kaminsky, 2004: 186; Mawer, 1997: 120). Bu tiir
pasajlarda tonal merkez algisinin, dlgiisel periyotlar ile katman yogunlugu arasindaki etkilesim
izerinden belirlendigi yoniinde yorumlar bulunmaktadir (Nguyen, 2011: 31). S6z konusu analizler,
politonal yapinin yalnizca tonal merkezlerin ¢akigmasi olarak degil, ritmik siireklilik, katmanlagsma
ve armonik renklenme arasindaki ¢ok boyutlu bir iliski olarak ele alindigini gostermektedir
(Kaminsky, 2004: 183—187; Mawer, 1997: 120).

Bitonal Bagimsizhik

Literatiirde, politonal etkilesimin bazi 6rneklerde iki tonal katmanin birbirinden bagimsiz bicimde
isledigi durumlar ifade ettigi belirtilmektedir. Kaminsky (2004: 183—184), bu tiir pasajlarda bas
ve tiz katmanlarin birbirini asimile etmedigini; iki farkli tonal merkezin eszamanl ve dikey olarak
ayrismis bi¢cimde varhigimi siirdiirdiglinii ileri siirmektedir. Bu yaklasim, politonaliteyi
genisletilmis tek bir armonik alan olarak degil, bagimsiz tonal diizlemlerin birlikte isitilmesi olarak
yorumlamaktadir (Nguyen, 2011: 28).

Bu modelin 6rneklerinden biri olarak literatiirde siklikla Saudades do Brasil siiitinin No. 2
“Botafogo” boliimii gosterilmektedir. Kaminsky (2004: 184-186), bu parcanin iki ayr1 tonalitenin
eszamanli algilanmasini tesvik ettigini belirtmektedir. Ilgili degerlendirmelerde, sol elde Fa minér
cevresinde kurulan ostinato yapisina karsilik sag elde farkli tonal yonelimler igeren bir melodik
cizginin yer aldig1 ifade edilmektedir (Kaminsky, 2004: 185; Mawer, 1997: 118). Bu durum, baz1
arastirmacilar tarafindan genisletilmis tek bir tonal alan yerine iki bagimsiz tonal diizlemin
eszamanli varlig1 seklinde yorumlanmaktadir (Nguyen, 2011: 28-29).

Ancak sag elin tonal kimligi konusunda literatiirde farkli goriisler bulunmaktadir. Kaminsky (2004:
185-186) sag elin tonalitesini La mindr olarak tanimlarken, ayni pasaji Fa# minor baglaminda
degerlendirmektedir. Bu farklilik, politonal pasajlarin tek ve kesin bir tonal cerceve iginde
tanimlanmasinin her zaman miimkiin olmayabilecegini gdstermektedir (Nguyen, 2011: 29).
Literatiirdeki bu yorum ¢esitliligi, Milhaud’nun tonal organizasyonu bilin¢li bigimde ¢ok anlamli
ya da yoruma agik bir yapida kurguladigi yoniinde degerlendirmelere zemin hazirlamaktadir
(Mawer, 1997: 118; Kaminsky, 2004: 186).

Genel olarak akademik ¢aligmalar, No. 2 “Botafogo” 6rnegini bitonal bagimsizligin belirgin bir
ornegi olarak ele almakta; tonal merkezlerin eszamanli varligina ragmen kesin bir hiyerarsik
¢ozlilmenin her zaman ortaya ¢ikmadigini vurgulamaktadir (Kaminsky, 2004: 185—186; Nguyen,
2011: 29). Bu baglamda politonalite, yalnizca armonik ¢esitlilik degil, ayn1 zamanda yorumlayict
cogulluk iireten bir yap1 olarak degerlendirilmektedir (Nguyen, 2011: 27-29; Mawer, 1997: 118).
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Polimodal ve Bi-Modal Teknikler

Literatiirde, politonal etkilesimlerin yalnizca iki major ya da mindr tonalitenin karsitlig: tizerinden
degil, farkli gam ve modlarin eszamanli kullanimi1 yoluyla tonal merkezin belirsizlestirilmesi
aracilifiyla da ortaya ¢ikabilecegi belirtilmektedir (Kaminsky, 2004: 186—188; De Médicis, 2005:
115-117; Nguyen, 2011: 29-30). Bu baglamda baz1 arastirmacilar, Saudades do Brasil siiitinin
No. 4 “Copacabana” béliimiinii, belirgin iki ayr1 tonik—dominant iligkisinden ziyade farkli dizi ve
modlarin i¢ i¢e gectigi polimodal bir yap1 6rnegi olarak degerlendirmektedir (Nguyen, 2011: 29—
30; Mawer, 1997: 118-119). Ilgili analizlerde, sag elde pentatonik karakterli melodik hareketler
duyulurken sol elin farkli bir diyatonik mod i¢inde ilerledigi; bu durumun net bigimde ayrisan iki
tonal merkez yerine daha golgelenmis bir tonal alan yarattig1 ifade edilmektedir (Nguyen, 2011:
29).

Benzer bigimde, stiitin No. 8 “Tijuca” boliimiiniin ayn1 tonik merkez iizerinde majér ve minor
modal Ozelliklerin eszamanli kullanildigi bir 6rnek sundugu literatiirde vurgulanmaktadir
(Kaminsky, 2004: 187; De Médicis, 2005: 116). Bu pasajda La major ve La mindr dizilerinin
birlikte duyulmasi sonucunda olusan gerilimin, Do# ve Dol sesleri arasindaki karsitliktan
kaynaklandig1 belirtilmektedir (Kaminsky, 2004: 187—-188). Kaminsky (2004: 186—188) ve De
Meédicis (2005: 115-117), bu tiir bir modal karsilagmanin iki bagimsiz tonal katmanin iist iiste
bindirilmesinden ziyade daha igsel ve renk temelli bir gerilim irettigini ileri sirmektedir. Bu
yorumlar dogrultusunda, s6z konusu teknikler politonalitenin yalnizca dikey tonal ¢atigma olarak

degil, ayn1 zamanda modal renklenme ve tonal belirsizlik iiretme araci olarak ele alindigini
gostermektedir (Mawer, 1997: 118-119; Nguyen, 2011: 29-30).
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Nota 4. D. Milhaud, Saudades do Brasil, Op. 67, No. 8 “Tijuca”, Piyano, 66. 1-8 (major—mindr ¢ift ¢ekim). Paris: Editions Max
Eschig, 1922.

Ilgili calismalarda, Saudades do Brasil siiitinin No. 8 “Tijuca” bdliimiiniin girisinde eszamanli La
major ve La mindr ¢agrisimlarinin Do ve Dol sesleri arasindaki karsitlik {izerinden kuruldugu
belirtilmektedir (Kaminsky, 2004: 187—-188; Nguyen, 2011: 30-31). Bu pasajda sag elde duyulan
senkoplu melodik ciimlelerin, sol elde siirdiiriilen ostinato esligiyle birlikte ilerledigi ve bu
etkilesimin ardisik ile eszamanli bitonal izlenimler arasinda gidip gelen bir alg1 olusturdugu ifade
edilmektedir (Nguyen, 2011: 30; Mawer, 1997: 119).

Bazi analizlerde, major ve minér tgliiler arasindaki hizli gegislerin tonal merkez algisinda kisa
stireli kaymalara yol ac¢tig1; bu durumun Brezilya kokenli dans kaliplarinin motorik enerjisi ile
armonik renk c¢esitlenmesi arasinda bir iliski kurdugu belirtilmektedir (Kaminsky, 2004: 187—188;
Mawer, 1997: 119-120). Bu yorumlar, politonal ve modal karsilasmalarin yalnizca armonik yap1
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diizeyinde degil, ritmik ve ifade karakteri baglaminda da ele alindigin1 géstermektedir (Nguyen,
2011: 30-31; De Médicis, 2005: 116).

On iki Dansin Politonal Haritasi

Literatiirde, Milhaud’nun politonalite kullanimiin tekil bir teknikten ziyade farkli islevsel
bicimlerde ortaya ¢ikan genis bir uygulama yelpazesi sundugu vurgulanmaktadir (Kaminsky,
2004: 182-190; De Meédicis, 2005: 110-120; Mawer, 1997: 114-120). Bu baglamda bazi
calismalar, Saudades do Brasil siiitinin on iki boliimiinii karsilastirmali bigimde ele alarak her
boliimiin  politonal o6zelliklerini tonal merkez iligkileri ve islevsel yap1 agisindan
degerlendirmektedir (Kaminsky, 2004: 186-188; Nguyen, 2011: 27-32). S6z konusu
karsilagtirmali yaklasimlar, miinferit boliim analizlerinden hareketle bestecinin politonal
yonteminin eser biitiinii boyunca nasil ¢esitlendigini ortaya koymayi1 amaglamaktadir. Bu tiir
degerlendirmelerin, Milhaud’nun politonal dilindeki siireklilik ve ¢esitlilik iligkisini daha goriiniir
kildig1 ifade edilmektedir (Kaminsky, 2004: 186—188; Mawer, 1997: 119-120).

Bolim Sol El Sag El Birincil Analitik Notlar ve Algisal
Tonal Tonal Politonal Etki
Merkezi  Merkezi  Kategori
No. 1 Sorocaba Sib Majoér Re Major L: quotonal Baskin Sib temeli, Re Majér
Asimilasyon melodisini parlak bir kromatik renk

katmani olarak emer. Disonans
ylizeyseldir ve tek bir tona kok

salmistir (Kaminsky, 2004: 182-183).

No. 2 Botafogo Fa min6r La mindr / 2: Bitonal iki bagimsiz tonal diinyanin keskin bir
Fag minor Bagimsizlik katmanlagmasi. Pastoral sag el
melodisi, amansiz mindr ostinatonun
iizerinde ylizerek bir mesafe ve
yabancilagma hissi yaratir (Kaminsky,

2004: 184-186).

No. 4 Copacabana  (6rn. Re (6rn. Sib 3a: Disonans, islevsel anahtarlardan
Major Majér Polimodalite ziyade gam koleksiyonlarinin
diyatonik) pentatonik) catigmasindan kaynaklanir. Etkisi,

puslu ve izlenimeci bir tonal
bulanikliktir (Kaminsky, 2004: 186—

187).
No. 6 Gavea La Major Do# Major 2: Bitonal Birbiriyle iligkili (dominant iligkisi)
Bagimsizlik ancak farkli iki anahtarin net bir

sekilde katmanlanmas1 (Kaminsky,
2004: 183—-184).

No. 8 Tijuca La Major La minor 3b: ikili La tonigi iizerinde i¢sel bir ¢atigma.
Modalite Do# ve Dok arasindaki garpisma,
dokunakli, buruk ve 6zel olarak

453



DERE, S. & NURCAN, O. Yegoah Musicology Journal (YMJ) Volume IX Issue 1 2026 - p.442-467

odaklanmis bir disonans yaratir (De
Médicis, 2006: 118-120).

Tablo 1. Milhaud nun Politonalite Ekseninde Kullandigi Ornekler.

Akademik c¢aligmalarda, siiit genelinde politonalitenin tek tip bir armonik kalip olarak degil,
baglama gore degisen islevsel sonuglar iireten esnek bir kompozisyon stratejisi olarak ele alindigi
goriilmektedir. Arastirmacilar, Brezilya dans miiziklerinden tlireyen ostinato temelli ritmik
stirekliligin, politonal iligkilerin farkli diizlemlerde denenmesine imkan taniyan istikrarli bir zemin
sagladigini belirtmektedir. Bu ¢ergevede politonal dokularin kimi zaman renk temelli disonans
oOriintiileri, kimi zamansa katmanlar arasi islevsel ayrigsmalar bigiminde ortaya ¢iktig1 ve bestecinin
yaklagiminin tek bir modele indirgenemeyecek oOlgiide ¢esitlilik gosterdigi ifade edilmektedir
(Kaminsky, 2004: 181-187; Mawer, 1997: 117-120).

Kiiltiirel temsil baglaminda ise gesitli arastirmacilar, Saudades do Brasil’in yalnizca Brezilya’ya
ait bir ulusal tasvir olarak degil, Fransiz modernist estetik ile Rio de Janeiro’da edinilen miizikal
deneyimler arasinda kurulan yaratict bir karsilasma olarak degerlendirilmesi gerektigini
savunmaktadir (Kelly, 2003: 1-3, 177-184; De Médicis, 2005: 112—-118). Milhaud’nun Avrupa
merkezli modernist estetik sorunlara yanit ararken Brezilya miiziginin ritmik 6zelliklerini kendi
kompozisyon dili i¢cinde doniistiirdiigii ve gelismekte olan politonal ya da genisletilmis tonal
yaklagimini yapilandirmak i¢in bu ritmik malzemeyi islevsel bir temel olarak kullandig literatiirde
siklikla dile getirilmektedir (De Médicis, 2005: 112—-118; Kelly, 2003: 177-182).

Bazi ¢alismalar, bu kiiltiirel etkilesimin simetrik bir birlesmeden ziyade, bi¢imsel ve yapisal
cercevenin bliylik Olclide Avrupa merkezli estetik anlayis tarafindan belirlendigini; Brezilya
kokenli ritmik unsurlarin ise ¢ogunlukla siireklilik saglayan bir temel islevi iistlendigini ileri
stirmektedir (Musgrave, 2005: 7-10; NLS-Library of Congress, 2020). Bu dogrultuda
arastirmacilar, s6z konusu iligkinin iki esit kiiltiirel unsurun birlesiminden ¢ok, Brezilya miiziginin
ritmik enerjisinin Avrupa modernizminin entelektiiel ve bicimsel cercevesi i¢cinde yeniden
islevlendirilmesi olarak anlagilabilecegini ifade etmektedir (Kelly, 2003: 182-184; De Médicis,
2005: 117). Literatiirde eserin kalici1 6neminin de bu estetik gerilim ve sentezden kaynaklanan ¢ok
katmanli yap1 ile iliskilendirildigi goriilmektedir (Kelly, 2003: 181-184; Mawer, 1997: 119-120).

Analiz: Le Beeuf sur le Toit, Op. 58

Literatiirde Brezilya etkisini yansitan 6nemli yapitlar arasinda Darius Milhaud’nun 1919 tarihli Le
Beeuf sur le Toit (Op. 58) baslikli cinéma-fantaisie’si yer almaktadir IRCAM, n.d.; Mawer, 1997:
69-71). Arastirmacilar, bu eserin Saudades do Brasil’den farkli olarak dogrudan Brezilya popiiler
miziginden alinmis melodik malzemelerin kolaj mantigiyla kullanildigi bir yapr sundugunu
belirtmektedir (Corréa do Lago, 2002: 1-6, 12—-18; Mawer, 1997: 70-71). Corréa do Lago’nun
ayrintili incelemesine gore eser, besteci tarafindan olusturulmus tekrar eden bir rondo temasi
etrafinda orgiitlenmis; Ernesto Nazareth ve Chiquinha Gonzaga’nin da aralarinda bulundugu
yaklagik on dort Brezilyali bestecinin yirmiden fazla popiiler melodisine génderme yapan bir kolaj
diizeni igermektedir (Corréa do Lago, 2002: 1-6, 12—18).

Eserin olusum siireci ve sahneleme baglami iizerine yapilan ¢alismalarda, Milhaud nun Brezilya
kaynakli ezgileri bir rondo temasiyla biitiinlestirdigine dair kendi anlatisina yer verilmektedir
(Milhaud, 1995: 120-123; IRCAM, n.d.). Ayrica yapitin baslangicta bir Charlie Chaplin sessiz
filmi i¢cin arka plan miizigi olarak tasarlandigi, daha sonra Jean Cocteau’nun senaryosu
dogrultusunda sahne yapit1 bigimine doniistiiriildiigii belirtilmektedir (IRCAM, n.d.; Mawer, 1997:
71). Bu bilgiler, eserin yalnizca miiziksel degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sahnesel baglam i¢inde
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degerlendirilmesi gerektigine isaret etmektedir.

Animé ® =
0 nime P # T el e & e, -
T — o o m— —— : — !
oy == 7 174 &j é_b =
D]
MR g Tot £ |2 o—u? ole so,
= - e — — b= = ol o
D] .
n (Theme du Barman) i _?__1
A= —= o S — — - — ] ol - :I =
DA |  : — - v < T s
SECONDA i -
g. f: H y- — i - "
j. i""' ﬁ' - - -dr- - b—d- >- - — —
N

&
g o2t 2 auf = o .o o
1a \.Ju # ——
- - ."—“.F o o o P
I-IFI S ni * 1 Frp_'
e ‘_"=_i=T = ,F Lo
f) i . = —
— K ! : o =
S RERCa it
i 4 L L .‘. ‘. .
2a i -t’k _ ‘r
| —= | = | —= P
S e T e === =
Sy e v S b e e a—o —3
b
b
5 "ﬁﬂ# 2 2 teh2E Ete =2 2 e R

128

%
:
b
:
:

2.: rr

!

Modere
—
{\
p\
A
_—
(Entré\h—-s Negres)
fi 1 N S

a——l‘——-———_‘j:——P—Fﬁ_?_ —— - —————

Y, 1N #3 #3 EF E ; — !F 33 TIEF t
29 r Y

18

b

# - = — — i - - 1 - = | — =
= 3 ¥ i F = @ 3 % 3 ZF Z
L L ? k ¥

Nota 5. D. Milhaud, Le Beeuf sur le toit, Op. 58, Piyano 4-el (redaksiyon), 66. 1-20, Sdo Paulo Futuro alintisi (ilk rondo
doniigiinii takiben). Paris: Editions de la Sirene, 1920.

Le Beeuf sur le Toit eserinin agilisindaki rondo temasi, literatiirde bestecinin farkli melodik
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malzemeleri bir araya getirme stratejisinin yapisal omurgasi olarak degerlendirilmektedir (Aranha
Corréa do Lago, 2002: 12-18; Mawer, 1997: 113—-115). Nota 5, bu eserin baslangi¢ temasini
gostermektedir. Milhaud’nun 2/4 6l¢ii birimindeki hareketli ana temasinin her doniiste tonik
merkezi yeniden tesis ederek araya giren Brezilya kaynakli melodileri bir ¢ergeve i¢inde topladigi
belirtilmektedir (Aranha Corréa do Lago, 2002: 13; Mawer, 1997: 114). Bu tekrar eden tema, baz1
arastirmacilar tarafindan siireklilik saglayan bir yap1 unsuru olarak yorumlanmakta; farkli ton ve
karakterlerde gelen alint1 melodilerin bu tema araciligiyla biitlinliik kazandig1 ifade edilmektedir.
Bu ¢ercevede eserin kolaj yapisina ragmen algisal odagin korunabildigi vurgulanmaktadir (Mawer,
1997: 114-115).

Bu kesitte (Nota 5), primo elde yer alan Sdo Paulo Futuro melodik ¢izgisi ile secondo eldeki karsi-
senkoplu akor bloklarmin eszamanli fakat farkli yonelimler igeren iki tonal diizlem olusturdugu
belirtilmektedir (Thompson, 2002: 41-43; Aranha Corréa do Lago, 2002: 13—14). Thompson
(2002: 41-43), soz konusu melodinin Marcello Tupynamba’nin 1914 tarihli bir maxixe’sine
dayandigin1 belgelemekte ve bunun eserde duyulan ilk Brezilya temalarindan biri oldugunu
gostermektedir. Aranha Corréa do Lago (2002: 12—-18) ise eserde yer alan yirmiden fazla Brezilya
kokenli melodinin kaynaklarin1 ve giris noktalarini sistematik bi¢cimde siniflandirmaktadir. Bu
caligmalar, yapitin kolaj diizeninin belirli bir plan ¢er¢cevesinde kurgulandigini ortaya koymaktadir.
Literatiirde Le Beeuf sur le Toit, savas sonrasi Paris avangardinin estetik arayiglar: baglaminda ele
alinmakta; Avrupa kompozisyon tekniklerinin (6rnegin rondo formu ve kontrapuntal
diizenlemeler) Brezilya kokenli popiiler malzemenin senkoplu enerjisiyle bir araya getirildigi bir
ornek olarak degerlendirilmektedir (Mawer, 1997: 112—-115; Gendron, 2002: 63—-69). Perloff
(1991: 186—190), yapitin ironik ve oyunbaz tavrini Jean Cocteau’nun estetik yaklasimi ve Les Six
cevresinin popiiler formlar1 sanatsal baglamda yeniden konumlandirma egilimiyle
iligkilendirmektedir. Bu dogrultuda eserin, popiiler ile akademik miizik arasindaki sinirlarin
yeniden tartisildig bir baglam i¢inde konumlandirildigi gortilmektedir.

Literatiirde Le Beeuf sur le Toit, tekil bir tarihsel olgu olarak degil, ¢ok katmanli bir kiiltiirel
karsilagma Ornegi olarak ele alinmaktadir. Rio kaynakli dans ezgilerinin (6rnegin maxixe “Sdo
Paulo Futuro”) rondo temas: iizerine kolaj mantigiyla bindirilmesi ve yiizeyde ortaya ¢ikan
politonal kirilmalarin, Milhaud’nun modernist yazim estetigini goriiniir kildig1 belirtilmektedir
(Aranha Corréa do Lago, 2002: 12—18; Mawer, 1997: 116—119). Bu kurgu, ayn1 zamanda 1910—
1920’ler Paris’inin sahne-merkezli modernizm ortamiyla iliskilendirilmekte; dans, miizik ve gorsel
sanatlarin ayni yap1 i¢inde kaynastigi disiplinlerarasi iiretim bi¢iminin eserin alimlanmasinda
belirleyici oldugu ifade edilmektedir (Perloff, 1991: 190-195).

Baz1 arastirmacilar, kabare ve caz eksenli eglence kiiltiirii ile avangard cevreler arasindaki
gecirgenligin donemin “yiiksek” ve “popiiler” sanat alanlarimi yakinlastirdigini; bu durumun
yapitin kolaj ve politonalite temelli estetigini kiiltiirel aligveris baglaminda degerlendirmeyi
miimkiin kildigin ileri stirmektedir (Gendron, 2002: 63-69). Brezilya malzemesinin Avrupa
teknikleriyle senkretik bicimde harmanlanmasi ve buna eslik eden egzotizm ya da primitivizm
tartismalarinin, eserin kiiltiirel dolasim ic¢indeki konumuna iliskin degerlendirmeleri besledigi
belirtilmektedir (Gendron, 2002: 69-74).

Eserin tarihsel arka plani, Milhaud’nun 1917-1918 yillarinda Paul Claudel’in atasesi olarak
bulundugu Rio de Janeiro’daki deneyimleriyle iliskilendirilmektedir. Bestecinin Rio sokaklarinda
karsilastig1 maxixe, samba ve choro ritimleri ile 6zellikle farkl batucada gruplarinin eszamanli ses
orglisiiniin, politonalite fikrinin soyut bir kuramsal 6énerme degil, canl bir isitsel deneyim olarak
algilanmasina katkida bulundugu belirtilmektedir (Milhaud, 1995: 87-89; Mawer, 1997: 70). Ayn1
donemde Ernesto Nazareth ve Marcelo Tupynamba gibi bestecilerin eserlerinden olusan bir
repertuvarla temas kurdugu ve Le Beeuf sur le Toit’'un melodik malzemesinin bu baglamdan
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beslendigi literatiirde aktarilmaktadir (Aranha Corréa do Lago, 2002: 5-7; Mawer, 1997: 70-71).
Milhaud’nun 1919°da Paris’e doniisii, Les Six ¢evresinin yalinlik arayist ve sehirde yayginlasan
Afro-Amerikan kiiltiirine yonelik ilginin arttig1 bir doneme denk gelmektedir (Gendron, 2002: 35—
40; Perloff, 1991: 194). Le Beeuf sur le Toit, Jean Cocteau’nun sunumuyla “Fransiz caz balesi”
olarak tanitilmis ve Paris avangardi i¢cinde olumlu bir karsilik bulmustur. Buna karsilik bazi
kaynaklarda, eserin Rio’daki alimlanisinin daha elestirel oldugu ve yerel dinleyiciler tarafindan
parodik ya da pastis niteliginde degerlendirildigi belirtilmektedir (Aranha Corréa do Lago, 2002:
25-28). Literatiirde bu karsit alimlanig bi¢imlerinin, eserin kiiltiirel temsiliyet ve temelliik
tartismalar1 baglaminda ele alinmasina zemin hazirladigi ifade edilmektedir.

Analiz: La création du monde, Op. 81a

Literatiirde Darius Milhaud’nun 1923 tarihli La création du monde (Op. 81a) balesi, bestecinin caz
ile kurdugu iliskinin en kapsamli 6rneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Eserin estetik
temellerinin, Milhaud’nun 1922 yilinda gergeklestirdigi ABD seyahati sirasinda, 6zellikle New
York Harlem’de deneyimledigi caz miizigi ile dogrudan temasma dayandigi belirtilmektedir.
Bestecinin cazla ilk karsilasmasinin 1920’de Londra’da Billy Arnold’s Novelty Jazz Band
araciligryla gerceklestigi; ancak Harlem’de isittigi kontrapuntal serbestlik, senkoplu ritmik
yogunluk ve timi ¢esitliliginin La création du monde’un olusumunda belirleyici oldugu ifade
edilmektedir (Milhaud, 1995: 117-119; Mawer, 2014: 222-223).

Baz1 aragtirmacilar, bu yapitin cazla yiizeysel bir stilizasyon iliskisi kurmadigini; orkestrasyon,
armoni ve bi¢im anlayis1 diizeyinde daha biitiinciil bir estetik yakinlik sergiledigini ileri
stirmektedir (Mawer, 2014: 222-225; Watkins, 1994: 118—120). Blaise Cendrars’in Afrika yaratilis
mitlerinden esinlenen senaryosu tizerine kurulan eserin, 1920’ler Paris’inde cazt hem modern hem
de “ilkel” olarak kodlanan bir ifade alani i¢inde konumlandirdig: belirtilmektedir (Jackson, 2003:
98-101; Mawer, 2014: 224). Jackson (2003: 98-101), klasik bi¢imlerin (6rnegin fiig ve sonat
ilkelerinin) caz estetigi ile bir araya getirilmesini erken donem senfonik caz anlayisinin 6nemli
orneklerinden biri olarak degerlendirmektedir.

Eserin orkestrasyonuna iligskin caligmalar, Milhaud’nun geleneksel senfoni orkestrasi modelinden
uzaklasarak Harlem’de dinledigi caz topluluklarini 6rnek alan daha kiigiik ve solist odakli bir yap1
benimsedigini gostermektedir. Yayl calgilarin sinirli tutuldugu bu diizenlemede (iki keman, bir
cello ve bir kontrbas), alto saksofonun merkezi bir rol iistlendigi; piyano ve zengin vurmali
grubunun tiisal cesitliligi artirdigi belirtilmektedir (Mawer, 1997: 112—114; Jackson, 2003: 92—
95). Bu orkestrasyon tercihi, eserin tin1 estetigini klasik Avrupa senfoni geleneginden farkli bir
yonelime tasimaktadir.

Literatiirde sikca ele alinan boliimlerden biri, “Yaratilistan Onceki Kaos” baslikli kisimdaki caz
fiiglidiir. Mawer (1997: 120-123), blues karakterli ve diisen iiclii araliklarla bigimlenen kisa bir
temanin dnce kontrbasta sunuldugunu; ardindan trombon, alto saksofon ve trompet tarafindan
klasik flig teknikleriyle taklit edilerek gelistirildigini belirtmektedir. Bu boliim, bazi aragtirmacilar
tarafindan Bach geleneginden gelen kontrpuan ilkeleri ile cazin ritmik ve tinisal 6zelliklerinin bir
araya getirildigi bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir. Milhaud da otobiyografisinde cazi
“tamamen klasik bir hissiyat iletmek i¢in” biitiinciil bigimde kullandigini ifade etmektedir
(Milhaud, 1995: 128).

1923 yilinda Paris’te sahnelenen La création du monde, literatiirde erken 20. yiizy1l Avrupa
modernizminin estetik gerilimleri ve kiiltiirel yonelimleri baglaminda degerlendirilmektedir.
Aragtirmacilar, eserin Avrupa klasik miizik geleneginin bi¢imsel yapilar ile Années folles
doneminde yiikselen Afro-Amerikan caz idiyomunu bir araya getirdigini ve bu karsilasmanin
melez bir estetik alan olusturdugunu ileri siirmektedir (Perloff, 1991: 190-195; Mawer, 2014: 224—
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230). Harlem’den Paris’e uzanan bu estetik ¢izginin, kabare ve sirk estetiginin yiiksek sanatla
kesistigi bir kiiltiirel ortamda sekillendigi belirtilmektedir. Les Six grubunun yalinlik arayisi ve
Paris’te etkili olan “négrophilie” akimi—ozellikle Joséphine Baker ve La Revue négre ¢evresinde
yogunlagan Afro-Amerikan kiiltiiriine yonelik ilgi—eserin alimlanma baglamin1 belirleyen
unsurlar arasinda gosterilmektedir (Jackson, 2003: 35-40).

Bazi aragtirmacilar, Milhaud’nun cazla kurdugu iligkinin ¢agdaslarindan farkli olarak dogrudan
deneyime dayandigim1 vurgulamaktadir. Stravinsky’nin yazili stilizasyon yaklasimindan farkl
bicimde Milhaud’nun Black Swan plaklar1 ve Harlem’deki canli icralar araciligiyla caz1 yalnizca
ritmik bir yenilik olarak degil, tinisal ve kontrapuntal 6zellikleriyle biitiinsel bir miizik dili olarak
kavradigi ileri stiriilmektedir (Mawer, 2014: 228-230; Watkins, 1994: 119). Bu dogrudan temasin
eserin yapisal tasarimina yansidigi; Ozellikle ikinci boliimde yer alan caz fiigii ile tiflemeli
calgilarin belirgin konumunun caz idiyomunun yapit i¢inde yalnizca yiizeysel bir unsur degil,
bicimsel organizasyonla iligkili bir bilesen olarak ele alindigim1 gosterdigi ifade edilmektedir
(Mawer, 1997: 120-123; Jackson, 2003: 94—-101).

Yapisal Cerceve

La création du monde, dayandig1 programli anlatimla yakindan iliskili bi¢imde kurgulanmis ve
uvertiir dahil kesintisiz icra edilen alt1 boliimden olugan bir yap1 olarak tanimlanmaktadir. Eserin
librettosunun, Blaise Cendrars’in Anthologie négre (1921) adli derlemesinde yer alan Afrika
kokenli (6zellikle Fang mitolojisi) bir yaratilis anlatisindan uyarlandigi belirtilmektedir (Cendrars,
1921: 11-15; Jackson, 2003: 97-99). Bu anlatisal ¢ercevenin, eserin geleneksel bale siiiti
formundan (ayrik dans numaralar1) uzaklasarak senaryonun dramatik akigsina hizmet eden
biitiinlesik bir yap1 benimsemesine katkida bulundugu ifade edilmektedir (Mawer, 1997: 111-114).
Miizikolojik ¢alismalarda yapisal diizen genellikle bir Uvertiir ve onu izleyen bes sahne (Tableaux)
biciminde ele alinmaktadir. Bazi arastirmacilar uvertiirii yapisal bir giris olarak degerlendirip eseri
bes ana boliim tizerinden incelemeyi tercih ederken, digerleri tematik malzemenin—ozellikle
saksofon temasinin—dongiisel kullanimima dikkat ¢ekerek uvertiirii de kapsayan alt1 bolimlii
biitlinciil bir yap1 6nerisinde bulunmaktadir (Mawer, 1997: 111-114; Jackson, 2003: 98-99). Bu
goriigler, eserin bigimsel organizasyonu ile anlatisal ¢ercevesi arasindaki iliskinin literatiirde farkli
okumalara a¢ik oldugunu gostermektedir.

“Chaos avant la création” baslikl1 boliim tizerine yapilan analizlerde, burada yer alan caz fligliniin
hem teknik hem de dramatik islevi vurgulanmaktadir. Mawer (1997: 120-124), s6z konusu fiigiin
yalnizca kontrapuntal bir gosterim olmadigini, ayn1 zamanda anlat1 i¢inde kaos temasinin miiziksel
organizasyon aracilifiyla yapilandirildigini belirtmektedir. Bu tir degerlendirmeler, eserin
bicimsel tasarimi ile programli igerigi arasindaki iliskinin literatiirde merkezi bir tartigma alani
olusturdugunu ortaya koymaktadir.

Boliim  Boliim Adi1  Libretto Ozeti Ana Miizikal Yapi ve Enstriimantasyon
No. (Cendrars'a gore)  Stilistik Ozellikler ve Doku
Ouverture Tanrisal giiglerin Yavas, lirik ve melankolik alto Alto Saksafon, Piyano,
I (Agilis) varlig1 ve yaratilis saksafon temasi. Yaylilar

oncesi karanlik.
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Le chaos Birbirine dolanmig Caz fiigii. Barok kontrapuani ile ~ Kontrbas, Trombon,
avant la bedenlerden olusan caz ritim ve armonilerinin Saksafon, Trompet
1I création ilksel kaos. Ug dev birlesimi. Kaotik bir doruga
(Yaratilis tanr biyiiler yapar. ulagir.

Oncesi Kaos)

La naissance
de la flore et

Kaotik kiitleden
bitkiler ve hayvanlar

Uvertiir temasinin kisa tekrari.
Blues karakterinde lirik obua

Obua, Flit, Korno

de la faune dogar. Sahne yavasga  melodisi.
I (Flora ve aydinlanir.
Faunanin
Dogusu)
La naissance  Yaratiklarin Senkoplu ritimlere sahip enerjik  Fagot, Saksafon,
de l'homme et olusturdugu “cakewalk” dansi. Artan Piyano, Kontrbas
v de la femme ¢emberden ilk erkek  hareketlilik ve cosku.
(insan ve ve kadin ¢gikar.
Kadinin
Dogusu)
Le désir Erkek ve kadinin Latin etkileri tasiyan, bastan Klarnet, Tiim Topluluk
(Arzu) birbirini kesfetmesi ¢ikarici klarnet solosu. Fiig
A% ve arzu dansi. temasindan tiiretilen ve giderek
artan ritmik groove. New
Orleans tarzi kolektif
dogaglamay1 andiran doku.
Le printemps Ciftin bir opiiciikle Lirik ve sakin bir koda. Obua, Fliitler, Alto
ou birlesmesi. Yaratilig Obuanin baslattig1 yumusak Saksafon
VI l'apaisement tamamlanir ve melodi, fliitlerin titrek sesleri ve
(Bahar veya stikinet hakim olur. saksafonun vedasi.
Yatigma)

Tablo 2. La Création du Monde'un Yapisal, Anlatisal ve Miizikal Haritast.

Caz Fiigii ve Modernist Paradoks

Literatiirde La création du monde’un ikinci boliimii olan Le chaos avant la création, eserin yapisal
omurgasini olusturan caz fligii ile 6ne ¢ikan bir kesit olarak degerlendirilmektedir. Mawer (1997:
120-121), bu boliimde Bat1 sanat miiziginin fiig formu ile donemin caz dili arasinda bilingli bir
karsilasma kuruldugunu belirtmektedir. Bu karsilasma, bazi arastirmacilar tarafindan klasik
kontrpuan ilkeleri ile cazin ritmik ve tinisal 6zelliklerinin bir araya getirildigi melez bir yap1 olarak
tanimlanmaktadir.

Fiiglin serim (exposition) bolimiiniin klasik kontrpuan kurallarma dayandigi; ancak
enstriimantasyon tercihlerinin bu gelenegi farkli bir baglama tasidig literatiirde vurgulanmaktadir.
Drake (2001: 145-148) ve Mawer (1997: 122—-124), fiig konusunun (dux) ilk olarak kontrbas
tarafindan sunuldugunu, ardindan temanin trombon (cevap/comes), alto saksofon (konu) ve
trompet (cevap) tarafindan taklit edilerek genisletildigini belirtmektedir. Bu enstriimantasyon
diizeninin, caz topluluklarinda basin tasiyici roliine gonderme yaptig1 yoniinde yorumlar
bulunmaktadir.

Bazi ¢alismalarda, fiig temasinda yer alan “blue note” karakterli (6rnegin diisen iiclii ya da yedili
araliklari iceren) melodik 6gelerin Barok taklit teknikleriyle islendigi ve bu durumun klasik bigim
ile Afro-Amerikan kokenli tin1 ozellikleri arasinda bir sentez olusturdugu ifade edilmektedir.
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Cerchiari, Cugny ve Kerschbaumer (2012: 241-245), bu tiir 6rnekleri erken dénem “FEurojazz”
anlayisinin onemli gostergeleri arasinda degerlendirmekte ve cazin yalnizca yiizeysel bir stil
unsuru degil, bigimsel organizasyonla iligkili bir bilesen olarak ele alindigini ileri siirmektedir.

LA CREATION DU MONDE

Darius MILHAUD
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Nota 6. D. Milhaud, La Création du monde, Op. 81, Piyano 4-el, Ouverture, 66. 1-11 (caz fiigii girigine ait partisyon ornegi).
Paris: Editions Max Eschig, 1929.

Nota 6’da gosterilen 1-8. dlciiler araligindaki fiig 6znesinin, blues perde koleksiyonuna 6zgii dar
aralikli melodik hiicrelerden tiiretildigi belirtilmektedir; 6zellikle diisen ti¢li araliklar1 ve “blue
note” karakterli ses kullanimi bu baglamda vurgulanmaktadir (Mawer, 1997: 120-121).
Literatiirde, giris sirasinin klasik flig prosediirlerine uygun bi¢imde 6zne—cevap (dux—comes)
imitasyonu iizerinden, {ist ve alt porteler arasinda kurgulandigi ifade edilmektedir (Mawer, 1997:
121-122).

Ayrica Milhaud’nun orkestral dokuyu dort-el piyano rediiksiyonu (primo/secondo) bigiminde
diizenledigi edisyonun, bas motifinin senkoplu ritmik profilini ve cevabin giris noktasini1 dokusal
olarak daha belirgin hale getirdigi belirtilmektedir (Mawer, 2014: 222-224). Bu tiir
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diizenlemelerin, fiig yapisinin hem isitsel hem de gorsel diizlemde daha agik bigimde
izlenebilmesine katki sagladigi ileri siiriilmektedir.
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Nota 7. D. Milhaud, La Création du monde, Op. 81, Piyano 4-el, Ouverture, 66. 7—18 (caz fiigii girisine ait partisyon). Paris:
Editions Max Eschig, 1929.

La Création du Monde’un ikinci boliimiinde yer alan caz fiigi, literatiirde Barok flig bicimi ile
Afro-Amerikan cazmin ritmik ve tinisal oOzelliklerini bir araya getiren bir kesit olarak
degerlendirilmektedir. Nota 6’da goriilen agilis fugatosunun (O8. 1-8), cazin "walking bass"
gelenegini cagristiran ve kontrbasta sunulan bir tema ile basladigi belirtilmektedir. Re (D)
ekseninde kurgulanan bu temanin, kii¢iik ti¢lii ve kiiclik yedili araliklar gibi “blue note karakterli
ogeler ile senkoplu ritimlerden olustugu ifade edilmektedir (Mawer, 1997: 120-121). izleyen
boliimlerde bu temanin eserin yapisal biitiinliigii i¢inde tekrarlandigi ve baglayici bir islev
iistlendigi ileri stiriilmektedir (Mawer, 1997: 121).

Dort el piyano diizenlemesinde temanin Primo partisinde tek sesli ve yalin bigimde sunuldugu;
Secondo partisinde ise aksanli senkoplar ve armonik dolgular araciligiyla caz-bant estetiginin
simiile edildigi belirtilmektedir (Mawer, 2014: 222-224). Literatiirde Milhaud’nun bu caz
malzemesini klasik flig kurallarina uygun bigimde 6zne—cevap (dux—comes) imitasyonu iizerinden
farkli calgilar ya da piyano katmanlar1 arasinda dolastirdig1r vurgulanmaktadir. Bu yaklagimin,
kontrapuntal gelenege bilingli bir gonderme igerdigi ve Bach sonrasi fiig anlayisiyla
iliskilendirildigi ifade edilmektedir (Mawer, 2014: 222-224).

Bazi analizlerde, gelisme boliimiinde (Nota 7), 6zellikle 8—12. oOlgiiler arasinda 6zneyi izleyen
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cevabin senkoplu bir karsi-6zne (counter-subject) ile eslestigi belirtilmektedir. Bu kesitte kii¢iik

ticlii (b3) ve kiigiik yedili (b7) egilimleri ile zayif zaman vurgularinin ¢akismasinin belirgin bir
gerilim etkisi yarattigr ifade edilmektedir (Mawer, 1997: 122—124). 10-14. olgiiler arasinda
dokusal yogunlugun arttig1; stretto benzeri sikigtirmalar ve blok akor ya da oktav katlamalar ile
malzemenin yogunlastirildig1 yoniinde degerlendirmeler bulunmaktadir (Mawer, 1997: 123). Bu
tir analizler, caz idiyomuna 0zgii ritmik ve melodik ozelliklerin kontrapuntal yapi iginde
biitlinlesik bigimde ele alindigin1 gostermektedir.

Genel olarak literatiirde, s6z konusu caz fligliniin caz 6gelerinin yiizeysel bir montaji olarak degil,
bigimsel organizasyonla iliskili bir entegrasyon 6rnegi olarak degerlendirildigi goriilmektedir
(Mawer, 1997: 122—124; Jackson, 2003: 98—100). Bu baglamda eser, klasik kontrpuan gelenegi ile
cazin ritmik ve tinisal 6zellikleri arasinda kurulan iliskinin erken donem 6rneklerinden biri olarak
konumlandirilmaktadir (Jackson, 2003: 92-95).

Politonalite ve Blues Estetiginin Melezlesmesi

Literatiirde La Création du Monde’un armonik dili, Milhaud’nun politonal yazi teknigi ile
Harlem’de deneyimledigi blues estetiginin birlesimi baglaminda ele alinmaktadir. Bestecinin 1923
yilinda yayimladigi “Polytonalité et atonalité” baslikli makalesi, bu armonik yaklasimin kuramsal
cercevesini ortaya koymaktadir. Milhaud burada politonaliteyi, Schonberg’in tonal merkezi
reddeden atonal yaklasiminin karsisinda konumlandirmakta; kendi yontemini Bach ve Couperin’e
uzanan Fransiz diyatonik geleneginin siirekliligi i¢inde degerlendirmektedir (Milhaud, 1923: 29—
32). Bu kuramsal yaklasimin eserde, farkli enstriiman gruplarina bagimsiz tonal merkezlerin
atanmasi ve bu katmanlarin dikey diizlemde bir araya getirilmesi yoluyla somutlastig
belirtilmektedir (Mawer, 1997: 116-118).

Bazi arastirmacilar, bu politonal ¢ercevenin blues estetigiyle (6zellikle major ve mindr ticliiler
arasindaki belirsizlik yaratan “blue note” karakteriyle) birlikte degerlendirildiginde 6zgiin bir
gerilim alanmi olusturdugunu ileri siirmektedir. Mawer (2014: 222-224), politonal katmanlarin
yarattig1 dikey uyumsuzluk ile blues kaynakli melodik esnekligin birlesiminin, kontrapuntal
disiplin ile ifadeci tin1 6zellikleri arasinda bir denge kurdugunu belirtmektedir. Bu tiir yorumlar,
eserin armonik yapisinin hem bi¢imsel hem de tinisal boyutta ¢ift yonlii bir referans sistemine
dayandigin1 gostermektedir.

Kiiltiirel temsil baglaminda ise bazi ¢alismalar, Milhaud’nun Avrupa merkezli bigimsel ¢ergeveleri
(6rnegin fiig, sonat ve uvertiir ilkeleri) korurken Afro-Amerikan kdkenli malzemeyi bu yapi iginde
yeniden islevlendirdigini ileri stirmektedir (Mawer, 1997: 126—128; Taruskin, 2010: 615-618). Bu
yaklasimin, Saudades do Brasil’de Brezilya ritimlerinin Avrupa armonisi iginde
konumlandirilmasiyla paralellik gosterdigi belirtilmektedir. Jackson (2003: 102—105), bu tiir
eserlerin 20. yiizyll modernizminin Avrupa-dist kiiltiirlerle kurdugu iliskinin karmasikligini
yansittigini; donemin “négrophilie” egilimi ile kiiltiirel temsiliyet tartigmalariin ayn1 estetik alan
icinde bir arada degerlendirilebilecegini ifade etmektedir.

SONUC VE ONERILER

Bu derleme, Darius Milhaud’nun politonalite kullanimina iliskin daginik miizikolojik literatiirii bir
araya getirerek, teknigin bestecinin neoklasik estetigi i¢cinde nasil islev kazandigin1 gostermektedir.
Incelenen calismalar, politonaliteyi yalnizca “armonide ¢oklu tonal merkezlerin eszamanlilig1”
olarak degil; teknik bir arag, bigimsel/algisal bir orgiitleme ilkesi ve Brezilya ile caz kaynakli
miiziksel malzemenin doniistiiriilmesinde etkin bir sentez mekanizmasi olarak konumlandirma
egilimindedir. Bu ¢erceve, Milhaud’nun politonal dilinin, modernist gerilimi artirirken dinleyici
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erisilebilirligini biitiiniiyle terk etmeyen kontrollii bir genisletme stratejisi olarak okunabilecegini
diistindiirmektedir.

Literatiirde 6ne ¢ikan kavramsal modeller, Milhaud’nun politonaliteyi tek tip bir uygulamaya
indirgemedigini agik¢a ortaya koyar: bazi pasajlarda monotonal asimilasyon, yilizeydeki ¢oklu
tonal izlenime ragmen tek bir merkez etrafinda algisal bir hiyerarsi kurarken; bitonal bagimsizlik
modeli, iki katmanin eszamanli ve 6zerk bigimde varligini siirdiirdiigiinii vurgular. Polimodal ya
da bi-modal belirsizlik ise kati modalite ¢atismalarindan ziyade modal renklenme {izerinden
“merkez” algisint golgeler. Saudades do Brasil’de dans kokenli ritmik matris ve ostinato
stirekliligi, bu katmanlasmanin dinleyici tarafindan izlenebilirligini artiran bir referans ¢ergevesi
sunarken; Le Beeuf sur le Toit’ta kolaj ve rondo mantigi, popiiler Brezilya kaynaklarinin politonal
kirilmalarla yeniden baglamlandirilmasina olanak tanir. La création du monde’da ise caz idiyomu,
orkestrasyon ve kontrpuan diizeyinde igsellestirilerek (6zellikle caz fligii gibi boliimlerde) politonal
diisiinceyle birlikte melez bir modernizm dili iiretir.

Bu bulgular, Milhaud literatiiriindeki temel tartisma eksenlerinden birine de isaret etmektedir:
“politonalite” kavrami, kaynaklar arasinda ayni pasajlar i¢in bile degisebilen tonal merkez
tanimlar1 ve terimsel tercihleri nedeniyle analitik bir g¢ogulluk iiretmektedir. Dolayisiyla,
Milhaud’nun politonal yaklagimini anlamak i¢in yalnizca dikey armonik okumalara degil; ritmik
stireklilik, dokusal katmanlagsma, bigimsel ¢ergeve ve kiiltiirel dolasim baglamlarin1 ayni anda
dikkate alan biitlinlesik okumalara ihtiya¢ vardir. Bu noktada, politonaliteyi bestecinin Brezilya
ritimleri ve Paris avangardiin neoklasik “yalinlik” arayist arasinda kurdugu gerilimli dengeyi
goriiniir kilan bir yapilandirma ilkesi olarak ele almak, literatiirdeki daginik yorumlar1 daha tutarl
bir ¢erceveye yerlestirebilir.

Oneri olarak, gelecekteki calismalarin terminolojiyi ve tonal-merkez belirleme 6lciitlerini acik
tanimlarla standartlastirmasi, yalnizca kanonik orneklerle sinirli kalmayip Milhaud’nun daha az
incelenmis eserlerine ve farkl tiirlerine genislemesi, analitik yaklagimlari algi/isitsel bilis ve icra-
pratigi calismalariyla birlikte tasarlamasi ve kiiltiirel etkilesim tartismalarini (sentez, temelliik,
temsil) miiziksel yapiyla iliskilendiren karsilastirmali okumalara yer vermesi 6nem tagimaktadir.
Bu dogrultuda hazirlanacak daha sistematik meta-analizler ve ¢oklu yontemli incelemeler,
Milhaud’nun politonalitesini 20. yiizy1l modernizmi i¢inde daha kesin bir konuma oturtmaya ve
bestecinin neoklasik sentezinin agiklayict modellerini giiglendirmeye katki saglayacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

Darius Milhaud (1892-1974) is frequently discussed as part of the post-World War I Parisian scene
associated with Les Six, yet his music resists a simple narrative of neoclassical “simplicity.” A
consistent feature across his output is polytonality, which Milhaud framed not as a sign of tonal
dissolution but as a constructive expansion of the French diatonic tradition. This extended abstract
summarizes a review article that consolidates the musicological literature on Milhaud’s polytonal
practice and clarifies how scholars have linked the technique to neoclassical aesthetics, to the
composer’s Brazilian encounters (1917-1918), and to his engagement with jazz (especially after
his 1922 U.S. trip).

The review’s aim is twofold: (i) to map how polytonality is defined and operationalized in scholarly
writing on Milhaud and (ii) to synthesize the principal analytical and historical arguments through
which the technique has been interpreted. Because polytonality is discussed most intensively in
relation to a small group of works, the review centers on three widely cited case studies—Saudades
do Brasil (1920), Le Beeuf sur le Toit (1919), and La création du monde (1923)—while also
drawing on Milhaud’s own theoretical statements and autobiographical reflections. Importantly,
the study does not present an independent score analysis; instead, it evaluates and compares
existing analytical readings, asking what musical functions polytonality is claimed to perform and
what assumptions underlie those claims.

Methodologically, the corpus includes Milhaud’s writings and a range of secondary sources
(articles, books, and theses). The sources are grouped thematically according to whether
polytonality is treated primarily as (a) a technical harmonic device, (b) a structural and perceptual
organizing principle (in interaction with rhythm, texture, and form), or (¢) a mechanism of cultural
synthesis that mediates Brazilian and jazz idioms within a neoclassical frame. The review also
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tracks how authors identify tonal centers, how they describe relationships between layers
(hierarchical vs. non-hierarchical), and where terminological inconsistencies complicate
comparison across studies.

Across the surveyed literature, three recurring interpretive models describe Milhaud’s polytonal
behavior. The first, monotonal assimilation, reads apparent polytonality as ultimately subordinated
to a dominant tonal field: a secondary layer functions as color or tension but is heard as absorbed
into a broader center. The second, bitonal independence, argues for the simultaneous autonomy of
two tonal centers, often reinforced by textural separation (melody vs. accompaniment) and by
persistent rhythmic patterns that help listeners track distinct layers. The third, polymodal (or bi-
modal) ambiguity, emphasizes modal mixtures and overlapping scalar collections that blur tonal
boundaries and yield a mobile, shifting sense of center. Many studies suggest that Milhaud moves
fluidly among these models rather than adhering to a single “system.”

A further point of broad agreement concerns rhythm as a stabilizing factor in polytonal perception.
In discussions of Saudades do Brasil, scholars frequently stress how dance-derived rhythmic
matrices—linked to maxixe, tango, and early samba idioms—create continuity that makes
simultaneous tonal layers more legible. The suite’s twelve short movements, each titled after a Rio
de Janeiro neighborhood, are often interpreted as stylized remembrance (invoking saudade) rather
than ethnographic transcription. Within this reading, polytonality intensifies harmonic color while
repetitive ostinato patterns and concise forms maintain surface clarity, allowing neoclassical
balance to coexist with harmonic audacity.

Le Beeuf sur le Toit is commonly framed through collage and quotation. Researchers highlight
Milhaud’s incorporation of numerous Brazilian popular tunes within a design stabilized by a
recurring rondo-like refrain. The refrain is treated as a structural hinge that “re-centers” the listener
after heterogeneous episodes and enables rapid shifts of character without dissolving formal
coherence. Polytonal effects are often described as emerging from the superimposition of quoted
melodic material and syncopated chordal blocks that imply different centers at once. Studies also
connect the work’s playful stance to the aesthetics of the Paris avant-garde and to Cocteau’s circle,
where popular forms were deliberately recontextualized as modern art.

La création du monde generates especially rich commentary because it foregrounds jazz as both
stylistic marker and compositional resource. Secondary literature typically emphasizes Milhaud’s
first-hand exposure to Harlem jazz and argues that the ballet goes beyond surface “jazz color” by
internalizing jazz rhythm, timbre, and contrapuntal thinking. Analytical accounts frequently focus
on the “jazz fugue” as a crystallization of the work’s modernist logic: blues-colored thematic
material is treated through fugal imitation while the ensemble’s sonority—reduced strings,
prominent saxophone, piano, and expanded percussion—projects a sound world distinct from the
traditional symphonic ideal. In this repertoire, polytonality is often presented as a practical means
of fusion, assigning different tonal references to instrumental strata and combining them vertically
while preserving horizontal continuity through counterpoint and rhythmic drive.

Bringing these strands together, the review argues that Milhaud’s polytonality is best understood
as a multi-level strategy. It operates harmonically (simultaneous centers and modal mixtures),
structurally (formal returns and textural layering), perceptually (rhythmic anchors and registral
separation), and culturally (reworking Brazilian and jazz idioms within a neoclassical aesthetic).
At the same time, the literature reveals a persistent analytical difficulty: authors do not always
make their criteria for tonal-center identification explicit, leading to divergent labels for similar
passages and to occasional slippage between “bitonality” and expanded diatonic practice. The
review therefore recommends more transparent terminology, broader repertoire coverage beyond
the canonical works, and closer dialogue between score-based analysis and research on listening,
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performance practice, and reception. By synthesizing dispersed perspectives, the article positions
Milhaud’s polytonal language as a key site for understanding how twentieth-century modernism
could pursue harmonic innovation while maintaining clarity, craft and communicative immediacy.
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