DEMIRTAS, E. & OKCU. S. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume IX Issue 1 2026 - p.85-108

"YEGAH MUSICOLOGY
JOURNAL

https://dergipark.org.tr/en/pub/ymd

Article Type / Makalenin Tiirli : Research Article / Aragtirma Makalesi

Date Received / Gelis Tarihi :06.12.2025

Date Accepted / Kabul Tarihi :02.02.2026

Date Published / Yayin Tarihi :10.02.2026

DOI : https://doi.org/10.51576/ymd.1837431

e-ISSN :2792-0178

Plagiarism / Intihal :This article has been reviewed by at least two referees and confirmed to
include no plagiarism. / Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelenmis ve intihal ig:ermedigi teyit edilmistir.

TURK ASKERI MARSLARINDA MAKAMSAL OGELER

DEMIRTAS, Erkan!, OKCU Semih?

(074

Marslar hitap ettigi topluma gerek melodi gerekse de sozleri agisindan bir araya getirme, bir olma
gibi duygular asilayan miizikal yapitlardir. Marslar ilk once savas miizigi olarak askerl miizik
icinde gelismis ve popiilerlesmistir. Tiirk ordularinda ¢ok eskiden beri kullanilan Mehteran ismiyle
de diinyaca taninir hale gelen yapi, 1826’da Muzika-i Hiimayun adi altinda bat1 tarzi askeri
bandolarin kullanilmaya baslamasiyla degisiklige ugramistir. Bu ¢alismanin amaci; Tiirk askeri
bandolarinin icra ettigi marslarda makamsal ezgilerin yer alip almadiginin incelenmesidir. Bu
acidan makamsal ezgiler iceren ¢ok sesli Tiirk mars1 geleneginin olusup olusmadiginin irdelenmesi
caligmanin amacini olusturmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda Milli Savunma Bakanligi Miizik
Arsivinde yer alan Tiirk Marslar1 kismi incelenmistir. Marslar genel yap1 ve ezgiler 6zelinde
makamsal miizige ait izler tastyip tasimama durumuna gore incelenmistir. Bu izleri tagidig1 tespit
edilen marslardan altisti makamsal analize tabi tutulmustur. Yapilan incelemeler sonucunda
makamsal izler tastyan marslarin, biitiin arsivin yaklasik ylizde onunu kapsadigi belirlenmistir.
Genel mars sayisinin eski kayitlara gére oldukca az oldugu, bir¢ok marsin askeri bando i¢in
diizenlemesinin yapilmadigi goriilmiistiir. Analiz yapilan marslar, makamsal 6geler iceren Tiirk
askerl mars ekoliiniin olusabilecegini gostermistir. Tiirk gelene§inden bat1 ordularina miras kalan
mars kiiltiiriinlin tekrar asli yerini bulmas1 6nemlidir. Bu agidan mars geleneginin 6zellikle beste
boyutuna yiizlerce yillik Tiirk miizigi unsurlarinin dahil edilerek ilerletilmesi Gnerilmistir.
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Anahtar Kelimeler: Askeri miizik, Tiirk mars1, Muzika-i Hiimayun, Tiirk miizigi, bando.

MAKAM ELEMENTS IN TURKISH MILITARY MARCHES

ABSTRACT

Marches are musical forms that instill feelings of unity and togetherness in the society they address.
They have primarily developed and popularized within military music as forms of war music. The
military music structure, which had been used in Turkish armies since time immemorial, changed
in 1826. This study examines whether the marches performed by Turkish military bands include
makam melodies. In this respect, the study is important in examining whether there is a tradition
of polyphonic Turkish marches with makam melodies. For this purpose, the Turkish Marches
section of the Ministry of National Defense Music Archive was examined. The marches were
analyzed according to whether they bear traces of makam music in terms of general structure and
melodies. Six marches identified as bearing these traces were analyzed. As a result of the
examinations, it was determined that the marches with makam traces cover approximately ten
percent of the entire archive. It has been observed that the number of general marches is
considerably less compared to the old records and that many marches were not arranged for military
bands. The analyzed marches show that a tradition of Turkish military marches with makam
elements can be formed. The march culture inherited from the Turkish tradition to the Western
armies should regain its original position. In this respect, it is suggested that the march tradition
should be furthered by including elements of Turkish musical heritage, particularly in terms of
composition.

Keywords: Military music, Turkish march, Muzika-i Hiimayun, Turkish music, band.

GIRIS

Askeri miizik ve mars birbirini tanimlayan miizikal ifadelerdir. Y{iriiylis anlamindaki mars, tam da
bu anlamiyla askerlerin ytirtiylislerini diizenlemek i¢in kullanilmaya baslamistir. Askeri miizigin
gelisiminde ise Tiirk ordularinin bu miizik tiirii ile ilgili hassasiyetleri dnemli yer tutar. Islamiyet
oncesi Tirk devletleri zamaninda askerl miizik unsurlar1 egemenlik simgesi olarak goriilmiistiir
(Gazimihal, 1955: 2). Osmanli imparatorlugunun kurulus zamanidan beri var olan askeri miizik
en gorkemli zamanlarim1 da bu zamanda diinyaca {inlii Mehteran birligi ile yasamistir. Avrupa
ordularinda heniiz askeri miizige 6nem verilmezken 6rnegin Kanuni Sultan Siileyman doneminde
Istanbul’da mehterhanelerde gérevli binin iizerinde personel bulundugu kayitlara gegmistir
(Aksoy, 1994: 31). Padisahin on iki katli mehterinde seksen kadar kos bulundugu Evliya Celebi
tarafindan aktarilmistir (Toker, 2021: 27). Avrupa ordularimin askeri miizige olan ilgilerinin
artmasinda Osmanli ordusu ve tabi ki mehteranla karsilasmalarinin 6nemli yer tuttugu sdylenebilir.
1826 yilina kadar gorevini siirdiiren mehterhane, yerini bat1 tarz1 askerl bandoya birakmistir. Bu
tarthten sonra diinyada da giderek onemini arttiran askeri bandolara Osmanli sarayinda da 6nem
verilmistir. Biiyiik bir sanat kurumu haline gelen Muzika-i Hiimayun bu degisimin dnciisii olmugtur
(Uriin, 2022: 53-96). Kurulduklar1 giinden bu yana araliksiz gorevlerine devam eden askeri
bandolara (Demirtas ve Karaaslan, 2024: 604) Cumhuriyet doneminde de 6nem verilmistir. 2000°1i
yillarin basina kadar neredeyse tiim sehirlerde bir askeri bando tegkilatlanmasi1 bulunmaktaydi.
Diinya askeri miizik kiiltiiriine yon vermis bir gelenegin mirascist olan Tiirk askeri miiziginin,
ozellikle mars repertuvart agisindan zengin ve Ozerk olmasi beklenilmektedir. Marslarin
popiilerliginin artmasindaki en énemli nedenin, iilkeye ve ait olunan gruba sadakat, ait hissetme
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gibi coskulu duygular percinleyen miizikal bir tiir olarak benimsenmesi oldugu sdylenebilir. Tiirk
askeri marslariin, hitap ettigi asker veya vatandaslara bu duygular1 yasatmasi beklenen bir
durumdur. Bu baglamda Tiirk askeri mars geleneginin kendine has olmasi, yine kendine has olan
Tiirk geleneksel miizigi ile yaratilabilecegi diisiincesi bu ¢aligmanin ana fikrini olugturmaktadir.
Bu fikir dogrultusunda, oncelikle askerl miizigin gelisimi ve mars tiiri; ardindan Tirk
marslarindaki mevcut durum ¢aligma kapsaminda incelenmistir.

Askeri miizigin gelisimi
Savas miiziginin tarihi oldukga cesitli ve ¢ok yonliidiir. Antik c¢aglardan beri yani ordular var
oldugundan beri savas miizigi ve askeri miizik var olmustur (Arnold, 1993: 4-5). Medeniyet dncesi
donemlerde ilahi bir ses olarak anilan davul sesinin, diismanlar1 korkutmada etkili bir ses oldugu
sOylenebilir. Davul ile beraber boynuz da giiclii bir ses araci olarak siklikla kullanilmaya baglanmis
ve bu ilgi modern trompetin prototipi olan borunun ortaya ¢ikmasini saglamustir (Ustiin, 2020: 19-
21). Antik Yunan ve Latin sairlerin siirlerinde milletleri ayirt etmede de kullanilan boru ile ilgili
ilkel savas anlatimlarina rastlanmaktadir (Farmer, 1912: 2-3). Tiirk askeri miizik gelenegine
bakildiginda da benzer durumlar ortaya ¢ikmaktadir. Hunlar doneminde tug takimlart denilen
egemenlik belirtisi olan askerl miizik topluluklarinda davul ve ritim 6n plandayken; Goktiirkler
zamaninda boru, Uygurlar ile de zurnanin eklenmesi ile melodik yap1 da askeri miizik icine
eklenmistir (Kaptan, 2024: 97). Osmanli1 Devleti zamaninda da gii¢lii ritmik yap1 ve melodik
unsurlar, diinyaca {inlii askeri miizik kurumu olan Mehter’de beraber kullanilmistir.
Oncelikle savasta iletisim arac1 olarak emirlerin iletilmesinde daha sonra ise gerek moral gerek te
korku araci olarak kullanilan askeri miizik diizenli ordularla kiglada ki hayatin diizenlenmesinde
de kullanilmistir (Bateson, 2019). Romalilar zamaninda askeri miizik diger sanat dallar1 kadar
onemsenmis ve burina, cornu, tuba ve lituu gibi c¢esitli bakir liflemeli enstriimanlar siklikla
kullanilmistir (Ginsberg-Klar, 1981: 313) . Her atl1 ya da yaya birligin bir trompeti bulunmakta ve
savasta her tiirlii isaret i¢in bunlar kullanilmaktaydi (Farmer, 1912: 4). Trompet gibi bakir nefesli
enstriimanlar her zaman torensel ve askerl calgilar olarak kullanilmis ve otorite ile
iliskilendirilmistir (Herbert ve Sarkissian, 1997: 166) Suisman (2020: 55-59) yiizyillar boyunca
askerl miizigin genel olarak su bes amaca hizmet ettigini belirtmistir:

e lsaret ve iletisim aract olarak askeri birliklerin savasta veya barista hareketlerini
diizenlemek,
Askerlere ve halka moral vermek ve eglendirmek,
Her tiirlii resm1 torene miizikal katki saglamak,
Orduya asker kazandirmak,

e Diismanlar1 korkutmak ve sindirmek.
Avrupa ordularmin giiglii askeri miizik kurumlar1 olusturma gayeleri Tirk ordular ile
karsilasmalar1 sonucunda olustugu soOylenebilir. Hagli seferleri zamaninda Tiirk ordusu ile
karsilasan Avrupalilar biiyiik saskinlik yasamis, Tiirk askeri miizigi onlarin saflarinda pek ¢ok
karisikliga sebep olmustur. Miizigin askeri sanat i¢indeki 6nemini anladiklar1 ve gordiiklerini
uygulamaya basladiklar diisiiniilmektedir. Ozellikle yan ¢alinan davul ve kos basta olmak iizere
askeri miizik sanat1 Avrupalilar tarafindan benimsenmis ve gelisimine baslamistir (Farmer, 1912:
12-14).
Tiirklerde bagimsizlik sembolii olarak goriilen ritim unsurlarinin savasta kaybedilmesi ebedi bir
utan¢ kaynagi, diigmaninkinin ele gegirilmesi ise 6viing kaynagi olarak goriiliirdii (Pirgon, 2021:
125). Bu anlayis Avrupa ordularina da ge¢mis 6zellikle davul sadece cok iist diizey yoneticilerin
himayesinde kullanilmistir (Farmer, 1946: 178). Avrupa’da askerl miizik anlayisinin
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giiclenmesinin ve dneminin artmasinda Tiirk askerl miizik geleneginin biiyiik katkisi oldugu
diistiiniilmektedir.

Keg¢i boynuzundan yapilmis borulardan, biiyiik askeri bandolara kadar, ordularin ve enstriimanlarin
gelisimiyle askeri miizik de gelismistir. Diizenli ordularin kurulmasi ile ordularin yiirliylisti ve
nizami yine askerl miizik unsurlariyla saglanmistir. Bu unsurlardan birisi de fliit ve vurmal1 (Fife
and Drum) gruplaridir (Derbidge, 1966: 50). Fliit ve vurmalilar tarih dncesi miizik aletleridir
(Conard vd., 2009: 737). Tasarimlar1 basit olan bu calgilar, neredeyse her kiiltiirde ve tarih
doneminde cesitli bicimlerde ve kombinasyonlarda kullanilmis ve hala kullanilmaktadir. Ornegin
Antik Yunan’da yliriiyiis enstriimani olarak o zamanki yapisiyla fliit kullanilmistir (Farmer, 1912:
3). 15. ylizyilda Avrupa’da savag sanatinin ronesansi yasanarak diizenli ordularin temelleri atilmig
egitim, techizat ve savas gosterisine onem verilmeye baslanmistir (Childs, 2000: 20). Ordular
miizikal isaret dilini benimserken, miizik aletleri esliginde diizgiin adimla yiiriiylise Onem
veriliyordu (Farmer, 1912: 16). Fliit-vurmali ikili yapis1 ilk kez 15. yiizyilda Isvigre’de
kullanilmistir (Farmer, 1945: 66). Avrupa iilkeleri Milano yakinlarindaki Marignano Muharebesi
(1515) ile bu miizigin farkina vararak kullanmaya baslamislardir (Collins, 2013: 103). Birlesik
Krallik’ta da disiplinsiz goriilen ordunun diizeltilmesi i¢in fliit ve vurmali gruplar1 kullanilmaya
baslanmis ve ordunun bu miizige uygun yiiriimesi zorunlu kilinmistir (Collins, 2013: 103). Her
birlikte bulunan bu gruplar diismanla goriismek, birliklerini duruma gore yonlendirmek, esirleri
kurtarmak ve ¢esitli mesajlari iletmek icin kullanilmistir (Farmer, 1912: 31).

Orijinalinde askeri miizik orkestralar1 olarak, daha sonra ise her tiirden orkestra i¢in kullanilan
Ingilizce Band (military band, rock band, jazz band) kelimesinin kdkeni Fransizca organize edilmis
silahli grup anlamindaki Bande’den gelmektedir (Url 1). Obualar ingilizlere 1678 yilinda Kral 2.
Charles (1630-1685) zamaninda girmis ve her birlige bir obua ve iki vurmali ¢alg1 verilmesine izin
verilmistir (Farmer, 1912: 31-48). Yeni yiizyila gecerken askeri bandolara fagot, korno ve klarnet
eklenmistir. 1700’de bugiinkii klarnetin temel seklini icat eden Nuremberg’lii miizisyen Johann
Christoph Denner (1655-1707) sayesinde askeri bandolar gelisimleri i¢in biiylik bir kaynak
kazanmistir (Hoeprich, 2008: 11). Parlak ses tonu, giirliik kontrolii, ses genisligi, farkli ¢esitlerinin
kullanilabilmesi ile klarnetin nde gelen enstriimanlardan biri oldugu sdylenebilir. Icat edilmesiyle
askerl bandolarda yerini hemen almis ve yaklasik yarim yilizyil boyunca da sadece orada
kullanilmistir (Farmer, 1912: 150).

Gelistirilmis bir askerl miizik sistemiyle, askeri kurumlarin itibar ve popiilaritesinin arttirilmasi ve
askerler i¢in yeni bir gurur ve seving kaynagi olusturulmasi hedeflenerek, Prusya Krali Frederick
(1712-1786)’in talimatiyla bandolarda 2 obua, 2 klarnet, 2 korno ve 2 fagot bulunmasi saglanmistir
(Farmer, 1912: 56). Bu kadro o donem Avrupa’da Harmonie Musik olarak bilinen ve bestecilerin
sevdigi ve sik kullandig1 bir kombinasyondur (Temperley, 1979: 197). Ingilizceye harmony,
Tiirk¢eye de armoni olarak gegen harmonie kelimesi uyum ve miizik kompozisyonundaki dikey
yapt anlamlari ile beraber; Fransizcada tahta iiflemeli (woodwind) ve bakir tiflemeliler (brass) i¢in
miizik; Almancada iiflemeli ¢algilar i¢in kullanilan genel bir terim, harmonie musik terimi de tahta
tiflemeli ve bakir iiflemeli orkestrasi ve askeri orkestralar i¢in kullanilan genel bir terim
anlamlarina gelmektedir (Wotton, 1907: 99). Bu terimin Tiirk sanatindaki kullanimina bakildiginda
1826 yilinda kurulmus olan Osmanli Imparatorlugunun bati tarzindaki askeri miizik kurumu
Muzika-i Hiimayun karsimiza ¢ikmaktadir (Baser, 2019). Kurum Cumbhuriyetin ilanindan sonra
Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti adin1 almistir (Tiirckmen, 2021). 1933 yilinda ise yayli orkestra
ayrilarak Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi adini1 almis, bando ise Milli Savunma Bakanligina
bagli kalarak Riyaseti Cumhur Armoni Muzikast adini almistir (Kaya, 2012: 101). Bando 1963
senesinde Kara Kuvvetleri Bando ve Armoni Mizikasi, 1987°de Tiirk Silahli Kuvvetleri Armoni
Mizikas1 ve 2019°da Armoni Mizikas1 Komutanlig: isimlerini almistir (Uriin, 2022: 105-121) .
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Kurumun sadece bando olarak kaldigi ilk ismi olan Armoni Muzikasi’na bakildiginda anlami
yukarida agiklanmis olan harmonie musik teriminden tiiredigi agikca goriilmektedir. Mevcut
durumda kullanilan mizika kelimesinin buradan geldigi belli olmakla beraber (Baser, 2019: 51) bu
kullanimin ne kadar dogru oldugu ayrica tartisilmasi gereken bir konudur.

Harmonie Musik olarak adlandirilan kadro uzun siire hem sivil hem de askerl miizikte
kullanilmistir. Trompet, fliit ve biigiilii gibi enstriimanlar eklense de 2 obua, 2 klarnet, 2 korno ve

2 fagot kadrosu ¢ogunlukla otoriteler tarafindan korunmustur (Url 2).

18. yiizy1l igerisinde kayda deger en biiyiik yenilikler serpent ve trombonun bandoda kullanilmaya
baglamasidir. Bas karakterli serpent sayesinde bas gorevi yapan fagot daha islevsel olacag: tenor
partisine gecmistir. Trombonun bandoya dahil olmasi ylizyilin sonlarinda gerceklesmistir. Bu
durumun sebepleri yiirlirken icrasinin zor olacag diisiincesi ve asil olarak kilise ve krallik tarafindan
kullanilmasinin ona kattig1 kutsallik disiincesidir. 1784 yilinda Handel’i anma torenlerinde
Ingiltere’de trombon bulunan tek bando kralliyet bandosu olmustur. Bu dénemde Johann Christian
Bach, William Crotch, William Shield, Renaigle, Malchair gibi seckin miizisyenlerin besteleriyle
Ingiliz bandolar1 model gérevi gdrmiis ayrica 6/8°lik marslar da popiiler hale gelmeye baslamistir
(Farmer, 1912: 64-67).

Avrupa’da bandolarin kullanimi artarken 6zellikle daha biiyiik ve ihtisamli hale gelmelerinde Tiirk
geleneginin 6neminin biiyiilk oldugu sOylenebilir. Viyana kugsatmasi gibi Avrupa temaslarinin
ardindan baris zamanlarinda bir¢ok Avrupa baskentine elgilerle beraber mehter takimlar
gonderilmis; biiyiik ilgi géren mehter ile ilgili bilgi toplamak icin Avrupalr hiikiimdarlar Istanbul’a
orkestra sefleri gondermistir (Signell, 1968: 39). 1720 yilinda Polonya Krali II. August (1670-
1733)’a tam takim bir mehter gdnderilmis, boylece Avrupa’da da mehter miizigi icra edilmistir
(Ramsey, 2019). Bu etkilesimle 6zellikle ritim enstriimanlarinin kullaniminin artmasiyla kiigiik
bandolardan daha ¢ok ses getiren bandolara doniislim siireci de baglamistir (Kappey, 1890: 82-83).
Farmer (1912: 72) tarafindan “Tiirk miizigi ¢ilginlig1” olarak adlandirilan bu moda akim ve
dontlistim yaklasik yarim ylizyil stirmiistiir. Tiirk kiiltiiriine olan ilgi neticesinde Tiirk temalar
iizerine hem kitaplar hem de oyunlar yazilmis ve bu durum miizik diinyasina da yansimigtir
(Bowles, 2006: 554). Birliklerin yiiriiytlislerini gii¢clii marslarla saglayan bandolarin olusumunda
Tiirk etkisinin 6nemi biiyiiktiir. Glinlimiiz mars tiirlinliin olugsmas1 da Tiirklerden Avrupa’ya bir
miras olarak kalmistir (Url 2).

Askeri miizikte yasanan biitiin bu gelisim ve etkilesimlerin ardindan, 19. yiizyilin giiniimiiz
bandolari i¢in altin bir ¢ag oldugu sdylenebilir. Bu yiizyilin baslarindan itibaren bandolarin artan
popiilaritesi hem sayisal hem de boyutsal agidan biiytimelerine yol agmistir (Herbert ve Barlow,
2013: 303). Ordularn artan ihtiyaglari tiflemeli ¢algilara olan ilgiyi arttirmistir. Bu durum iiflemeli
calgilarin valf ve perde sistemlerinde 6nemli gelismelerin yasanmasina sebep olmustur (Farmer,
1950: 44). Yogun ilgi neticesinde daha sonra bandolarin vazgegilmez bir {iyesi haline gelen
saksafon da yine bu donemde icat edilmistir (Lindemeyer, 1996).

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda, askeri bandolar ve askeri miizik devlet etkinliklerinde
giderek daha 6nemli bir rol iistlenmistir. Bu durum onlarin algilanma bi¢imini de degistirmistir.
Askerl miizik vatanseverligin bir bicimi olarak goriiliirken, torenler ve biiylik etkinliklerde
kullanilmas1 onu islevsel bir tiir olarak dne ¢ikardig: diistiniilebilir. Devlet yoneticileri, torenlerdeki
askeri miizigi, otoritelerinin imajin1 giiglendiren bir ara¢ olarak gérmiistiir (Herbert ve Barlow,
2013: 304). Bu gelismeler sayesinde askeri bandolarin giderek daha standart hale geldigi
sOylenebilir. Askeri miizik terimi de miizikal literatiirdeki yerini kalic1 sekilde bu donemde almistir
(Mazey, 2020: 150).

Ulus devlet anlayisinin etkisinin artarak, acik havada kitlelere birlik olma duygusunun
asilanmasina katki sunan en Onemli araclardan olmasi bandolarin popiilerligini uzun siire
korumustur (Ramsey, 2019). Teknolojik gelismelerle ses yayin sistemlerinin yayginlagsmas ile
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yirmi birinci yiizyila kadar bu durum devam etmistir (Url 3). Ulkemizde de 2003 yilina kadar
hemen hemen biitiin illerde asker? bando bulunurken daha sonra bu say1 azalmistir.

Mars

Askeri miizik ile askerlerin yalnizlik ve korkudan uzaklasmalar1 saglanirken hem savasta hem de
barigta coskulu bir ruha sahip olmalar1 ve davalaria baglilik duygular giiclendirilmektedir (Url
4). Bunun i¢in genis 6l¢ekte vatanseverlik ve sadakat duygusu yaratilirken, daha yerel diizeyde de
bestelenen 6zel marslarla ortak kimlik duygusu beslenmektedir. 19. yiizyildan itibaren askeri
birlikler tarafindan benimsenen melodiler, siklikla da bulunulan bélgenin halk sarkilar1 bandolar
icin 0zel olarak diizenlenmeye baslanmistir (Murray, 2001: 686-687). Artan ilgi neticesinde askeri
bandolarin kullanim alanlariyla beraber repertuvarlar1 da genis bir yelpazeye yayilmistir. Hem
torenler hem halka acgik konserler hem de askeri tesislerdeki 6zel etkinliklerde marslar, popiiler
eserler ve dans miizikleri icra edilmekteydi (Ramsey, 2019). Bunlarla beraber askeri bandolarin
sanatsal miizik iizerindeki asil etkisi, kendileri i¢in tasarlanan yeni miiziklerin bestelenmesinden
ziyade, marsin bir miizik tiirii olarak popiilerlesmesindeki rolleridir (Herbert ve Barlow, 2013: 13).
Askeri miizik ve askerl bandolar diisiintildiigiinde kuskusuz ilk akla gelen miizik tiirlerinden biri
marslardir (Demirtas ve Karaaslan, 2024: 603). Marslar 6zellikle askerler olmak {izere biiyiik
gruplarin diizenli ylirlimesini saglamak i¢in tasarlanmig giiclii ritmik yapisi ve tekrar eden
boliimleri olan basit bir forma sahip miiziklerdir (Apel, 1974: 520). Yukarida bahsedildigi gibi
askerlerin yiiriiylislerini diizenlemek marslarin olusmasindaki ilk amag¢ oldugundan, ¢ok biiylik
cogunlugu 4/4’liik 6l¢ii birimleri ile yazilmistir (Felix, 2010: 144) . Yiirliylis marslarinin tempolar1
da genellikle 108-120 araligindadir (Apel, 1974: 520). Bunun yaninda 6rnegin siivari birlikleri i¢in
yazilmis daha hizli tempoda marslar (Url 5) oldugu gibi, cenazelerde kullanilan daha yavas tempolu
marslar (Url 6) da bulunmaktadir. Yine drnegin Ingiliz askerlerinin baz1 dzel yiiriiyiislerine eslik
etmek icin yazilmis ti¢ zamanl (Url 7) marslar da bulunmaktadir.

Yiriiylis amacimin disinda mars miiziginin kalict olmasi saglayan asil unsurun sagladiklari
duygular ile kitlelere ait olma duygusunun asilamalar1 oldugu sdylenebilir. Oncelikle marslarda
askerlerin vatan sevgisini veya bagl bulunduklar1 birliklere yonelik ait hissetme duygularini
yiikseltme amaclanmistir. Marslar bazen bir okula (Url 8) bazen de bir spor takimina (Url 9)
yazilmis ve yazildig1 yeri ylicelten bir miizik tiirii olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Buna ragmen
popiilerligin kaynaginin vatan sevgisinden kaynaklandigi rahatlikla sdylenebilir. Bu noktada on
dokuzuncu ylizyilda milliyet¢ilik akimlar1 ile su anki manasiyla kullanilmaya baslanan ulusal
marslarin yeri 6nemlidir (Gilboa ve Bodner, 2009). Milli marslar, bayrak gibi devletin varliginin
ve bagimsizliginin bir sembolii olarak kullanildigindan en 6nemli mars ¢esitlerindendir.

Arastirmanin Onemi

Mars, diinya miizikal mirasina Tiirk ordularindan ge¢mis ve oradan gelismistir. Bu ¢calismada koklii
askerl miizik ge¢misi bulunan Tirk ordusunun bati tarzi askerl bando kullanimina gecisinden
sonraki donem iizerinde inceleme yapilmistir. Cok sesli iiretilen yeni marslara makamsal miizikal
mirasin uygulanarak kendine has bir mars tarzinin olusup olusmadiginin incelenmesi bu ¢calismanin
Oonemini olusturmaktadir.

Problem durumu

Oncelikle askeri amaclar icin yazilmaya baslayan marslarin miizikal literatiirdeki yerini
almasindaki asil 6nemli unsur bireylerin “ait olma” hissini desteklemesidir. Ordu igindeki
ihtiyaclara cevap verilmesi i¢in hazirlanan marslarin oncelikli olarak askerlerine vatan sevgisini
astlama amaci1 giitmesi de dogaldir. Miizikal bir tiir olan mars gerek sozleriyle gerekse de miizigiyle
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hitap ettigi toplulugun kiilttirel birikimi, hiizlinleri, sevingleri, gelecek beklentileri gibi duygularina
hitap edebilirse, benimsenerek uzun yillar var olur. Hitap edilen topluluk soézlerdeki mana,
duygusal veya coskulu melodi ile kurdugu bag ve toplulugun digerlerinde gordiigii ortak his
sayesinde kendini o topluluga ait hisseder. S6zler kadar melodinin yapisi ve ritmik unsurlar insan
duygularini etkiler.
Tiirk askeri bandolarinin kurulmasi diinyadaki diger uluslarin aksine dogal bir siire¢ i¢inde degil
devlet eliyle yapilan bir tercih neticesinde gerceklesmistir. Mehter miizigi tek sesli yapis1 giiclii
ritmik unsurlariyla yiiz yillarca gérevini en iist seviyede yapmis olan bir askeri miizik kurumudur.
Diinya askeri miiziginin gelisimine ve marslarin olugsmasina ¢ok biiylik katkilart olmustur.
Ordunun bir pargast olan mehter, ordunun yenilenmesiyle beraber degismek zorunda kalmistir.
Yukarida bahsedildigi gibi on dokuzuncu yiizyil askeri bandolarin ve marslarin diinyada popiiler
oldugu bir donemdir. Tam bu dénemde 1826 yilinda Tiirk ordusunda yasanan koklii degisimle
beraber Tiirk askeri miizigi de degisime ugramistir. Mehterhane kaldirilarak yerine bati ordularinda
yer alan askeri bando yapisi kurulmustur. Yonetimine de Italyan bir besteci olan Giuseppe
Donizetti getirilmistir.
Yeni kurulan askeri bandolar hem batida popiiler olmus eserleri icra etmeye baglamig ayn1 zamanda
da yeni marslar ve eserler bestelenmeye baslanmistir. Bu ¢alismada yiizyillar i¢inde olusmusg
miizikal mirasin, askeri bandolar i¢in yazilmig Tiirk askeri marslari igerisindeki kullanim
durumunun incelenmesi amaglanmistir. Bu ama¢ dogrultusunda ¢alismanin problemleri su sekilde
olusturulmustur:

e Makam dizileri igeren askeri bando i¢in yazilmig Tiirk marslart var midir?

e Makam dizileri igeren marslarin ezgisel analizleri nasildir?

YONTEM

Arastirma modeli

Nitel arastirma yaklasimiyla yiiriitiilen caligmada tarama modeli kullanilmistir. Tarama, ge¢miste
va da halen varolan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi amacglayan arastirma modelidir.
Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne kendi kosullari iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya
calisilir (Karasar, 2014: 77). Arastirma amacina yonelik olarak hali hazirda bestelenmis olan Tiirk
marslari, var olduklar sekilleri tizerinden incelenecegi i¢in arastirmada tarama modeli secilmistir.
Arastirma verileri dokiiman analizi teknigi ile toplanmistir. Dokiiman analizi arastirma amacina
uygun ¢esitli metin bi¢cimlerinin toplanmasi, incelenmesi ve analiz edilmesine yonelik bir aractir
(O’Leary, 2017: 496). Buna gore, Milli Savunma Bakanligi Miizik Arsivinde yer alan Tiirk
marslar1 arastirma kapsaminda incelenmistir. Calismanin yiriitiilebilmesi i¢in Milli Savunma
Bakanlig1 Yonetim Hizmetleri Genel Midiirliiglinden arsiv eserlerinin incelenmesine yonelik
yazili izin alinmistir. Arsivin, Tiirk marslar1 béliimiinde yer alan ve askeri bando i¢in diizenlemesi
bulunan eserler ¢aligma kapsamina alinmistir.

Verilerin analizi

Eser analizleri Sadettin Arel (1880-1955), Suphi Ezgi (1869-1962) ve Murat Uzdilek (1891-1967)
tarafindan 6nerilmis ve Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi olarak anilan yirmi dort perdeli Tiirk Miizigi ses
sistemine (Ozkan, 2011: 14) gére yiiriitiilmiistiir. Askeri bando igin yazilmis marslar Bat1 miizigi
ses sistemi olan on iki perdeli tampere sistemde notaya almmuslardir. Osmanli imparatorlugu
zamaninda yazilmis mars notalarina da bakildiginda Tirk miizigi ses sistemi ile ilgili 6zel bir
isaretlenme yapilmadig1 goriilmektedir (Nota 1). Yazim ve icra arasinda farkliliklar oldugu
sOylenebilir. Benzer sekilde bu ¢alismada da tam anlami ile makam olusturan giiclii sesler, dizi,
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seyir yapilar1 aranmamis, marslardaki melodik yap1 biitiinciil olarak diisiiniilerek makamsal
hissiyat1 dncelikle ele alinmistir. Arel-Ezgi-Uzdilek sistemindeki teorik matematiksel hesaplamalar
analizler icin tamamen kullanilmamistir. Marslardaki melodik unsur makamsal miizige uygun
yapidaysa degerlendirmeye alinmistir. Genel olarak olusturdugu hissiyat makamsal miizige
uygunsa makam dizisi, 4’1l ve 5’li olusumlari ve ¢esni boyutunda analizler yapilmistir.

Nota 1. Hiizzam Mars (Url 10).

Smirhliklar
Bu aragtirma Milli Savunma Bakanligi Miizik Arsivinde yer alan Tirk marslart ile
sinirlandirilmistir.

BULGULAR

Birinci problem olarak “Makam dizileri iceren askeri bando i¢in yazilmig Tiirk marslart var midir?”
sorusuna yanit aranmistir.

Milli Savunma Bakanlig1 Miizik Arsivi, 2019 yilina kadar MSB Armoni Mizikas1t Komutanligi
catis1 altinda hizmet vermistir. 1826 yilinda kurulan Muzika-i Hiimayunun Cumhuriyet
donemindeki devami olan Armoni Mizikasi en biiyiik askerl miizik kurumudur. Burada yillar
icinde biriken miizikal arsiv, 2019 yilinda MSB Kiiltiir ve Sanat Dairesi altinda hizmet vermeye
baslamistir. Mevcut durumda yarisma yoluyla ve bakanlik biinyesinde kurulan Eser Inceleme
Kurulu incelemesinden gegen eserler arsive kabul edilmektedir. Bununla beraber eskiden yazilmis
ve bandolar tarafindan icra edilmis askerl marslar arsivin 6nemli bir kismini olusturmaktadir. MSB
Miizik Arsivi Tiirk Marslar1 kategorisinde 430 adet mars oldugu belirlenmistir. Ethem Ungor’iin
1966 basim tarihli Tirk Marslar1 kitabinda 750 adet marsa ait kayitlar bulunmaktadir. Buradaki
saytya bakilarak mars arsivinin sayisinin olduk¢a az oldugu sdylenebilir. Cogu tek sesli olarak
yazilmis bircok marsin askeri bando diizenlemesinin yapilmamis olmasi aradaki farkin ana kaynagi
olabilir. Ayn1 zamanda Cumhuriyetin ilami ile Istanbul’dan Ankara’ya tagman kurumda arsiv
belgeleri acisindan kayiplar da olmus olmas1 muhtemeldir.
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Milli Savunma Bakanligi Miizik Arsivindeki Tiirk marglar1 katalogunda yer alan 430 mars
makamsal 6ge icerme durumlar acisindan incelenmistir. iki hafta siiren 6n incelemenin ardindan
arastirma amaciyla uyumlu makamsal melodik unsurlar igeren 38 mars belirlenmistir (Tablo 1).
Yapilan incelemeler ana melodi icra eden pikolo, fliit, obua, klarnet, trompet gibi enstriiman
partisyonlar1 iizerinde yiiriitilmiistir.

;l? Adi ;‘l‘;a Adi ;‘53 Adi

1 Akinci Marsi 14 Kahramanlik Marsi 27 Ordumuz Etti Yemin
2 Alay Marsi 15 Karaday1 Marsi 28 Osmanli Sergi Marsi
3 Amalimiz Efkarimiz 16 Karadeniz Bogazi Mars1 29 Sakarya Mars1

4 Barbaros Hayrettin Mars1 17 Kosova Marsi 30 Serhat Mars1

5 Baris Mars1 18 Kozan Marsi 31 Sivastopol Oniinde

6 Bursa Marsi 19 Kuvay-i Milliye Marsi 32 Stivari Marst

7 Cezayir Marsi1 20 Mars 1881 33 Sark Mars1

8 Gafil Ne bilir 21 Mebusan Marsi 34 Sefkat Mars1

9 Osman Pagsa Mars1 22 Mehmetcik Marsi 35 Trakya Marsi

10 Golciik Marst 23 Mehter Marslari 36 Tiirk Mars1

11 Hatay Mars1 24 Miicahitler Marsi1 37 Tiirkiye Marsi

12 Izmir Mars1 25 Necdet Uran Mars1 38 Zafer Mars1

13 Kaganik Mars1 26 Neside-i Zafer Marsi

Tablo 1. Makamsal 6ge iceren marslar.

Askeri bando i¢in yazilmig-diizenlenmis askeri marslar icerisinde makamsal 6geler barindiran
marslar bulunmakla beraber bunlarin arsiv icerisindeki oranmin (%9) oldukga diisiik oldugu
sOylenebilir.

Arastirmanin ikinci problemi “Makam dizileri i¢eren marslarin ezgisel analizleri nasildir?”
seklinde olusturulmustur.

Makamsal 6ge igeren marslar iizerinde tekrar yapilan degerlendirme sonucunda, makamsal ezgi
yogunlugunun yiiksek oldugu degerlendirilen alti mars orneklem olarak alinarak g¢alisma
kapsamina alinarak analizler yapilmistir. Calisma kapsamina dahil edilen alti marsa ait bilgiler
Tablo 2’de sunulmustur.

Sira No Adi Beste

1 [zmir Mars1 Mehmet Ali Bey

2 Neside-i Zafer Mars1 Leyla Saz

3 Amalimiz Efkarimiz Marsi Rifat Bey

4 Alay Mars1 Rifat Bey

5 Sakarya Mars1 Ahmet Cemalettin Cinkilig
6 Kaganik Mars1 Ibrahim Bey

Tablo 2. Analiz edilen marslar.
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Izmir Mars:
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Nota 2. Izmir Marsi, Milli Savunma Bakanhg Miizik Arsivi (MSBMA) 40.

QI'\

Mehmet Ali Bey (1825-1895) tarafindan bestelenen izmir Mars1 en sevilen Tiirk marslarindandir.
Klarnet sanatgisi ve Tiirk klarnet okulunun kurucularinda sayilan Mehmet Ali Bey ayni zamanda
ilk Tiirk bando sefidir (Ungor, 1966: 123). Sol mindr tonunda yazilmis olan marsin yukarida
verilmis si bemol klarnet partisi la mindr tonundadir. Alt1 6l¢iiliik giris boliimi ile baglayan mars
A-B boliimlerinden sonra iki 6l¢iiliik trio boliimiine gecis ve ardindan C-D-E-C bdliimleri ile
bitmektedir. Marsin olduk¢a zengin melodik unsurlar igerdigi sylenebilir.

Izmir Mars1’nin ezgisel analizi

1. ve 2. 6l¢i birlikte Hiiseyni perdesinde Hicaz 4’lii, 2. ve 3. dl¢ii birlikte Bselik 5°li, 3. ve 4.
oOl¢iilerde nim Sehnaz perdesinde ¢esnisiz asma kalis, 7. 6l¢iide Diigah perdesi gosterilmis ardindan
Biselik’te Hicaz 4’lii 8. 0Olcii ile beraber olusturularak ayni diziyle 9. 6lciide Diigah perdesine
diistilmistiir. 10. dl¢lide Diigah ve Buselik perdeleri gosterilmis ardindan 11. dl¢iide nim Zirgiile
perdesi yarim yeden olarak kullanilarak tekrar Diigah perdesi gosterilmis, 12. dl¢iide Biselik ve
Neva perdeleriyle devam edilerek 13. dlgiide Biselik’te Kiirdi 3’li, 14., 15. ve 16. dlgiilerde
cesnisiz asma kaliglar ile devam edilmistir. 17. 6l¢lide Biselik’te Hicaz 4’lii ardindan Diigah
perdesi gosterilmis, 18. ve 19. 6l¢iilerde ¢esnisiz asma kalislar, 20. ve 21. dl¢iilerde yerinde Biselik
3’li nim Sehnaz yeden perdesiyle gosterilmis ve 22. ol¢iide Diigah perdesiyle yarim karar
yapilmustir.
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Marsin Trio boliimiinde ilk ii¢ lgiide 2. derece giiglii perdesi olan Muhayyer perdesi ile baglanmis
ardindan Muhayyer’de Biselik 3’li kullanilmistir. 4. 5. ve 6. dlgiiler birlikte Hiiseyni’de Hicaz
5’li, 7. olgiide Acem perdesinde ¢esnisiz asma kalis, 8. dlgiide Hiiseyni’de Hicaz 5’11, 9. Olglide
Hiiseyni’de Hicaz 3’li kullanilmig, nim Hisar perdesiyse yarim yeden olarak gosterilmis, 10. ve
11. olgiiler birlikte yerinde Cargah 4’liisti olusturmus, 12. ve 13. dlgiiler birlikte Muhayyer’de
Buselik 4’14 kullanilmistir. 13., 14., 15. ve 16. olgiiler birlikte Muhayyer’de Biselik 4’li
olusturmus nim Sehnaz perdeleri ise yarim yeden olarak gosterilmistir. 17. dlgiide Hiiseyni’de
Hicaz 3’1l ve yerinde Cargah 3’lii, 18. ve 20. dlgiilerde ¢esnisiz asma kalis yapilmig 20. 6l¢iide
giiclii Hiiseyni perdesi gosterilmistir. 19. 6l¢iideyse Hiiseyni’de Hicaz 3’lii ve yerinde Cargah 3’1
olusturulmustur. 21. ve 23. 6l¢iilerde Dik Cargah perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmis, 22. ve
24. olgiilerindeyse Muhayyerde Biiselik 4’li kullanilmis, nim Sehnaz perdeleri ise yarim yeden
olarak gosterilmistir. 25. dl¢lide ¢esnisiz asma kalig yapilmis, 26. ve 27. dlgiiler birlikte Hiiseyni’de
Hicaz 3’li, 27. 6l¢iide Neva’da Biselik 3’11, 28. dl¢iide yerinde Cargéh 3’lii ve Biselik’te Kiirdi
3’li kullanilmastir. 29. ve 30. dlgiiler Muhayyer perdesinde ¢esnisiz asma kalig yapilmig ardindan
31. dlgiide Muhayyer’de Biselik 3’li kullanilmistir. 32. 6l¢iide nim Sehnaz perdesinde cesnisiz
asma kalis yapilmig ardindan 33. ve 34. ol¢iiler birlikte Hiiseyni’de Hicaz 5’lisi kullanilmistir. 35.
Olciide Acem perdesinde c¢esnisiz asma kalis yapilmis ardindan 36. ve 37. Olciiler birlikte
Hiiseyni’de Hicaz 5°li olusturmus, nim Hisar perdesiyse yarim yeden olarak kullanilmistir. 38. ve
39. ol¢iiler birlikte yerinde Cargéh 4’liisii olusturmus, 40. dlgiide tiz Biselik perdesinde Kiirdi
4’liisii olusmus, 21. 6l¢iide Muhayyer perdesinde ¢esnisiz asma kalis kullanilmistir.

Marsin genelinde olusturulmus olan c¢esni ve asma kalislar incelendiginde; Biselik’li inisler
sergileyen Zigiile’li Hicaz makaminda oldugu goriilmektedir.

Neside-i Zafer Mars1
NESIDE'I ZAFER

Bb Clarinette Solo & 1 Leyla Hamm

Nota 3. Neside-i Zafer Marsi, MSBMA 53.
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Fehime Niizhet (?-1925) tarafindan giiftesi yazilan Neside-i Zafer Marsinin bestesi Leyla Saz’a
(1850-1936) aittir. Tiirk ve Bat1 Miizigi lizerine egitim almis olan Leyla Saz genellikle Tiirk miizigi
eserleri bestelemis, bununla beraber dort mars bestesi de bulunmaktadir (Ungér, 1966: 125).
Marsin donanimina fa diyez konulmus olsa da sol major veya mi mindr tonlarinda yazilmadigi
hemen goziikkmektedir. Sol karar sesinde olan eserin degistirici isaretleri eser igerisinde
kullanilmistir. Analiz si bemol klarnet partisi iizerinden gergeklestirilmistir. Dort 6l¢iiliik bir girige
sahip olan mars, ardindan sekizer 6lgiiliik 9 béliimden olusmaktadir. S6zIii bir mars olan Neside-i
Zafer oldukca zengin melodik unsurlar icermektedir. Askeri bandolar tarafindan konser marsi
olarak kullanilmaktadir. Diger askeri marslardan daha yavas bir metronomla icra edilir. 65-72
oOlgtilerindeki tek tekrarli boliimde tempo hizlandirilir ve giris boliimiine yavas tempoya doniilerek
bitirilir.

Neside-i Zafer Mars1’min ezgisel analizi

1. 6l¢iide Gerdaniye perdesinde ¢esnisiz asma kalis, 2. 6l¢iide Cargah perdesinde Nikriz 5°1i, 3. ve
4 Olgii birlikte Rast perdesinde Kiirdi 3°lii, 5. dl¢iide Gerdaniye perdesinde ¢esnisiz asma kalis, 6.
ol¢iide Evig’te Kiirdi 3’11, 7. 6l¢lide Gerdaniye’de Buselik 3°1d, 8., 9. ve 10. dlgiiler birlikte Evig’te
Kiirdi 3’11, 11. 6l¢iide Gerdaniye’de Buselik 3°1i, 12., 13. ve 14. dlgiilerde Neva’da Hicaz 4’11, 15.
ve 16. dlgiiler birlikte olglide yerinde Segah 3°1i, 17. ve 18. 6lgiiler birlikte Gerdaniye’de Buselik
3’1, 19. ve 20. olgiiler birlikte Cargah’ta Nikriz 4’14, 21. dl¢iide Neva’da Hicaz 3°1i, 22. dlgiide
yrrinde Segéah 3°li, 23. ve 24. 6l¢iide Rast’ta Hicaz 4’liisti kullanilmis, 25., 26. ve 27. olgiilerde
Neva’da Kiirdi 3’lisii kullanilmistir. 28. ve 29. dlgiilerde Cargah’ta Nikriz 4’list, 30. Olcilide
Rast’ta Hicaz 3’li, 31., 32., 33., 34. ve 35. dlgiiler birlikte Hiiseyni’de Kiirdi 3’lislinii nim Hisar
perdesini yarim yeden alarak olugturmustur. 36. dlciide Segah perdesinde Hicaz 3°lii Kiirdi perdesi
yeden almarak olusturulmustur. 37. ve 38. oOlctiler birlikte Segah’ta Hicaz 5’lisi olusturmus, 39.,
40. ve 41. olgtilerde birlikte Hiiseyni’de Kiirdi 3 liisii olugmus, 42. ve 43. dlciilerde Gerdaniye de
Biselik 3’lisii olusmus, 44., 45., 46. ve 47. dlciilerde birlikte yerinde Cargah 5’lisi, 48. ve 49.
oOlciiler birlikte yerinde Segah dizi olusturmus, 50. 6l¢iide Gerdaniye’de Biselik 3°li, 51. dlgiide
Neva’da Hicaz 4’11, 52. 6l¢lide Cargah’ta Nikriz 5’11, 53. dl¢iide Nevada Hicaz 3’11, 54. dl¢iide
yerinde Segah 3°li, 55. ol¢iide ¢esnisiz asma kalig yapilmis, ardindan 56. 6l¢iide Rast’ta Hicaz
4’lisi kullanilmas, 57., 58. ve 59. ol¢iiler birlikte Neva’da Kiirdi 3’lisii olusturmus, 60. ve 61.
Olciilerde Cargah’ta Nikriz 5°lisi, 62. 6l¢iide Rast’ta Hicaz 4’liisti kullanilmis, 63. dlcilide ¢esnisiz
asma kalig yapilmis, 64. dl¢iide Rast’ta Hicaz 4’liisti kullanilmis, 65., 66. ve 67. dlgiiler birlikte
yerinde Segah 3’liisii, 68. ve 69. olciiler birlikte Neva’da Kiirdi 3’liisii olusturmus, 70. 6l¢iide
Cargah’ta Nikriz 5’1isi, 71. ve 72. dl¢iiler birlikte Olgiide Rast’ta Hicaz 5’lisi olusturmuslardar.
Marsin genelinde olusturulmus olan ¢esni ve asma kalislar incelendiginde; Baselik’li olarak
goriilen perdeleri Segah olarak diisiinerek genel karakter olarak Rast’ta Zigiile’li Hicdz makaminda
yani Hicazkar makami karakterinde oldugu goriilmektedir.
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Amalimiz Efkarimiz Marsi
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Nota 4. Amalimiz Efkarimiz Marsi, MSBMA, 55.

Amalimiz Efkarimiz Mars1, Rifat Bey (1820-1888) tarafindan bestelenmistir. Ismil Hakki Dede
Efendinin torunu olan Rifat Bey, Muzika-i Hiimayun Tiirk miizigi kisminda miidiirliik yapmistir
(Ungdér, 1966: 119). Pek cok bestesinin yaninda Tiirk miizigi uslubunda yazilmis marslar1 da
bulunmaktadir. Si bemol trompet partisi verilmis olan marsta mi sesi karar olarak alinmis, esere ait
donanim isaretleri parti icinde kullanilmustir. Iki Sl¢iiliik girisin ardindan A-B-C-B-D béliimleri
mars1 olusturmaktadir. Agir bir tempoya sahip olan marsin son bdliimii sebare yazilmis ve hizli bir
tempoda icra edilmektedir.

Amalimiz Efkarimiz Marsy’nin ezgisel analizi

1. olglide Hiiseyin’i Asiran perdesinde Nikriz 5’11, 2., 3. ve 4. Olciilerde ¢esnisiz asma kalis, 5.
Olciide Diigah’ta Nikriz 4’11, 6. 6lcilide ¢esnisiz asma kalis, 7. 6l¢iide diigah da Baselik 5’11, 8., 9.
ve 10. 6lciilerde birlikte Hiiseyni Asiran’da Hicaz 5’li olugsmustur. 11. 6l¢giide yerinde Nisabur 3’11,
12. olgiide Irak perdesinde Biiselik 5°1i, 13. dl¢iide Hiiseyni Asiran’da Cargah 5°li, 14. ve 15.
oOlciiler birlikte yerinde Biselik 3°1i, 16. 6l¢iide Biselik’te Kiirdi 4’lii, 16. ve 17. Olgiiler birlilte
Biselik’te Hicaz 4’liisti, 18. 6l¢iide ¢esnisiz asma kalis, 19. dlgiide yerinde Buselik 5°1i, 20. 6l¢iide
cesnisiz asma kalis, 21.ve 22. dlgiiler birlikte Hiiseyni Asiran’da Hicaz 5’li olusturmustur. 23.
Olciide yerinde Buselik 5’11, 24. 6l¢iide yerinde Biselik 3’1ii, nim Zirgiile yeden ile olusmus, 25. ve
26. olctlide ¢esnisiz asma kalis yapilmis, 27. 6l¢giide yerinde Buselik 511, 28. 6l¢iide yerinde Blselik
3’1, nim Zirgiile yeden ile olusmus, 29., 30. ve 31. dlg¢iiler birlikte Hiiseyni Asiran’da Hicaz 5’11
olusturmustur.

Marsin genelinde olusturulmus olan c¢esni ve asma kalislar incelendiginde; Biselik’li olarak
goriilen perdeleri Segah olarak diislinerek genel karakter olarak Hiiseyni Asiran perdesinde
Zigiile’li Hicaz makaminda yani Stzidil makami karakterinde oldugu goriilmektedir.
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Alay Marsi
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Nota 5. Alay Marsi. MSBMA, 149.

Annem beni yetistirdi sozleri ile baslayan ve yine bu isimle de anilan Alay Mars1 yine Rifat Bey’in
besteledigi en linlii Tiirk marslarindan birisidir. Verilmis olan Si bemol trompet partisinde ve bu
notasyona ait partisyon ve partilerde bestecisi hatali yazilmistir. Bandoya fa major tonunda
yazilmis olan mars verilen si bemol trompet partisinde sol major yazim olarak goziikmektedir. Dort
oOl¢iiliik girisin ardindan A-B-C-B-D-B boliimleri ile mars tamamlanmastir.

Alay Marsr’nin ezgisel analizi

1. olgiide birlikte Rast’ta Cargah 5’lisi olusturmus, 3., 4. ve 5. dlciilerde Cesnisiz asma kalig
yapilmistir. 6. dlgiide Diigah’ta Biselik 3’li, 7. 6l¢iide Cesnisiz asma kalig, 8. Ol¢iide Rast’ta
Cargah 3’11, 9. olgiide Cesnisiz asma kalis, 10. 6l¢lide Neva’da Rast 3’1, 11., 12. ve 13. dlgiide
Cesnisiz asma kalis, 14. dl¢iide Diigah’ta Buselik 3’1, 15. dl¢lide Cesnisiz asma kalis, 16. dlgiide
Rast’ta Cargah 3’11, 17. dlgiide cesnisiz asma kalis, 18. 6l¢iide Neva’da Rast 3’11, 19. ve 20. dl¢iide
Cesnisiz asma kalig, 21. ve 22. 6l¢iide Diigdh’ta Blselik 5°1i, 23. ve 24. ol¢iiler birlikte Rast’ta
Cargah 5°li, 25. olgiide Rast’ta Cargah 3’11, 26. dlgiide Yegah’ta Rast 3’1, 27. ve 28. oOlglide
birlikte Rast’ta Cargah 3°1ii, 29. ve 30. 6l¢iide Acem’de ¢esnisiz asma kalis, 31. 6l¢iide Hiiseyni’de
Ussak 3’11, 32. 6l¢tide Bselik’te Kiird1 3’11, 33. 6l¢lide Hiiseyni’de ¢esnisiz asma kalis, 34. 6l¢iide
Neva’da Rast 3’11, 35. 6lclide Diigah’ta Buselik 5’11, 36. dlgiide giiclii Neva perdesinde ¢esnisiz
asma kalis, 37. 6lciide cesnisiz asma kalis, 38., 39. ve 40. dlgiilerde birlikte Rast’ta Cargah 5’11, 41.
olciide Olgiide Rast’ta Cargah 3°1ii, 42. 6l¢iide Yegah’ta Rast 3°1ii, 43. ve 44. dl¢iiler birlikte Rast’ta
Cargah 3’li olusturmustur. 45. ve 46. olgiiler birlikte Hiiseyni’de Ussak 4°liisti, 46. ve 47. ve 48.
Olciiler birlikte Neva’da Rast 4’liisti, 49., 50., 51. ve 52. olciiler birlikte Rast’ta Cargah 5’li
olusturmus, 53. ve 54. dl¢iiler birlikte Diigah’ta Blselik 5’1isi, 55., 56. ve 57. 6lciiler birlikte Rast’ta
Cargah 5’lisi olusturmus, 58. 6l¢iide Yegah’ta Rast 3°1i, 59. ve 60. olgiiler birlikte Rast’ta Cargah
3’lisi, 61. ve 62. dlgiiler birlikte Diigah’ta Biiselik 5°1isi1, 63. ve 64. Olciiler birlikte birlikte Rast’ta
Cargah 5’lisi, 65. ol¢iide Rast’ta Cargah 3’liisii, 66. 6l¢iide Yegah’ta Rast 3°1i, 67. ve 68. dlgiiler
birlikte Rast’ta Cargah 3’liisii olusturmus ve Rast perdesinde karar yapilmastir.

Marsin genelinde olusturulmus olan ¢esni ve asma kalislar incelendiginde; marsin genelinde
Rast’ta Cargah 5’lisi ve Neva’da Rast 4’liisii kullanildig1 goriilmektedir. Neva’da Rast 4’liisti
esasinda mars diizeninde kullanilan bati enstriimanlari i¢in “Fa” 4 koma bakiye diyezi seklinde
yani Evig perdesi olarak yazilmistir. Ayni sekilde Rast’ta Cargéah 5’lisi icinde yer alan “Si” natiirel
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seklinde yani Biselik perdesi olarak yazilmistir. Mars, Tiirk miizigi enstriimanlari i¢in yazilmig
olsayd1 ya Evig perdesi kiiciik miicennep ile Mahur perdesinde, ya da Biiselik perdesi koma bemolii
ile Segah perdesinde yazilmis olacakti. Bu sekilde diisiiniildiigiinde mars genel karakter olarak Rast
ya da Mahur makami karakterinde oldugu goriilmektedir. Ancak seyir ¢ikici karakter gdsterdigi
icin Rast makamindadir seklinde ifade etmek daha dogru olacaktir.

Sakarya Marsi
SAKARYA MARSI

M.CEMIL-A.GIRITLI

Nota 6. Sakarya Marsi. MSBMA, 259.

Ahmet Cemalettin Cinkili¢ (Giritli) tarafindan bestelenmis olan Sakarya Marsi, Sakarya Meydan
Mubhaberesi zaferi i¢in yazilmistir. Giiftesi Vedat Orfi Bengii’ye aittir. Partilerdeki M. Cemil
isimlendirmesinin sebebi (giifte-beste) ile ilgili bir bilgi yoktur. Mars sekiz 6l¢tiliik kuvvetli bir
major giris bolimi ile baglamaktadir. Mars tekrarli altisar 6l¢iiliik A-B-C-B-D boliimlerine
sahiptir. Askeri bando i¢in la bemol major tonunda diizenlenmistir.

Sakarya Mars1’nin ezgisel analizi

Ik 5 dl¢iide herhangi bir ¢esni olusmamistir. 6. dlgiide Acem’de Cargah 4°1ii, 7. dl¢iide Cargah’ta
Biselik 4’1 olusmus, 8. ve 9. Olgiilerde ¢esnisiz asma kalis kullanilmastir. 10., 11. ve 12. dlgiilerde
cesnisiz asma kalig, 13. dlgiide Neva’da Hicaz 3’11, 14. olglide Segah’ta Ussak 3’11, 15., 16., 17.
ce 18. olciilerde ¢esnisiz asma kaliglar kullanilmis, 19., 20., 21., 22. ve 23. dlgiiler birlikte yerinde
Kiirdi 5’11 olusturmus, 24., 25. ve 26. Olciilerde ¢esnisiz asma kalislar kullanilmus, 27., 28., 29. ve
30. olgiiler birlikte Neva’da Hicaz 5’lisi, 31. ve 32. dlgiilerde ¢esnisiz asma kalislar kullanilmus,
33., 34., 35., 36. ve 37. Olctler birlikte Rast’ta Bliselik 5’lisi olugturmus, 38. ve 39. dl¢iiler birlikte
Neva’da Hicaz 3’liisii, nim Hicaz yeden alinarak kullanigmais, 40., 41., 42. ve 43. ol¢iilerde ¢esnisiz
asma kalislar kullanilmus, 44., 45. ve 46. ol¢iiler birlikte Rast’ta Biselik 3’listi olusturmustur.
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Marsin genelinde olusturulmus olan ¢esni ve asma kaliglar incelendiginde; marsin genelinde
Neva’da Hicaz 5°li ve cesnisiz asma kalig kullanilan Olgiilerin genelinde goriilen ve sonraki
Olciilerle birlesmesiyle meydana gelen Yerinde Nikriz 5’lileri kullanildigi goriilmektedir.
Dolayistyla mars genel karakter olarak Neveser makami karakterinde oldugu goriilmektedir.

Kacanik Marsi

KACANIK  MARSI

Mib KLARINET (-
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Nota 7. Kaganik Marsi. MSBMA, 233.

Kagcanik Mars1, Ibrahim Muharrem veya Ibrahim Ethem adlarini da kullanan Ibrahim Mehmet Ali
(1874-1936) tarafindan bestelenmistir (Ungor, 1966: 52). Mars yirmi l¢iiliik bir trompet-trampet
girisi ile baslamaktadir. Si bemol minér tonalitesinde A-B-A-C boliimlerinden sonra mi bemol
major tonunda ti¢ periyotlu trio boliimii yer almaktadir. Mars trionun ilk boliimiinde bitmektedir.
Kacanik Marsinin genel mars standartlarindan farkli bir yapida oldugu sdylenebilir.
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Nota 8. Trompet Partisi Giris, Trio Girig ve 6/8 lik Béliimler. MSBMA, 233.

Kac¢anik Mars’nin ezgisel analizi

1. 6lgiide Neva’da Hicaz 3’liisti, 2. dl¢iide Gerdaniye’de Biselik 4’liisii, 3. 6l¢lide Evic’te Hiizzam
3’liisi, 4. ol¢lide Buselik’te ¢esnisiz asma kalis, 5., 6. ve 7. dl¢iide ¢esnisiz asma kalis, 8. Ol¢lide
Gerdaniye’de Buselik 3’lii ve Neva’da Hicaz 3’liisii, nim Hicaz yeden, 9. 6l¢iide yerinde Kiirdi
4’14, 10. olciide Rast’ta Biselik 4°li, 11. 6l¢iide Rast’ta Buselik 3’1, Irak perdesi yeden olarak
kullanilmig, 12. 6lclide yerinde Biselik 5°lisi, 13., 14. ve 15. 6l¢iilerde birlikte Neva’da Hicaz
5’lisi, 16. olglide Neva’da Hicaz 5’lisi ve yerinde Kiirdi 4’liisii, 17. 6l¢iide Neva’da Hicaz 3’liist,
18. dl¢giide ¢esnisiz asma kalig, 19. ve 20. dlgiilerde birlikte Cargah‘ta Nikriz 5’lisi, 21. ve 22.
Olciilerde birlikte Rast’ta Baselik 5’lisi, 23., 24., 25. ve 26. Ol¢iilerde ¢esnisiz asma kaliglar, 27.
Olcilide Rast’ta Nikriz 4’liisii, 28. olgiide ¢esnisiz asma kalis, 29. 6l¢iide Neva’da Hicaz 3’liisii, nim
Hicaz yeden, 30., 31. ve 32. dl¢iilerde birlikte yerinden Nikriz 5’lisi, 33. 6l¢lide Neva’da Hicaz
3’liisti, 34. olglide cesnisiz asma kalis, 35. dl¢lide Neva’da Hicaz 3’11, 36. dlgiide Gerdaniye’de
Biselik 3’11, 37. 6l¢tide Gerdaniye’de Buselik 3’1, Evic yeden, 38. 6lciide yerinde Biselik 5’11,
39. ve 40. ol¢ii birlikte Neva’da Hicaz 3’li, nim Hicaz yeden, 41. ve 42. dlgiiler birlikte
Gerdaniye’de Nikris 4’liist, 42. ve 43. ol¢iiler birlikte Neva’da Hicaz 4’11, 43. 6lglide yerinde
Hicaz 4’11, 44. 6lctide yerinde Nikriz 4’1, 45. ol¢lide Rast’ta Biselik 3’lii, Irak yeden, 46. ol¢iide
yerinde Biselik 5’lisi, 47., 48. ve 49. olgiilerde birlikte Neva’da Hicaz 5’lisi, 49. ve 50. ol¢iiler
birlikte yerinde Nikriz 5’lisi olusturmustur. 52., 53., 54., 55, 56., 57., 58., 59, 60., 61., 62., 63., 64.,
65., 66., 67. ve 68. Olclilerde ¢esnisiz asma kaliglar yapilmastir.

Trio boliimiiniin 1., 2., 3. ve 4. dlgiilerinde ¢esnisiz asma kalislar yapilms, 5. ol¢lide Biselik’te
Kiirdi 3’liist, 6., 7., ve 8. Ol¢iilerde ¢esnisiz asma kaliglar, 9. 6l¢iide yerinde Cargah 4’list, 10.,
11., 12., 13., 14., 15. ve 16. ol¢iilerde ¢esnisiz asma kaliglar yapilmistir. 17., 18. ve 19. dlgiiler
birlikte Muhayyer’de Biselik 3’liisti, 20., 21., 22. ve 23. 6l¢iiler birlikte Hiiseyni’de Kiirdi 5’lisi
olusturmus, 24., 25. dlgiiler birlikte yerinde Biselik 5°lisi olusturmus, 26., 27., 28. ve 29. dlgiiler
birlikte Acem Asiran’da Cargah 4’liisti, 30. ve 31. olgiiler birlikte Hiiseyni’de Kiird1 3’liisii, 32. ve
33. olgiiler birlikte yerinde Buselik 5°lisi, 34. ve 35. dlgiilerde ¢esnisiz asma kalislar yapilmistir.
2/4’liikk Nim Sofyan béliimde; 1., 2. ve 3. dlgiilerde ¢esnisiz asma kalislar, 4. ve 5. dl¢iiler birlikte
Hiiseyni’de Kiirdi 4°lii, 6. 6lciide yerinde Cargah 5’lisi, Blselik yeden, 7. ve 8. dlgiiler birlikte
Neva’da Buselik 4’1, 8. ol¢lide yerinde Biselik 4’ liisii olusturmus, 9., 10. ve 11. dlgiilerde ¢esnisiz
asma kalislar, 12. dl¢lide Hiiseyni’de Kiird1 5’lisi, 14. 6l¢iide Hiiseyni’de Kiirdi 3’liisii, 15. dlgiide
Muhayyer‘de Buselik 3’liisti, 16. 6l¢lide Neva’da Biselik 5’lisi, 17. 6l¢lide Rast’ta ¢esnisiz kalis
yapilmustir.

Marsin genelinde olusturulmus olan ¢esni ve asma kaliglar incelendiginde; marsin genelinde
Neva’da Hicaz 5°li ve Yerinde Nikriz 5’lileri kullanildig1 goriilmektedir. Dolayisiyla mars genel
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karakter olarak Neveser makami karakterinde oldugu goriilmektedir. Trio kisminda gegki yapilarak
Si bemol (Kiirdi) ve Mi bemol (nim Hisar) perdeleri, Si (Biselik) ve Mi (Hiiseyni) perdeleri olarak
natlirellestirilerek seyir karakteri olarak Mahur makamina yakin bir seyir gergeklestirilmistir. Asma
kaligsiz olan bazi bolgelerde Re diyez (nim Hisar) perdeleriyle Hisar makami hissiyati olusturulsa
da Trio boliimii genel olarak Mahur makam karakterine yakin bir seyir karakteri olusturmus
diyebiliriz. Ancak Fa (Acem) perdesi kullanildigi icin tam olarak Mahur makamindadir
denilememektedir.

SONUC VE ONERILER

Bu calismada; askeri bandolar i¢in diizenlenmis Tiirk askeri marslarindaki makam dizileri
incelenmistir. Bir agidan da ylizyillar siiren makamsal miizik mirasinin yeni askeri miizik kurumu
icindeki yeri irdelenmistir. Bu ama¢ dogrultusunda gerekli izinlerin alinmasindan sonra Milli
Savunma Bakanlig1 Miizik Arsivinde inceleme yapilmigtir.

Miizik Arsivinde yapilan incelemede yaklasik yiizde onu kapsayan, makamsal 6ge igeren Tiirk
marsi tespit edilmistir. Bu marslari igerisinden alt1 tanesi i¢in ezgisel analizler yapilmistir. Zigiile’li
Hicaz, Hicazkar, Suzidil, Mahur, Neveser, Rast makam dizilerinin marslar i¢inde kullanildig:
belirlenmistir.

Yapilan arsiv incelemesindeki Tiirk mars: sayisinin oldukg¢a az oldugu gdzlemlenmistir. Ungor
1966 basimli Tiirk Marslar1 kitabinda 750 mars tespit etmis; Toker (2021: 125) ise yaptigi
calismada sadece Osmanli padisahlarina ithaf edilen 91 mars tespit etmistir. Buna karsin MSB
Miizik Arsivinde 430 Tiirk margs1 oldugu goriilmiistiir. Buradaki en 6nemli sebep 6zellikle Osmanli
Imparatorlugu zamanmda tek sesli olarak veya piyano igin bestelenmis marslarin bando
diizenlemelerinin yapilmamis olmasi olabilir. Ozellikle Cumhuriyet éncesi ddnemde Tiirk miizigi
makamlarinin kullanimiyla pek ¢ok mars bestelenmistir (Ungor, 1966: 41). Sultan Abdiilhamit
doneminde Tirk miizigi bestekarlart mars formuna ilgi duymaya baglamislardir. Bugiin bu
marslarin pek ¢ogu askeri bandolar tarafindan icra edilememektedir. Buna karsin analiz kisminda
sunulmus olanlar gibi bando i¢in diizenlenmis makamsal Tiirk marslar1 oldukga ilgi goren
marslardir. Arsiv incelemesi sirasinda Tiirk marslarinin bestecilerinin biiyiik ¢ogunlugunu bando
siifindan askeri miizisyenler oldugu goriilmiistiir. Makamsal besteler yapilabilmesi i¢in dogal
olarak makamsal miizik deneyimine sahip olmak énemli bir unsurdur. Yapilan sorgulamada bando
siifinda gdrev yapan personele Tiirk miizigi ile ilgili bir egitim verilmemis oldugu goriilmiistiir.
Kendine has, diinyadaki 6rneklerinden farklilagsmis bir Tiirk askeri mars geleneginin olusmasinin
belki de en 6nemli itici giiclinlin bdyle marslar bestelemek i¢in yeterli donanima sahip askeri
miizisyenlerin yetistirilmesidir.

Arastirmanin sonucunda askeri bando i¢in diizenlenmis makamsal marslarin var oldugu fakat
sayilarinin oldukc¢a yetersiz oldugu, makamsal Tiirk mars1 geleneginin olusma potansiyelinin
oldugu belirlenmistir.

Bu cercevede; Tiirk askeri miizisyenlerine askeri okul asamasinda veya hizmet i¢i egitimlerle Tiirk
miizigi egitimlerinin verilmesi, Tiirk marslarina yonelik nitelikli bestelerin sayisinin artabilmesi
icin yarigmalar diizenlenmesi, hali hazirda ulasilabilir durumda olan tek sesli veya piyano i¢in
onceki donemlerde bestelenmis marslarin askerl bando diizenlemelerinin yapilarak arsive dahil
edilmesi Onerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Military music elements, which began to be used as a means of military communication, have
evolved in their importance and function over time. Military music, used for marching,
transporting, and managing soldiers, has evolved from small groups to large military bands. The
purposes of using military bands have become to boost the morale of soldiers and the public,
maintain military order, and instill fear and discomfort in the enemy. Especially since the
eighteenth century, the rise of nationalism has increased the demand for marches. From the smallest
military units to countries, and even beyond national borders to broader political formations,
marches have become important propaganda tools and a unifying force. Marches have evolved
from military marching music to musical compositions that appeal to emotions, aiming to increase
the sense of belonging to the community among people gathered for specific purposes. Their
development throughout history was driven by the needs of the army. Military bands also
developed alongside this interest, thanks to their ability to be heard by large crowds in open spaces
and their ability to perform while on the move.

Military music and marches are musical expressions that define each other. The march, in the sense
of walking, began to be used precisely in this sense to regulate the marching of soldiers. The
sensitivity of the Turkish armies towards this type of music played an important role in the
development of military music. In the pre-Islamic era of Turkish states, elements of military music
were seen as symbols of sovereignty. Military music, which has existed since the founding of the
Ottoman Empire, experienced its most prominent period during this time with the world-famous
Mehteran band. While European armies did not yet attach importance to military music, records
show that during the reign of Suleiman the Magnificent, there were over a thousand personnel
serving in the mehterhanes in Istanbul. Evliya Celebi reported that there were about eighty kos
drums in the sultan's twelve-tiered mehter.

Unlike many other nations, the establishment of Turkish military bands was not a natural process
but rather a deliberate choice made by the state. Mehter music is a military music institution that
has performed its duties at the highest level for centuries with its monophonic structure and strong
rhythmic elements. It has made a significant contribution to the development of military music and
the creation of marches around the world. As part of the army, the Mehter had to change along with
the army's renewal. As mentioned above, the nineteenth century was a period when military bands
and marches were popular around the world. It was during this period, with the radical changes in
the Turkish army in 1826, that Turkish military music also underwent change. The Mehterhane
was abolished and replaced by a military band structure similar to those found in Western armies.
An Italian composer, Giuseppe Donizetti, was appointed to manage it.
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The Mehterhane, which had been in operation until 1826, was replaced by a Western-style military
band. After this date, military bands, which were gaining importance around the world, were also
valued in the Ottoman palace. The newly established military bands began to perform works that
were popular in the West, and at the same time, new marches and compositions began to be written.
Muzika-i Hiimayun, which became a major art institution, pioneered this change. Military bands,
which have continued their duties without interruption since their establishment, were also valued
during the Republican era. Until the early 2000s, almost all cities had a military band organization.
As the heir to a tradition that has shaped the world's military music culture, Turkish military music
is expected to be rich and autonomous, especially in terms of its march repertoire. It can be said
that the most important reason for the increasing popularity of marches is their acceptance as a
musical genre that reinforces strong emotions such as loyalty to the country and the group to which
one belongs, and a sense of belonging. It is expected that Turkish military marches will evoke these
feelings in the soldiers or citizens they address. In this context, the main idea of this study is that
the uniqueness of the Turkish military march tradition can be created with the equally unique
Turkish traditional music. Accordingly, the development of military music and the march genre
were first examined, followed by the current state of Turkish marches within the scope of this
study. This study aims to examine the use of the musical heritage formed over centuries in Turkish
military marches written for military bands.

The role of the Ottoman Empire and its world-renowned Mehter band was significant in the
development of grandiose military music elements and marches in the Western world. European
armies encountered the Mehter with great astonishment at a time when military music and its
elements were being neglected. The functions of the Mehter and the use of rhythmic elements were
emulated by Europe. In the 18th and 19th centuries, the number and functions of military bands
increased with the growing popularity of marches. During this period, with the renewal movements
in the Ottoman Empire's army, the Mehter was replaced by Western-style military bands.

This study examines the modal elements in Turkish military marches arranged for military bands.
It also explores the place of the centuries-old modal music heritage within the new military music
institution. To this end, after obtaining the necessary permissions, research was conducted at the
Music Archive of the Ministry of Defense of the Republic of Tiirkiye.

The research in the Music Archive revealed that approximately 10% of the Turkish marches
contained modal elements. Modal analyses were performed on six of these marches. It was
determined that elements belonging to the Zigiile'li Hicaz, Hicazkar, Stizidil, Mahur, Neveser, and
Rast modes were used in the compositions of the marches.

The archive review revealed that the number of Turkish marches is quite low. Ungor identified 750
marches in his 1966 book Turkish Marches, while Toker identified only 91 marches dedicated to
Ottoman sultans in his study. In contrast, the Ministry of Defense Music Archive contains 430
Turkish marches. One of the main reasons for this may be that marches composed for solo voice
or piano, especially during the Ottoman Empire, were not arranged for bands. Many marches were
composed using Turkish musical modes, especially in the pre-Republican period. During the reign
of Sultan Abdiilhamit, Turkish composers began to take an interest in the march form. Today, most
of these marches cannot be performed by military bands. However, modal Turkish marches
arranged for bands, such as those presented in the analysis section, are quite popular. During the
archive review, it was observed that the vast majority of the composers of Turkish marches were
military musicians from the band class. Having experience with this music tradition is an important
factor in composing pieces that create a modal feeling. The inquiry revealed that personnel serving
in the band class had not received any training related to Turkish music. Perhaps the most important
driving force behind the formation of a unique Turkish military march tradition, distinct from
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examples elsewhere in the world, is the training of military musicians with sufficient skills to
compose such marches.

The research concluded that modal marches arranged for military bands exist but are quite
insufficient in number, and that there is potential for the formation of a modal Turkish march
tradition.

It is recommended that Turkish military musicians be provided with Turkish music education
during their military school training or through in-service training, that competitions be organized
to increase the number of high-quality compositions for Turkish marches, and that marches
composed in previous periods for solo voice or piano, which are currently available, be arranged
for military bands and included in the archive.
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