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ERVING GOFFMAN’IN DAMGA TEOIRISI
EKSENINDE CUMHURIYET YONETICILERININ
OSMANLI MUZIiGINE YAKLASIMI

Dr. Volkan KAPTAN*

0Oz: Sosyal bilimlerde Erving Goffman tarafindan ortaya konan damga teorisi, ge-
nelde topluma 6zelde ise bireye daha az deger verme davranisi, bu etiketi tagiyan in-
sanlarin daha az istenebilir ve neredeyse insan gibi algilanmamasi olarak tarif edilir.
Tiirk toplum yapist gdz 6niinde bulunduruldugunda bilhassa Osmanli Devleti done-
minde baglayan batililagma hareketleri cumhuriyet donemiyle birlikte Arsimet nokta-
sina erisir ve Cumhuriyet resmi ideolojisi uygulamalar1 ekseninde Osmanli batililag-
manin oniinde engel olarak goriiliir. Bu ¢ergevede Osmanli Devleti’nden sonra kuru-
lan cumhuriyet yoneticileri ve savunuculari tarafindan genelde kiiltiir 6zelde ise mii-
zik alaninda Osmanli/Tiirk miizigine kars1 bir damgalama politikas1 giidiiliir. Damga-
lama politikasi, Osmanly/Tiirk miiziginin ¢agin anlayisina ayak uyduramayacagi te-
lakkisi etrafinda sekillenir. Bu minvalde Cumhuriyet aydinlar1 ve yoneticileri
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tarafindan Osmanly/Tiirk miiziginin yeni rejim ile birlikte ortaya konacak olan milli
politikaya uyumsuz bir yap1 arz ettigi vurgulanir. Cumhuriyet yoneticileri ve elitleri
tarafindan psikolojik, sosyolojik ve siyasal olmak iizere {i¢ farkli sekilde ortaya ¢ikan
damgalama politikalarinin temel dinamiklerini milliyetcilik ve self oryantalizm olus-
turur. Osmanli/Tiirk miiziginin damgalanmasina yonelik gergeklestirilen politikalara
bakildiginda ise yeni kurulacak cumhuriyet rejimi ekseninde Osmanli’nin yok sayil-
masi ve Tirkgiiliik ideolojisi ekseninde Tiirklliglin Orta Asya’ya baglama tesebbiisleri
yatmaktadir. Bu minvalde cumhuriyet déneminde gerceklestirilmesi 6ngoriilen
masiki inkilab1 ¢ercevesinde Osmanli/Tiirk miizigi Acem miizigi, Yunan miizigi, Sark
miizigi, Bizans miizigi, Makam miizigi, alaturka miizigi gibi damgalamalarla resmi
politik sdéylemin digina itilir, Osmanly/Tiirk miizigi pejoratif bir tutum ile diglanir ve
bu dogrultuda Osmanli ile miizik {izerinden olan organik baglar ortadan kaldirilmaya
calisilir. Bu ¢aligma, nitel aragtirma yontemlerinden literatiir taramasina yonelik bir
calismayla cumhuriyet resmi ideolojisi ve miinevverlerinin milli m@siki yaratmada
Osmanly/Tiirk miizigini nasil bir sdylem iizerinden damgalayarak saf dis1 birakip ote-
kilestirdigini bulmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Sosyoloji, Erving Goffman, Damga Teorisi, Cumhu-
riyet, Osmanli.

THE REBUPLICAN GOVERNORS TO OTTOMAN MUSIC WITHIN
THE AXIS OF ERVING GOFFMAN'S STAMP THEORY

Abstract: In the social sciences, stigma theory, introduced by Erving Goffman, is
defined as the practice of placing less value on society in general and individuals in
particular, and the perception of those bearing this label as less desirable and almost
less than human. Considering Turkish social structure, Westernization movements,
particularly those that began during the Ottoman Empire, reached an Archimedean
point with the Republican era, and the official ideology of the republic, in terms of its
practices, saw the Ottoman Empire as an obstacle to Westernization. Within this
framework, the official ideology of the republican regime established after the Otto-
man Empire and its advocates pursued a policy of stigmatization against Otto-
man/Turkish music in culture in general and music in particular. This stigmatization
policy revolved around the perception that Ottoman/Turkish music was incapable of
adapting to contemporary understandings. In this vein, Republican intellectuals and
administrators emphasized that Ottoman/Turkish music presented a structure incom-
patible with the national policy that would be implemented with the new regime
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Nationalism and self-orientalism constitute the fundamental dynamics of stigmatiza-
tion policies that emerged in three different ways, namely psychological, sociological
and political, by the administrators and elites of the Repuclic. The policies imple-
mented to stigmatize Ottoman/Turkish music are characterized by the denial of the
Ottoman Empire within the framework of the newly established republican regime
and the attempts to connect Turkism to Central Asia within the framework of the ide-
ology of Turkism. Within this framework, within the framework of the musical revo-
lution envisioned for the republican period, Ottoman/Turkish music was marginalized
from official political discourse through stigmatizations such as Persian music, Greek
music, Oriental music, Byzantine music, Magam music, and Turkish folk music. Ot-
toman/Turkish music was pejoratively ostracized, and in this vein, organic ties to the
Ottoman Empire through music were attempted to be eliminated. This study aims to
find out how the official republican ideology and its intellectuals stigmatized, mar-
ginalized and marginalized Ottoman/Turkish music in creating a national music
through a study of literature review, which is one of the qualitative research methods.

Keywords: Music, Sociology, Erving Goffman, Imprint Theory, Republic, Otto-
man.

Giris

Osmanli Devleti doneminde batililasma ve modernlesme hareketlerinin
baslangi genellikle 19. Yiizyil olarak isaret edilir fakat Osmanli’nin Bat1 ile
olan kiiltiirel etkilesimi bilhassa 16. yiizyildan itibaren bahsi gecen paradig-
malart ekseninde baglar. Kanuni Sultan Siileyman doéneminde 1543 yilinda
“Fransa Krali I. Frangois’nin” saraya bir orkestra géndermesi bu duruma 6r-
nek teskil eder (Kaptan ve Kaptan, 2019: 810). Osmanli Devleti, on altinct
yiizyildan itibaren gerek ekonomik gerekse siyasi manada yasadigi olumsuz-
luklar nedeniyle bir kriz donemi igerisine girer. Buhran donemi olarak nite-
lendirilen bu donemi tetikleyen unsurlar arasinda Osmanli’nin dogal sinirla-
rii1 elde etmesinin yani1 sira yabanci iilkelerinden de ekonomik, siyasi ve as-
keri manada elde ettigi basarilarin rolii de bulunmaktadir (Acik, 2016: 136).
Bu manada Osmanli Devleti, 16. ylizyildan itibaren askeri manada yasadigi
basarisizliklar neticesinde i¢inde bulundugu durumdan kurtulabilmek adina
birtakim 6nemler alma yoluna gider. Osmanli’nin bilhassa 1699 yilinda
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imzalanan Karlofca Antlasmasi ile geldigi nokta Avrupa Devletlerinin Os-
manli’y1 kiiglimsemesine yol agar ve Osmanli bu manada Bati’nin karsisinda
konumlandirilarak degerlendirilir. Dolayisiyla Bati’nin perspektifinden
Dogu’nun telakki edilisi bilhassa “16. yiizyildan itibaren; barbar, despot, tem-
bel, kaderci, medeniyetsiz, cahil, komik giyinen, kadinlarina deger vermeyen,
geri kalmis” gibi birtakim yaftalamalar igerir (Sahin ve Tiiredi, 2018: 193).
Bat1 tarafindan sdylemsel olarak ortaya konan kiiciik diisiiriicti ifadeler ekse-
ninde Dogu daima 6tekilestirilir ve Bati merkezli ortaya konan bu tarz ciftles-
tirme eylemleri de birtakim géndermeler igerir.

Derrida’ya gore, Bati’nin yarattigt her ciftlestirme politikasinda “birinci-
nin lehine, ikinciye hakim olmaya dayali bir isleyis s6z konusudur (Derrida,
2006: 10-12). Bat1 tarafindan gerceklestirilen bu tutum oryantalist bir pers-
pektifin tiriiniidiir. Oryantalist bir anlayisla izah edilen Dogu olgusu ise Goff-
man’in “Damga: Orselenmis Kimligin Idare Edilisi Uzerine” adli eserinde
vurguladig gibi bir damgalama politikasidir. Osmanli Devleti doneminden bu
yana erki elinde bulunduranlar tarafindan bilhassa Tanzimat doneminde
Batr’yla iliskileri yogunlastirma girisimleri bir devlet politikasini olusturmak-
tadir. Oldukga politize bir topluluk olan donemin elitleri tarafindan atilan
adimlar ise Bat1’y1 yakindan tanima imkanina yonelik girisimler olarak dikkat
¢eker. Bu manada adi gecen kesim Tiirklere yonelik etiket ve damgalama ya-
zilarmi konu ederek bunlari “birer siyasal kiiltiir unsuru haline getirmislerdir
(Sahin ve Tiiredi, 2018: 193).

Bati’da Tiirkler adina kullanilan tabirlerden biri de hasta adam ifadesidir;
fakat bu tabir salt bir olguyu imlemez. Turan’in (2008) da belirttigi gibi hasta
adam tabiri hem Avrupa’ya Osmanli Devleti’ni dahil etmeyi hem de Avrupa-
lilarin damgalama politikasiyla Osmanli’y1 Gtekilestirilme yoniinde katolizor
gorevi gormesini saglar. Dolayisiyla hasta adam tabiri, iginde birgok tali yol
barmdirir. Osmanli’nin hasta adam gibi bir tabirle damgalanmas1 ayni za-
manda zamani ge¢cmis, arkaik bir yap1 anlamina da gelmektedir. Yine self or-
yantalist bir tutumla Osmanli edilgen konuma yerlestirilir ve Bati etken ko-
numda yer alir. Dolayistyla Osmanli, pasif konumda bir devlet olarak nitelen-
dirilir.
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Yukarida bahsi gegen hasta adam metaforu daha dnce de belirtildigi gibi
Bati’nin oryantalist yaklagiminin bir iiriiniidiir. Bu manada cumhuriyet resmi
ideolojisi ve aydinlarinin benzer bir goriisle Osmanli’y1 hakkinda Bizans,
Acem ve Arap tabirleri ile damgalamasi -Batililar tarafindan kullanilan Os-
manl1’y1 kiigtik diistiriicti soylemlerin kendi mensuplari tarafindan sdylenmesi
seklinde- self oryantalist tutumun tipik bir drnegini teskil eder. Bu zihniyet
yapisi aslinda bir bakima pozitivist diisiincenin yansimasi konumundadir ve
otekilestirme politikalarina zemin olusturmaktadir. Ciinkii Bat1, pozitivist dii-
stince ile akl1 6n plana ¢ikarip klisenin hakimiyetinden ¢ikarken Osmanli kon-
vansiyonalist (gelenekselci), muhafazakar yapisiyla dinin boyundurugundan
siyrilamamaktadir. Dolayisiyla akil ve bilim karsisinda Osmanli ¢ag disi kal-
mislikla suclanir ve 6teki konumuna yerlestirilir.

Osmanli’nin Goffmanci bir tabirle damgalandig: alanlardan birini de kiil-
tiir olugturmaktadir. 1789 yilinda Fransiz ihtilali'nden sonra milliyetgilik ek-
seninde ortaya c¢ikan ulus-devlet olusturma fikri, bilhassa kiiltiir politikalart
ekseninde Almanya’da Herder 6zelinde halk sarkilarinin derlenmesine imkan
saglar. Milliyet¢ilik ekseninde halk sarkilarinin derlenmesi, bir¢ok iilkede siar
edinilir. Tiirkiye’de de ilk kez edebiyatgilar tarafindan Tirkgiiliik ve milliyet-
cilik ekseninde Ziya Pasa, Necip Asim Yaziksiz ve Ziya Gokalp gibi yazar-
lardan tarafindan bir Tiirkliik ingasina girisilir. Cumhuriyet donemi miinev-
verleri ve yazarlarinin fikirsel alt yapisinin insa edildigi donem ise Tanzimat
donemidir. Yigit’e (2019) goére Cumhuriyeti inga edenler biitiinciil bir pers-
pektifle Osmanli Devleti’nden kendilerine intikal eden sosyokiiltiirel mirasi
muasirlagsma mottosu ekseninde i¢timai alandan kaldirmay1 hedeflemislerdir.
Kolektif bellekten Osmanli’ya ait kiiltiirel mirasin silinmesi ise yasaklamalar
cergevesinde gerceklesecektir. Yasaklamalar neticesinde de milli masiki ya-
ratma fikri hayata gecirilecektir.

Erken Cumhuriyet doneminde milli msiki yaratma adina atilan ilk adim-
lardan birisi zihinsel bir ingay1 imlerken; diger bir adim da sahada halk mii-
ziklerinin derlenmesi yoniinde ger¢eklesir. Bu manada 1922 yilinda derleme
faaliyetleri baslar. Derleme faaliyetlerindeki temel gaye ise milli misiki ya-
ratma adina halk miiziginden bir hammadde olusturma ¢abasidir. Bilahare
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millf misiki inga etmek adina da 6nce 1926 yilinda Tiirk miizigi egitimi miif-
redattan kaldirilir ve akabinde 1934 ve 1936 yillar1 arasinda radyolardan Tiirk
miizigi yasaklanir. Cumhuriyet déoneminde milli misiki yaratmada zihinsel
insa stirecinin diger bir vechesini de basin yayimn organlarinda servis edilen
yazilar olusturur. Altusser’in “Ideoloji ve Devietin Ideolojik Aygitlar” adl
kitabinda yer degindigi gerek devletin ideolojik aygitlar1 gerekse basin yayin
iizerinden bilhassa Ziya Gokalp’in diisiinceleri ekseninde Osmanli/Tiirk mii-
zigi damgalanir. Osmanly/Tiirk miizigine kars1 uygulanan damga politikasi ise
iic asamali damgalamay ihtiva eder. Gegmisin pratiklerinin olumsuzlanmasi
seklinde sdylemsel damgalamayla baslayan silireg, Cumhuriyet doneminde
birgok kurumun gerceklestirdigi uygulamalarla goriiniirliigiin kisitlanmasi
seklinde devam eder ve damgalanan kiiltiiriin yeniden gbzden gegirilik yo-
rumlanmasi ile son bulur.

Bu ¢aligsma, erken Cumhuriyet doneminde Cumhuriyet yoneticileri ve elit-
leri tarafindan Osmanli/Tiirk misikisinin hangi séylemler ve edimlerle dteki-
lestirildigini, damgalandigini ve mesruiyet alaninin disina itildigini aciklamak
adina kuramsal bir dayanak saglamaktadir. Calismanin temel problem ciim-
lesi, Cumhuriyet yoneticileri ve elitlerinin Osmanly/Tiirk misikisine yonelik
tutumlari, Erwing Goffman’in Damga Teorisi ekseninde nasil bir kiiltiirel
damgalanma olarak agiklanabilirdir. Bu dogrultuda ¢alismanin amaci, erken
Cumbhuriyet doneminde Cumbhuriyet yoneticileri ve elitleri tarafindan Os-
manli/Tlrk misikisine yonelik meydana gelen psikolojik, sosyal ve siyasi
soylemleri Erving Goffman’in damga teorisi ekseninde analiz etmektir (Goff-
man, 2014: 31). Dolayisiyla bu ¢alisma, erken Cumhuriyet dénemi miizik po-
litikalarin1 modernlesme ve Batililasmanin disinda damga teorisi {izerinden
ele almasi bakimindan da 6nem kazanmaktadir. Caligma, ekseriyetle erken
Cumbhuriyet donemi olarak adlandirilan 1923 ve 1950 yillar1 arasinda sinirlan-
dirilmastir.

Erving Goffman’in Damga Teorisi
Sosyal bilimlerde damga teorisini her ne kadar Emile Durkheim ilk olarak
incelese de mezkdr terimi “kavramsallastirarak, sosyoloji ile siyaset bilimi
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alanlarinda kullanilabilecek bir kuram™ haline getiren kisi Erving Goffman’dir
(Tiiredi, 2018: 52). Amerikali Sosyolog Erving Goffman (2014: 33),
“Damga: Orselenmis Kimligin Idare Edilisi Uzerine” adli kitabinda damgay1,
damgalanan bireye daha az deger verme davranisi, bu etiketi tasiyan insanla-
rin daha az istenebilir ve neredeyse insan gibi algilanmamas1” olarak tarif
eder. Goffman’a gore birbirinden farkli i¢ damga tipi vardir. Bunlar ilk olarak
bireylerin fiziki goriiniisleri ile ilgilidir. Ikincisi bireydeki iradenin zayiflig:
ile ilgilidir ve bu ¢ercevede birey dzelinde sapkinliklar, asirt muhafazakarlik,
ruh bozuklugu gibi durumlarla iliskilidir. Son olarak 1rk, ulus mahiyetinde
damgalamalar bulunur (Goffman, 2014: 33).

Ictimai alanda bireylerin ad1 gegen ii¢ damga tipini de yasama olasilig1 bu-
lunabilir. Ornegin “herhangi bir birey engelli”, herhangi bir madde bagimlist
veya i¢timai alanda ¢ogunlugun karsisinda azinlik konumunda olarak bir se-
kilde damgalanabilir (Sevim, 2017: 474). Dolayisiyla Goffman, bahsetmis ol-
dugu damga tiplerinden her birinin gerek birey gerekse toplum nezdinde bir
korkuya neden oldugunu diisiiniir ve bu korku durumu “aktoriin yasam doyu-
munu etkileyen karmasik, psikolojik ve sosyal bir” durumu imler (Tiiredi,
2018: 52).

Goffman, damga teorisinde savlarini normal ve anormal karsitligi {izerin-
den ele alir. Bu manada damgalayanlar1 normal; damgalananlari ise anormal
olarak ifade eder. Bu durum aslinda toplumsal normlarla da yakindan iligkili-
dir. Tiiredi’nin de ifade ettigi gibi “toplumsal gruplar, kendi olusturduklari
kurallari, normlar1 ve inanglart "normal" kabul ederek, bu kurallara uyanlari
"normal" olarak adlandirmaktadirlar. Bu kurallara uymayanlar, inanglari ve
normlart reddedenler ise "anormal" olarak vasiflandirilmaktadirlar. Dolayi1-
styla normal ve anormal ayrimini ortaya ¢ikaran normallerdir ve normaller
perspektifinden anormaller 6tekilestirilir.

Goffman, ad1 gegen karsithigin ise damgalananin psikolojisine zarar vere-
bilecegini 6ngoriir; fakat birey ya da toplum iizerinde gergeklesen damgalan-
may1 salt bir perspektif tizerinden ele almaz. Goffman’a gore damgalanma
hem psikolojik hem de sosyolojik ve siyasal yonii olan bir olgudur. Goffman
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(2014: 31), yazmis oldugu kitabinda damga teriminin “on derece itibarsizlag-
mis bir sifata atifta bulunmak i¢in” kullanilacagini ifade eder. Dudley’e (2000:
449) gore bu sifattan kaynakli damgalamalar “negatif sosyal anlam ve kalip
yargilar” ihtiva eder. “Bu nitelik normal ve tam bir insandan daha eksik bir
sekilde, lekelenmis ve yok sayilmis anlamini tagimaktadir. Boylelikle damga-
lanan kisi 6rselenmis bir kimlige sahip olmaktadir” (Goffman, 1963: 3). Bu
cercevede Goffman’a (2014: 32) gore damganin, “gergekte ihtiya¢ duyulanin
bir sifatlar dili degil bir iliski dili oldugu goriilmelidir.

Goffman, damgalari bireylerin kendinden saydiklar kisilere kars: farkli bir
strateji gelistirebileceginden bahseder ve bu kisilerin diger damgali kisilere
kars1 eger kendinden daha goriiniir bir bigimde damgali ise normallerin ken-
dilerine davrandigi gibi onlara davranabilecegini vurgular. “Boylelikle, isitme
giicliigii olanlar, kararl1 bir bi¢gimde sanki sagir degillermis gibi; gérme bo-
zuklugu olanlar da sanki kor degillermis gibi” degerlendirme eylemi igerisine
girerler (Goffman, 2014: 157). Goffman, bireylerin ya da toplumlarin kendi-
lerini kendinden saydiklarindan tecrit edip farkli konuma yerlestirmelerine
bagli olarak toplumsal ittifaklar meselesine deginir. Goffman’a (2014: 155)
gore toplumsal ittifak meselesi bireylerin “arkadas, sevgili ya da es tercihinin
kendi grubundan m1 yoksa digaridan m1 olacagi” yoniindedir” ve Goffman’in
mevcut durum 6zelindeki en temel savi damgali bireyin normal kisilerle olan
diyalogu sonucunda kendini nasil tasvir ettigi lizerinedir. Ciinkii Goffman’a
(2014: 156) gore birey normal kisilerle ittifak halinde olunca “kendini bir o
kadar damgalayici olmayan sifatlarla tasavvur edecektir.” Goffman’in damga
teorisi ekseninde iizerinde durdugu diger bir husus gergeklesen diyalog dog-
rultusunda bireylerin ya da gruplarin “ayrilik¢1 bir ideolojiye savunmaya”
dogru bir yonelimin olmasi eksenindedir. Bu dogrultuda damgali olan bireyler
ya da gruplar kurduklar iligkiler ¢cergevesinde kendilerine benzeyenlerin “var-
sayilan hususi kiymetlerini ve katkilarin1 6vme firsat” bulabileceklerini ifade
eder (Goffman, 2014: 163).

Goffman, damgali bireylerin ister normaller olarak adlandirdig: farkli bi-
reylerle isterse damgali bireylerle ittifak kursunlar kendilerine has olumsuz
Ozelliklerin disa vurumunun gerceklestiginde “kimlik kargasasi”
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yasayabileceklerini ifade eder (2014: 156). Goffman’a gore bu kimlik ikile-
minin diizenli bir disavurumunun, grubun temsilcilerinin yazili, sézlii ve sah-
nelenen performanslarin da bulunabilecegini ummak pek tabiidir. Tam da bu
sebepten Otiirii damgalanmislarin yazili ve sahnelenmis mizahin da 6zel bir
tiir ironi bulunur. Karikatiirler, sakalar, masallar, damgalilarin streotipik bir
tiyesinin zayifliklarini, hatta bazen bu yar1 kahramanin higbir hileye bagvur-
maksizin daha gii¢lii bir konumdaki bir normali kdseye sikistirmasini esprili
bir sekilde naklederler (Goffman, 2014: 156-157).

Erken Cumhuriyet Donemi Miizik Politikalar

Cumhuriyet déneminde resmi ideoloji ekseninde gerceklestirilen miizik
politikalart Osmanli Devleti’nin son dénemlerindeki miizik politikalarina her
ne kadar benzerlik gosterse de temelde Osmanli’dan ayrisir. Baska bir ifadeyle
belirtmek gerekirse cumhuriyet déonemi miizik politikalart Osmanli’nin 19.
yiizyildan itibaren gergeklestirdigi miizik politikalar1 ekseninde bir siireklilik
arz eder; fakat cumhuriyet donemi miizik politikalart modernlesme paradig-
masi ¢ergevesinde Tiirk miizigini algilama agisindan Osmanli Devleti’nden
ayrisir. Cumhuriyet ve Osmanli arasinda meydana gelen mevcut farklilasma
ise miizik agisindan temelde bir yok saymayi igerir.

Erken cumhuriyet donemi miizik politikalar1 kapmasinda milli misiki ya-
ratma projesinde Osmanli miiziginin saf dis1 birakilmasi yok sayma olgusu-
nun somut bir gostergesi mahiyetindedir. Cumhuriyet yoneticilerine gore Os-
manli miiziginin yok sayilmasinin temel gerekgesi “Osmanli’da olusmus olan
miizigin “pek ¢ok medeniyetten etkilenmis bu sebeple de ulusal bir miizik
olma yolundan uzak” olmasidir (Altintas, 2022: 1510). Bu ¢ercevede atilan
adimlarda milli misiki yaratmada kullanilacak hammadde halk miizigi; cag-
das uygarlik seviyesine ulastiracak tamamlayici unsur ise Batt miizigi olarak
telakki edilir. Dolayisiyla Osmanli miizigi olarak adlandirilan bir miizikten
bagimsiz halk miizigi ve Bati1 miiziginin sentezinden bir milli misiki projesi
hedeflenir. Cumhuriyet donemi resmi ideolojisi tarafindan atilan bu adim kiil-
tiirel manada bir toplum miihendisligini imlemektedir. Bu ¢er¢cevede Cumhu-
riyet doneminde toplum miihendisligi ekseninde toplumsal doniisiim ise
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miizik lizerinden gergeklestirilmeye calisilir ve halk miizigi toplum miihen-
disliginde doniistiiriicii ve biitiinlestirici olmak tizere iki 6nemli misyonu ger-
ceklestirecek miizik tiirii olarak se¢ilir. Bu durum halk miizigi adina hem po-
zitif hem de negatif bir olguyu isaret eder. Ornegin halk miizigine yiiklenen
bu iki misyon halk miiziginin kiiltiir cer¢evesindeki tartigmalarda odak nokta-
sina ¢ekilmesini saglar. Bunun yani sira gergeklestirilecek devrim kapsaminda
halk miizigi derlemelerinin gerceklestirilmesi ve halk ezgilerinin notaya alin-
masina olanak saglanir. Bu noktadaki temel problem Durgun’a (2015: 101)
gore yerel miiziklerin “tek bir tip ‘Tiirk Halk Miizigi’ olarak™ algilanmasi ve
bu minvalde ¢agdas milli miizigin ¢imentosu olarak diisiiniilmesidir. Ulke ge-
nelindeki miiziksel ¢esitlilik ve bolgesel manadaki icra farkliliklart goz
oniinde bulunduruldugunda tek tiplestirme pek de miimkiin goériinmemektedir.
Cumhuriyet doneminde milli masiki yaratma fikri en temelde 1789 Fransiz
fhtilali’nin bir bakiyesidir. Fransiz ihtilali sonucunda imparatorluk déneminin
sonuna gelinir ve bilhassa 19. yiizyildan itibaren bircok iilkede ulus-devlet
modeli benimsenir. Yore nin (2018: 1) de ifade ettigi gibi ulus-devlet catisi
altinda olusturulan tilkeler nevi sahsina miinhasir bir ulus belirlemis ve “o
ulusa ait oldugu diisiiniilen halk miizikleri, o ulusu vurgulamak tizere Avrupa
temelli ¢oksesli miizik teknigiyle” birlestirilerek milli masiki yaratma yo-
niinde girisimlere baslamiglardir. Bu ¢ercevede milli miisiki yaratma yolun-
daki ¢ok seslilik algist kiiltiirel bir transplantasyon ornegi teskil eder. Erken
cumhuriyet dénemi miizik politikalarindaki milli misiki yaratma siirecinde
Fransiz Thtilali sonucu ortaya ¢ikan ve miizik politikalarina yon veren diger
bir olgu da Tiirkeiiliiktiir. Osmanli doneminde baslayan Tiirkgtiliik akimi
uluscu ¢ok sesli miizik yaratimi ekseninde dnemli bir parametredir.
Tiirk¢iiliigl imleyen Tiirk ulusuna dayali milli masiki yaratma projesinin
hayata gecirilmesinin temel gayeleri arasinda Tiirk Devleti’ni Avrupa devlet-
leri seviyesine ¢cekme diigiincesi yer almaktadir. Bu dogrultuda baglayan uy-
gulamalar ilk planda Osmanli’nin son déneminde edebiyat alanindaki yazi-
larda ¢esitli yazarlar tarafindan ele alinir. Milli miisiki yaratma ekseninde er-
ken cumhuriyet donemi miizik politikalarina yon veren edebiyatcilar arasinda
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Ziya Pasa ve Ziya Gokalp 6nemli rol oynar. Ziya Pasa, “Siir ve Inga”da Os-
manli sairlerinin Iranlhlari, Iranlilarin da “Araplan taklit” ettigini ifade eder.
Bu baglamda Ziya Pasa (1993: 49) “Siir ve insa” adli makalesinde: “Bizim
siirimiz hani sairlerin na- mevzun diye begenmedikleri avam sarkilar1 ve tag-
ralarda ve ¢ogiir sairleri arasinda deyis ve ticleme ve kayabasi olunan nazim-
lardir” der.

Edebiyat alanindaki Tiirkgiiliik vurgusunu miizik alanina uygulayacak kisi
ise Necib Asim Yaziksiz olacaktir. Necib Asim Yaziksiz yazmis oldugu bir
yazisinda:

“Her milletin musikisi ayri olup bunlari aywrt eden sey kendi milli ahenkleri veya
daha dogru ta’bir ile sarkilaridir. Fransiz, Alman, Italyan, Ispanyol, Macar miizika-
lary her milletin kendi milli nagmelerinin musiki-i fenni tatbikinden baska bir sey de-
gildir. Fakat bunlar: fen ve oderece tanzim etmis, o derece tevhit eylemislerdir ki
birbirinden ayirt etmek i¢in mutlaka okumak, nagamdt-1 milliyesine dsina olmak icab
eder” der (Yaziksiz, 1955: 597-602).

Necib Asim Yaziksiz, yazisinin devaminda bizim milli nagmelerimiz igin
neden masiki teknigi uygulanmasin diye sorar. Akabinde Necip Asim Bey su
yazilar1 kaleme alir:

“Iste bizde, tiirkii nagmelerimizi su fenne nazaran tanzim edecek olursak basit ve
tek nagmelerimizin husiile getirdigi mahziziyyetten ziydade rithumuz tizerine bir tesiri
olacagt derkardwr. Musiki-i fenni ise diinyanin her tarafindan birdir; ayni vech ile
yazilr, ayni vech ile okunur, ayni kavdidi muhtevidir (Yaziksiz, 1955: 597-602).

Necib Asim Yaziksiz, yazisinin devaminda milli nagmelerin yaratilma-
sinda alafranganin kabulii ekseninde ince saz takimlarinda ney disinda milli
calgimizin olmadigina dem vurur ve bu manada “mandolin, mandola, gitara
filavute” gibi ¢algilarla ayr1 bir fasil takiminin kurulmasini ve teskil edilme-
sini Onerir.

Ziya Gokalp ise Necib Asim Yaziksiz ile ayn1 paralelde diisiinmekte ve
tipk1 Necib Asim Yaziksiz gibi miizik ekseninde bir siniflandirmaya gidecek-
tir. Necip Asim Yaziksiz gibi Ziya Gokalp (1976: 138) de Tiirkiye’de li¢ mii-
zik tiirii oldugunu belirtir ve Tiirk¢iiliigiin Esaslar1 adli kitabinda hars ve me-
deniyet kisimli boliimde bu tiirleri alafranga, Osmanli miusikisi ve Tiirk
musikisi olarak siralar. Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslar1 adli eserde bu
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siniflandirmayi yaparken Osmanli miisiki ve Tiirk masikisi ayrimi ile Osmanli
misikisini Tiirk misikisinden ayirir ve Osmanli musikisine kars1 pejorative
bir tutum sergiler. Gokalp’in (1976: 28-29) Osmanli masikisi “taklit vasita-
style” alinmis ifadesi de Osmanli miizigine karsi olan tutumunu ortaya koy-
maktadir.

Gokalp, ti¢ farkli miizik tiirii icin ayrica “hangisi bizim i¢in ulusaldir” so-
rusunu sorar (Gokalp, 2011: 141). Bu manada Gokalp (2011: 141), halk mii-
zigini “kiltiirimiiziin”; Bat1 miizigini ise yeni uygarligimizin miizigi olarak
adlandirir. Dolayisiyla Gokalp’in milli masiki yaratmadaki temel savi halk
miizigi ile garp miizigi olarak adlandirilan miizigin bir arada kullanilmas1 ve
bu ¢ergevede milli misiki yaratilmasi seklindedir. Gokalp’e (2011) gore Halk
miiziginin temelde oldugu milli masikide garp miizigi armonik yapisi ile halk
miizigini Avrupai bir sekle biirlindiirecektir. Behar’a (2008) gore Ziya Go-
kalp’in miilahazalari bilhassa 19. yiizy1l sonras1 Avrupa’da viicut bulan ulusal
miizik anlayisinin bir bakiyesidir. Fakat gerek Ziya Pasa gerekse Ziya Go-
kalp’in tiirkiiler lizerine olan gondermelerinin esin kaynagi daha eskiye daya-
nir. Bu ¢er¢cevede Gokalp’in diisiincelerinin esin kaynagini 18. yilizyilda Al-
manya’da Herder tarafindan baslatilan halk sarkilar1 derlemeleri olusturur. Bu
baglamda Necib Asim Bey, Ziya Pasa ve Ziya Gokalp’in diisiinceleri cumhu-
riyet donemi resmi ideolojisinin resmi goriisii hdline gelir ve bu cercevede
milli mlsiki yaratmada ¢alismalar gerceklestirilir.

Ziya Pasa, Necib Asim Yaziksiz ve Ziya Gokalp gibi kisilerin diisiinceleri
ekseninde erken cumhuriyet doneminde Seyfettin Asaf (Asal) ve Sezai Asaf
(Asal) kardesler tarafindan halk miizigi derleme ¢alismalar1 yapilmaya bagla-
nir ve cumhuriyet doneminde mezkiir kisilerin milli misiki yaratma diisiincesi
muasirlasma yolunda kiiltiire] manada bir amag olarak belirlenir. Bu amag
dogrultusunda Cumhuriyet doneminde Altusserci bir ifadeyle gerek devletin
ideolojik aygitlar1 gerekse basin yayin iizerinden Osmanli miizigi damgalanir.

Damga Teorisi Ekseninde Cumhuriyet
Yoneticilerinin Osmanly/Tiirk Miizigine Yaklasimi
Cumbhuriyet doneminde masiki inkilab1 ¢er¢evesinde milli masiki yaratma
projesinin temellerinin Atatiirk’iin yurt disinda Bulgaristan’da bir opera
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izlemesi ve bu manada izledigi operanin Tiirkiye’de de olmasini istemesi iize-
rine sekillendigi ifade edilir (Yigit, 2019: 97-98). Bu dogrultuda Atatiirk, yurt
disindan milli masiki yaratmada onciilitk etmesi adina Paul Hindemith, Bela
Bartok ve Joseph Marx gibi Batili miizik otoritelerinin Tiirkiye’ye gelmesine
Onciiliik eder.

Cumbhuriyet yoneticilerinin Tiirk ve batili unsurlarin birlikteliginden yeni
bir musiki yaratma diisiincesinde Tiirk unsurlarinin icerisinde sadece Halk
miizigine yer vermesi manidar gériinmektedir. Bu durumun altinda farkl sos-
yolojik olgular yatar. En genel anlamda ele alindiginda milli misiki yaratma
projesinde Osmanly/Tiirk miizigi olarak adlandirilan klasik Ttirk miiziginin
otekilestirilip yok sayilmasi, bir bakima Osmanli/Tiirk miiziginin damgalan-
mas1 demektir. Bu damgalama ilk planda sdylemsel bir boyut igerirken, uygu-
lamaya konan yasaklar da edimsel boyutunu olusturur. Zihinsel boyutta ele
alindiginda Osmanly/Tiirk miiziginin damgalanmasi bazi farkli isimlendirme-
lerin Osmanly/Tiirk miizigi yerine kullanilmasi seklindedir. Ornegin Osmanl
miizigi, alaturka miizik olarak ifade edilmeye baslanir ki bu alaturka tabiri
pejoratif manada kullanilir. Yine Osmanly/Tiirk miizigi i¢in Acem miizigi, Bi-
zans miizigi, Arap miizigi, Enderun muisikisi, Sark misikisi gibi yaftalamalar
yapilir. Bir baska drnekte Gokalp (2011: 141), Dogu miizigi olarak adlandir-
di1g1 Osmanly/Tiirk miizigini hem “hasta” hem de “ulusal” olmamakla damga-
lar. Bu damgalamalarin temelini de Tiirkgiiliik paradigmasi olusturur. Dolay1-
styla cumhuriyet yoneticileri Osmanli’y1 mezk@r damgalamalar cercevesinde
saf dig1 birakarak kendisi ile Orta Asya arasinda etnik bir bag olusturur. Bunu
yaparken de Giines Dil Teorisi, Tiirk Tarih Tezi gibi savlari ortaya koyar. Bu
manada Tirkliigi Orta Asya’ya baglar ve Osmanli ile bagini koparir. Os-
manly/Tiirk miizigini damgalama girigsimleri kimi zaman farkli boyutlara ula-
sir ve alafranga alaturka dikotomisinde; alafranga modernligin simgesi, ala-
turka ise modern olmayan bir yap1 olarak telakki edilir.

Erving Goffman’in damgalama teorisi ekseninde degerlendirildiginde
mezkir durum bir bakima normal ve anormal olmaya isaret eder. Bu bag-
lamda damgalayan/normal cumhuriyet yoneticileri iken; damgalanan/anormal
Osmanli’dir. Osmanli ve miiziginin cumhuriyet miinevverleri ve yazarlari
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tarafindan damgalanmasi durumu da Goffman’in (2014) daha genis perspek-
tifle ulus, 1k teolojik ve etnoloji damgalamalar seklinde ifade ettigi ticilincii
tip damgaya ornek teskil eder.

Cumhuriyet resmi ideolojisi ve miinevverlerinin Osmanly/Tiirk miizigine
kars1 giittigii damgalama politikas1 Goffman’in da vurguladig: gibi hem psi-
kolojik hem de sosyolojik ve siyasal yon ihtiva eder. Psikolojik olarak cum-
huriyet yoneticilerinin yaratmak istedigi algt Osmanli/Tiirk miizigini zihinler-
den silme yoniindedir. Cumhuriyet resmi, ideolojisi ve miinevverlerinin Os-
manli/Tiirk miizigini damgalama siirecindeki psikolojik tahakkiim ise hem ba-
sin yayin kuruluslari tizerinden hem de Altusserci bir deyimle devletin ideo-
lojik aygitlari tizerinden gergeklestirilir. Bu cergevede birtakim gazete ve der-
gilerde Osmanli/Tiirk miiziginin kullanim sahasinin saray ve tekke oldugu,
dolayisiyla halk ile hi¢bir suretle bagiin olmadig ifade edilir. Basin yayin
tizerinden Osmanly/Tilirk miiziginin halktan kopuk oldugunu gdstermek igin
“Osmanli misikisi, Enderin masikisi, Edvar misikisi, Divan msikisi, Salta-
nat misikisi, tekke masikisi” gibi damgalamalar ile psikolojik bir bask1 olus-
turulmaya caligilir (Ayas, 2015: 287). Bu psikolojik baskinin teolojik mana-
daki boyutunu da Osmanli/Tiirk miiziginin meyhane miizigi olarak ilan edil-
mesi olusturur.

Osmanli/Tilirk miizigini salt saray eksenli bir tiir olarak damgalamak sos-
yolojik olarak da saray/halk diyalektiginin 6niinii agan bir durum olarak dikkat
¢cekmektedir. Dolayisiyla sosyolojik manada miizik tizerinden toplumsal bir
gerginligin de fitili ateslenmektedir. Mahmud Ragip Gazimihal’in Milli Mec-
mua Dergisi’ndeki “Misiki ve Cumhuriyet” baslikli yazi dizileri halkin Os-
manli/Tiirk miiziginden mahrum kaldigini1 vurgulamak {izere kaleme alinmis
yazilar olarak mezklr duruma o6rnek teskil etmektedir. Cumhuriyet yonetici-
nin ve miinevverlerinin damgalama ekseninde Osmanly/Tiirk miizigine uygu-
ladig1 psikolojik tahakkiimiin diger bir boyutunu ise Altusser’in devletin ide-
olojik aygitlar1 olarak ifade ettigi kurumlar araciligiyla gergeklestirildigi mii-
sahede edilir. Bu manada Ayas’in (2015: 289) da ifade ettigi gibi “Alaturka
Misiki Tespit Heyeti’nin” kurulmasiyla Osmanli/Tiirk miiziginin artik tarihi
bir eser oldugu ve miizeye kaldirilmasi gerekliligi algisinin devletin ideolojik
aygitlartyla miizeye kaldirilmasi planlanmaktadir. Planlanan bu durum da
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cumhuriyet yoneticilerinin ve miinevverlerinin damgalama politikasinin izdii-
siimiinii olusturmaktadir.

Siyasal agidan degerlendirildiginde ise Tiirkiin gercek miiziginin Orta
Asya’daki miizik ile iliskilendirilmesi Osmanli/Tiirk miiziginin Tiirkliik ile
bagdastirilmamasi algisini dogurmaktadir. Dolayistyla mezkar tutum Tiirkcii-
liik ekseninde bir damgalama olarak dikkat ¢ekmektedir. Elbette bu tutum self
oryantalist bir perspektifle ortaya konmus bir anlayisi da yansitir.

Self oryantalist tutum Goffman’in ittifaklar sozii ile yakindan ilintili bir
kavram olarak dikkat ¢eker. Bati’nin goziinden dogulu/sarkli imgesi gelisme-
mis/geri kalmis, hasta, kotii seklindedir ve bu olgu oryantalist bir tutumun iz-
diistimiinii temsil eder. Dolayisiyla cumhuriyet elitlerinin kendilerini dogulu
olarak adlandirmamasi, kimi zamanda self oryantalist bir tutumla kendi igeri-
sinde bir oteki yaratmasi tipki Goffman’in dedigi gibi self oryantalistlerin
damgalayan kisilerin baska bir deyisle oryantalistlerin kendilerine davrandig:
gibi kendi iclerinde olusturduklari 6tekine yani Osmanly/Tiirk miizigini dam-
galamasini 6rnek teskil eder. Dolayisiyla self oryantalist bir perspektifle cum-
huriyet yoneticileri ve miinevverlerinin Osmanli/Tiirk miizigine kars1 kullan-
dig1 Acem, Bizans, Sark, alaturka gibi damgalama politikasi Goffman’in
(2014: 31) deyimiyle “itibarsizlagmis bir sifata atifta” bulunmaya hizmet eder.
Bu sekilde de Osmanly/Tiirk miizigi yok sayilir ve orselenmis bir kimlik ola-
rak miisahede edilir. Dolayisiyla olusan bu durumda yani oryantalistler ve self
oryantalist arasinda kurulan bu zihinsel damgalama politikas1 Goffman’in top-
lumsal ittifaklar olarak soziinii ettigi fenomendir.

Zihinsel kurulan ittifak sonucu cumhuriyet yoneticileri ve elitleri kendile-
rini damgasiz olarak nitelendirecek ve Goffman’in (2014: 156) tabiriyle “ken-
dini bir o kadar damgalayic1 olmayan sifatlarla tasavvur edecektir.” Bu nok-
tada cumhuriyet yoneticilerinin genelde kiiltiir 6zelde ise miizik iizerinden
damgalayic1 olmayan sifatlarina bakildiginda ise Osmanli/Tiirk miiziginin
makam miizigi olarak damgalandig1 ve bunun karsisinda halk miiziginin Tiirk
halk miizigi olarak adlandirilmasi 6rnek olusturur.

Cumhuriyet donemi damgalayici olmayan sifatlara bakildiginda, galgilar
tizerinden de birtakim damgalamalarin meydana geldigi miisahede

-459-



Dr. VOLKAN KAPTAN /2026 /C.14/S. 38 / s. 445-467

edilecektir. Ornegin Necib Asim Yaziksiz’m “Dilimiz Misikimiz” adli yazi-
sinda miiziksel olarak Tirkliigii igeren bazi sifatlar yer alir ve bu ¢ercevede
halk miizigine methiyeler diizerken ud, kanun gibi calgilarla yapilan Os-
man/Tiirk musikisini kendi 6z miizigimiz olarak siar edinmez. Yaziksiz, Os-
manly/Tlrk misikisi ile ilgili bir damgalama politikast glider ve Tiirkliigi
uyusturan bir misiki olarak adlandirir. Bunun yani sira milliyetgilik ideolojisi
ekseninde Osmanli/Tiirk miisikisi “Bizans, Acem, Arap” devsirmesi bir mii-
zik olarak telakki edilir (Altinay, 2000: 64).

Cumbhuriyet yoneticilerinin ve savunucularinin sdylemsel igerigine bakil-
diginda Osmanly/Tiirk miiziginin gerek ismi, yapisi gerekse envanteri agisin-
dan da bir damgalamayi ihtiva ettigi miisahede edilir. Bu damgalama ¢erce-
vesinde Osmanli/Tiirk miizigi olarak adlandirilan yapinin gerek resmi sdy-
lemde gerekse resmi sdylemin savunuculart konumunda yer alan miinevver
yazarlar 6zelinde Osmanli/Tiirk miizigi milli mGsiki sdyleminin tamamen di-
sinda yer aldirilir. Cumhuriyet dénemi resmi ideolojisi ve miinevverleri tara-
findan yapilan damgalamaya bakildiginda temel problemin alt1 yiiz yillik bir
miiziksel yapiin damgalanarak Tiirk miizik kiiltiirii igerisinden atilmasi sek-
linde ortaya ¢ikmasinda yattigi miisahede edilir. Miiziksel unsurlara uygula-
nan bu politika ¢ercevesinde degerlendirildiginde bu durum halk miiziginin
damgalanan Osmanli/Tiirk miiziginden Goffmanci bir ifadeyle kendini “farkl
olarak tanimladigini ayn1 zamanda gerek kendi kendini ayr1 bir yere koydu-
gunu gerekse etrafindakiler tarafindan da ayri bir yere konuldugunu” gosterir.

Goffman’in damgalananlarin kendilerine uygulanan damgalama politika-
sina kars1 verdikleri tepki genel anlamda bir kabul edis seklinde gergeklesir.
Burada Goffman, otantiklik konusunu énemser. Damgalanan bireyler benli-
gine uygun davraniglar sergilemez farkli tutumlar igerisine girerse sayet otan-
tikligine zarar vereceklerdir.

Sonu¢

Tiirk miiziginin tarihsel seyrine bakildiginda her Tiirk devleti 6zelinde ge-
rek sosyolojik gerekse siyasal ve teolojik agidan birtakim benzerliklerin ve
farkliliklarin oldugu miisahede edilir. Osmanli Devleti’'nden cumhuriyete
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gecis siirecinde de bu benzerlik ve farkliliklar goriilmekte; fakat cumhuriyet
yoneticileri ve miinevverleri yeni kurulan devlet 6zelinde Osmanly/Tiirk mii-
zigini ¢agin gerisinde kalmig bir miizik olarak nitelendirmektedirler. Bu du-
rum cumhuriyetin resmi ideolojisinin ve savunucularimim Osmanly/Tiirk mii-
zigini Goffman’c bir tabirle damgalamasi manasina gelmektedir.

Cumbhuriyet resmi ideolojisinin cumhuriyetin ilaniyla beraber misiki inki-
lab1 ekseninde miizik alanindaki temel mottosu milli misiki yaratma diisiin-
cesidir. Milli masiki yaratma diisiincesindeki temel dinamik de Osmanli’nin
dislanmasi tizerine kurgulanmaktadir. Cumhuriyet yoneticileri ve savunucu-
lar1 tarafindan Osmanly/Tiirk miizigine yonelik ortaya konulmak istenen uy-
gulama bir bakima self oryantalist bir tutum olarak dikkat ¢cekmektedir. Goff-
man’in normal ve anormal seklinde siniflandirdigi, damga teorisi ekseninde
damgalayan ve damgalanan seklinde ortaya ¢ikan dikotimi ekseninde cumhu-
riyet yoneticileri ve elitlerinin kendilerini normal olarak ifade etmeleri de self
oryantalist tutumun sdylemsel igerigini teskil etmektedir.

Cumbhuriyetle beraber self oryantalist bir tutumla yaratilan 6teki ise Os-
manli Devleti ve miizigidir. Bu manada oryantalist bir tutumla hasta adam ilan
edilen Osmanli Devleti, self oryantalist bir tutumla miiziginin cumhuriyet
resmi ideolojisi ve savunucular tarafindan Acem, Arap, Sark, Bizans gibi ta-
birlerle damgalanmasi ile karsi karsiya kalacaktir. Oysaki nihayetinde ilerle-
yen siliregte Osmanly/Tiirk miiziginin Tiirklere ait bir miizik olarak yiizyillardir
varlhigimi siirdiirmiis oldugu gercegi degismeyecektir.

Cumhuriyet yoneticilerinin ve miinevverlerinin Osmanli/Tlirk miizigini
damgalama politikasi hem psikolojik hem de sosyolojik ve siyasal agidan ger-
ceklesir. Ug boyutlu bir damgalamanin sdylemsel niteligini dergiler, gazeteler
edimsel boyutunu ise Altusser’in ifadesiyle devletin ideolojik aygitlari olus-
turur.

Psikolojik boyuttaki yipratma toplumsal olarak bir tabakalagsmay1 berabe-
rinde getirirken, sosyolojik olarak da bir karsitligin ve ¢catismanin 6niiniin ag1l-
mast saglanir. Siyasal a¢idan degerlendirildiginde ise Tirkiin ger¢ek miizigi-
nin Orta Asya’daki miizik ile iligkilendirilmesi Osmanli/Tiirk miiziginin Tiirk-
liik ile bagdastiriimamasi algisini dogurmaktadir. Dolayisiyla mezkir tutum
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Tirketiliik ekseninde bir damgalama olarak dikkat ¢ekmektedir. Elbette bu
tutum self oryantalist bir perspektifle ortaya konmus bir anlayisi da yansitir.

Cumbhuriyet yoneticileri ve miinevverlerinin Osmanli/Tiirk miizigini dam-
galama girisimleri, Osmanli’nin yeni yaratilan cumhuriyet igerisinde dislan-
mas1 bagka bir ifadeyle zihinlerden silinmesi iizerine gergeklesir. Dolayisiyla
damgalanan Osmanly/Tiirk miizigi gergeklestirilecek tiim yeniliklerde engel-
mis gibi lanse edilir ve bu engelin kaldirilmasi gerekliligi lizerinde siirekli
vurgu yapilir. Cumhuriyet yoneticileri ve -basta Ziya Pasa, Necib Asim Ya-
ziks1z ve Ziya Gokalp olmak tizere- miinevverlerinin Osmanli/Tiirk miizigine
yonelik damga siyaseti yukaridan gergeklesen bir proje olarak dikkat ¢ceker ve
toplum nezdinde yapilan tiim uygulamalara ve yaptirimlara nazaran tipki Os-
manli Devleti doneminde oldugu gibi varligint muhafaza etmeye devam eder.

Damga teorisinin Cumhuriyet donemi 6zelinde Tiirk miizik kiiltiirii acisin-
dan sonuglart kiiltiir 6zelinde bir batililagma furyasinin meydana gelmesi iize-
rine viicut bulur. Bunun yan1 sira damga teorisi ekseninde Tiirk miiziginin
1926 yilinda egitim kurumlarindan yasaklanmasi, 1934 ve 1936 yillarindan
radyolardan yasaklanmasi neticesinde arabesk gibi farkli miizik tiirlerinin
olusmasina sebebiyet verir ve ana akim haline doniisen arabesk miizik tiirle-
rinin Tirk miizik kiiltiirii igerisine eklenmesine olanak saglar. Damgalama te-
orisi ekseninde ortaya atilan adimlar her ne kadar elit kesim tarafindan ger-
ceklestirilse de halk nezdinde bu tarz bir damgalamanin olmadig: da anlasil-
maktadir.
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Gelistirilmis Ozet

Sosyal bilimlerde Erving Goffman tarafindan ortaya konan damga teorisi, genelde
topluma 6zelde ise bireye daha az deger verme davranisi, bu etiketi tagiyan insanlarin
daha az istenebilir ve neredeyse insan gibi algilanmamasi olarak tarif edilir. Tiirk
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toplum yapist gdz oniinde bulunduruldugunda bilhassa Osmanli Devleti doneminde
baslayan batililagsma hareketleri cumhuriyet donemiyle birlikte Arsimet noktasina eri-
sir ve cumhuriyet resmi ideolojisi uygulamalar: ekseninde Osmanli batililagsmanin
oniinde engel olarak goriiliir. Bu ¢cergevede Osmanli Devleti’'nden sonra kurulan cum-
huriyet yoneticileri ve savunuculari tarafindan genelde kiiltiir 6zelde ise miizik ala-
ninda Osmanly/Tiirk miizigine kars1 bir damgalama politikas1 giidiiliir. Damgalama
politikasi, Osmanly/Tiirk miiziginin ¢agin anlayisina ayak uyduramayacag telakkisi
etrafinda sekillenir. Bu minvalde Cumhuriyet aydinlar1 ve yoneticileri tarafindan Os-
manli/Tiirk miiziginin yeni rejim ile birlikte ortaya konacak olan milli politikaya
uyumsuz bir yap1 arz ettigi vurgulanir. Cumhuriyet yoneticileri ve elitleri tarafindan
psikolojik, sosyolojik ve siyasal olmak iizere {i¢ farkli sekilde ortaya ¢ikan damgalama
politikalarinin temel dinamiklerini milliyetcilik ve self oryantalizm olusturur. Cum-
huriyet resmi ideolojisi ve miinevverlerinin Osmanly/Tiirk miizigine kars1 giittigii
damgalama politikas1t Goffman’in da vurguladigi gibi hem psikolojik hem de sosyo-
lojik ve siyasal yon ihtiva eder. Psikolojik olarak cumhuriyet yoneticilerinin yaratmak
istedigi algt Osmanli/Tiirk miizigini zihinlerden silme yoniindedir. Cumhuriyet resmi,
ideolojisi ve miinevverlerinin Osmanli/Tiirk miizigini damgalama siirecindeki psiko-
lojik tahakkiim ise hem basin yayim kuruluslari iizerinden hem de Altusser’in deyi-
miyle devletin ideolojik aygitlart tizerinden gergeklestirilir. Bu gergevede birtakim
gazete ve dergilerde Osmanly/Tiirk miiziginin kullanim sahasmnin saray ve tekke ol-
dugu, dolayistyla halk ile hi¢bir suretle baginin olmadigi ifade edilir. Basin yayin iize-
rinden Osmanly/Tiirk miiziginin halktan kopuk oldugunu géstermek i¢in “Osmanlt
masikisi, Enderun masikisi, Edvar masikisi, Divan misikisi. Saltanat misikisi, tekke
masikisi” gibi damgalamalar ile psikolojik bir baski olusturulmaya ¢alisilir. Bu psi-
kolojik baskinin teolojik manadaki boyutunu da Osmanli/Tiirk miiziginin meyhane
miizigi olarak ilan edilmesi olusturur. Osmanli/Tiirk miizigini salt saray eksenli bir
tiir olarak damgalamak sosyolojik olarak da saray/halk diyalektiginin dniinii agan bir
durum olarak dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla sosyolojik manada miizik {izerinden
toplumsal bir gerginligin de fitili ateslenmektedir. Mahmud Ragip Gazimihal’in Milli
Mecmua Dergisi’ndeki “Musiki ve Cumhuriyet” baslikli yazi dizileri halkin Os-
manly/Tilirk miiziginden mahrum kaldigin1 vurgulamak iizere kaleme alinmis yazilar
olarak mezkir duruma 6rnek teskil etmektedir. Cumhuriyet yoneticinin ve miinevver-
lerinin damgalama ekseninde Osmanli/Tiirk miizigine uyguladigi psikolojik tahakkii-
miin diger bir boyutunu ise Altusser’in devletin ideolojik aygitlari olarak ifade ettigi
kurumlar araciligiyla gergeklestirildigi miisahede edilir. Bu manada Alaturka Musiki
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Tespit Heyeti’nin” kurulmasryla Osmanly/Tiirk miiziginin artik tarih? bir eser oldugu
ve miizeye kaldirilmasi gerekliligi algisinin devletin ideolojik aygitlartyla miizeye
kaldirilmasi planlanmaktadir. Planlanan bu durumda Cumhuriyet yoneticilerinin ve
miinevverlerinin damgalama politikasinin izdiisiimiinii olusturmaktadir. Siyasal aci-
dan degerlendirildiginde ise Tiirkiin ger¢ek miiziginin Orta Asya’daki miizik ile ilis-
kilendirilmesi Osmanly/Tiirk miiziginin Tiirkliik ile bagdastirilmamasi algisint dogur-
maktadir. Dolayisiyla mezk@r tutum Tiirkgiilik ekseninde bir damgalama olarak dik-
kat ¢ekmektedir. Elbette bu tutum self oryantalist bir perspektifle ortaya konmus bir
anlayis1 da yansitir. Self oryantalist tutum Goffman’1n ittifaklar sdzii ile yakindan ilin-
tili bir kavram olarak dikkat ¢eker. Bati’nin goziinden dogulu/sarkli imgesi gelisme-
mis/geri kalmis, hasta, kotii seklindedir ve bu olgu oryantalist bir tutumun izdiisii-
miini temsil eder. Dolayisiyla cumhuriyet elitlerinin kendilerini dogulu olarak adlan-
dirmamasi, kimi zamanda self oryantalist bir tutumla kendi igerisinde bir 6teki yarat-
mast tipkt Goffman’in dedigi gibi self oryantalistlerin damgalayan kisilerin baska bir
deyisle oryantalistlerin kendilerine davrandig1 gibi kendi iglerinde olusturduklart Gte-
kine yani Osmanly/Tiirk miizigini damgalamasini drnek teskil eder. Dolayisiyla self
oryantalist bir perspektifle cumhuriyet yoneticileri ve miinevverlerinin Osmanli/Tiirk
miizigine kars1 kullandigi Acem, Bizans, Sark, alaturka gibi damgalama politikasi
Goffman’in deyimiyle “itibarsizlasmis bir sifata atifta” bulunmaya hizmet eder. Bu
sekilde de Osmanly/Tiirk miizigi yok sayilir ve 6rselenmis bir kimlik olarak miisahede
edilir. Dolayistyla olusan bu durum da yani oryantalistler ve self oryantalist arasinda
kurulan bu zihinsel damgalama politikas: Goffman’in toplumsal ittifaklar olarak so6-
ziinil ettigi fenomendir. Bu ¢alisma, nitel arastirma yontemlerinden literatiir tarama-
sina yonelik bir ¢aligmayla cumhuriyet resmi ideolojisi ve miinevverlerinin milli
musiki yaratmada Osmanly/Tiirk miizigini nasil bir sdylem iizerinden damgalayarak
saf dis1 birakip otekilestirdigini bulmay1 amaclamaktadir.

Extended Abstract

In the social sciences, stigma theory, introduced by Erving Goffman, is defined as
the practice of placing less value on society in general and individuals in particular,
and the perception of those bearing this label as less desirable and almost less than
human. Considering Turkish social structure, Westernization movements, particularly
those that began during the Ottoman Empire, reached an Archimedean point with the
Republican era, and the Ottoman Empire, in terms of the practices of the official ide-
ology of the republic, was seen as an obstacle to Westernization. Within this
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framework, the administrators and advocates of the republics established after the Ot-
toman Empire pursued a policy of stigmatization against Ottoman/Turkish music in
culture in general and music in particular. This stigmatization policy revolved around
the perception that Ottoman/Turkish music could not adapt to contemporary under-
standings. In this vein, Republican intellectuals and administrators emphasized that
Ottoman/Turkish music presented a structure incompatible with the national policies
that would be implemented with the new regime. Nationalism and self-orientalism
constituted the fundamental dynamics of the stigmatization policies implemented by
Republican administrators and elites in three distinct ways: psychological, sociologi-
cal, and political. The official Republican ideology and the stigmatization policies
pursued by its intellectuals against Ottoman/Turkish music, as emphasized by
Goffman, encompassed both psychological, sociological, and political dimensions.
Psychologically, the perception the Republican administrators sought to create was
one of erasing Ottoman/Turkish music from the public mind. The psychological dom-
ination that the Republican authorities, their ideology, and their intellectuals exerted
in the process of stigmatizing Ottoman/Turkish music was carried out both through
the press and, in Altusser's words, through the state's ideological apparatus. Within
this framework, certain newspapers and magazines claimed that Ottoman/Turkish
music was primarily used in the palace and dervish lodge, and therefore had no con-
nection to the public. The press attempted to exert psychological pressure by labeling
Ottoman/Turkish music as "Ottoman music," "Enderun music," "Edvar music," "Di-
van music," "Sultanate music," and "dervish lodge music" to demonstrate Otto-
man/Turkish music's disconnection from the public. The theological dimension of this
psychological pressure was the declaring of Ottoman/Turkish music as meyhane mu-
sic. Stigmatizing Ottoman/Turkish music as a solely palace-oriented genre also stands
out sociologically as paving the way for a court/public dialectic. Therefore, in a soci-
ological sense, social tension is ignited through music. Mahmud Ragip Gazimihal's
series of articles titled "Musiki ve Cumhuriyet" (Music and the Republic) in the Milli
Mecmua Magazine exemplify this situation, as they were written to emphasize the
public's deprivation of Ottoman/Turkish music. Another dimension of the psycholog-
ical domination exerted by the Republican administrators and intellectuals on Otto-
man/Turkish music through stigmatization is observed to be carried out through insti-
tutions that Altusser describes as ideological apparatuses of the state. In this sense,
the establishment of the "Turkish Turkish Music Determination Board" aims to rein-
force the perception that Ottoman/Turkish music is now a historical artifact and
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deserves to be placed in a museum through the state's ideological apparatus. This
planned situation also reflects the stigmatization policy of the Republican administra-
tors and intellectuals. From a political perspective, the association of authentic Turk-
ish music with Central Asian music creates the perception that Ottoman/Turkish mu-
sic is not associated with Turkishness. Therefore, this attitude draws attention as a
stigmatization within the framework of Turkism. Of course, this attitude also reflects
an understanding expressed through a self-orientalist perspective. The self-orientalist
attitude is a concept closely related to Goffman's term "alliances." From the West's
perspective, the image of the Eastern/Oriental is perceived as undeveloped/backward,
sick, and evil, and this phenomenon represents a projection of an Orientalist attitude.
Therefore, the fact that the republican elites do not call themselves Eastern, but some-
times create an "other" within themselves through a self-orientalist attitude, exempli-
fies, as Goffman argues, the stigmatization of Ottoman/Turkish music, the "other"
they create within themselves, just as those who stigmatize, in other words, the Ori-
entalists themselves, treat themselves. Therefore, the stigmatizing policies employed
by republican administrators and intellectuals against Ottoman/Turkish music, such
as Persian, Byzantine, Eastern, and Turkish, from a self-orientalist perspective, serve
to, in Goffman's words, invoke a discredited label. In this way, Ottoman/Turkish mu-
sic is ignored and perceived as a weakened identity. This resulting situation—this
mental stigmatization policy established between orientalists and self-orientalists—is
the phenomenon Goffman refers to as social alliances. This study, using a qualitative
research methodology and literature review, aims to explore how the official republi-
can ideology and its intellectuals, in their efforts to create a national music, stigmatize,
marginalize, and marginalize Ottoman/Turkish music.
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