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FRANZ VINZENZ KROMMER “NO. 1, MI BEMOL MAJOR OP. 36
KLARNET KONCERTOSU”NUN KLARNET iCRA PRATIGI
ACISINDAN INCELENMESI

AK, Tlkay!

(074

Bu ¢aligma, klarnet repertuvarinin 6nemli eserlerinden biri olan Franz Krommer’in “No. 1, Mi
Bemol Major Op. 36 Klarnet Kongertosu”nu klarnet icra pratigi acisindan inceleyerek, eserde yer
alan teknik ve miizikal agidan zorlu pasajlarin icrasini kolaylastirmaya yonelik 6neriler gelistirmeyi
amaglamaktadir. Klasik Donem form anlayisina uygun geleneksel bir yapiya sahip olan Op. 36
Klarnet Kongertosu, ge¢ Klasik Doneme 6zgii bir lislupta bestelenmis olup iic bolimden
olusmaktadir. Krommer, bu eserinde klarnetin teknik ve ifade olanaklarini etkileyici bir bicimde
ortaya koymaktadir. Bu 6zellikler, enerjik karaktere sahip A/legro boliimiinde, siislemelerle bezeli
ve lirik yapili Adagio bolimiinde ve neseli karakteriyle 6ne ¢ikan Rondo final boliimiinde belirgin
bigimde gézlemlenmektedir.

Calismada eser, nota temelli analiz yontemiyle ele alinmig; 6zellikle genis aralikli ses atlamalari,
artikiilasyon ¢esitliligi, niians kullanimi ile nefes ve iifleme teknikleri acisindan klarnet icrasinda
karsilagilan performans sorunlari belirlenmistir. Tespit edilen teknik pasajlara yonelik olarak,
klarnet icraciligina 6zgii pedagojik ilkeler dogrultusunda (6rnegin, metronomla kademeli hiz
artirimi, nefes kontrolii, parmak-hava koordinasyonu, dil-parmak koordinasyonu ve artikiilasyon
yoOnetimi) uygulamaya yonelik ¢caligma Onerileri gelistirilmistir. Bu 6neriler, eserin hem teknik hem
de miizikal yorum agisindan daha verimli ve dogru icra edilmesine katki saglayacak sekilde
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diizenlenmistir. Calismanin bu yonleriyle hem klarnet 6grencileri ve sanatgilarina hem de
miizisyenlere kilavuz niteliginde bir kaynak olmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Krommer, kongerto, klarnet, klarnet teknikleri, klarnet icra pratigi.

AN EXAMINATION OF FRANZ VINZENZ KROMMER’S
“CLARINET CONCERTO NO. 1IN E-FLAT MAJOR, OP. 36”, IN TERMS
OF CLARINET PERFORMANCE PRACTICE

ABSTRACT

This study examines Franz Krommer’s “Clarinet Concerto No. 1 in E-flat Major Op. 36”, which
stands out as one of the most significant works in the clarinet repertoire, in terms of performance
practice and aims to provide practical suggestions to facilitate the performance of technically and
musically challenging passages of the work. Having a traditional structure consistent with the
prevailing form of the Classical Period, the concerto consists of three movements and was
composed by adopting a Classical Period style. Krommer, in this work, succeeds in impressively
introducing technical and expressional capabilities of the clarinet, which could be clearly identified
in the energetic Allegro part, in the lyrical and ornamented Adagio part, and in the playful Rondo
final part.

The work was evaluated using the notational analysis method; especially the performance-related
problems confronted during the clarinet performance were determined in terms of high-range
sounds, articulation variety, use of nuances, breathing and blowing techniques. Accordingly,
performance suggestions were proposed for the study-specific technical passages in conformity
with the pedagogical principles pertaining to clarinet performance (i.e, incremental tempo increase
with a metronome, breath control, air-finger coordination, tongue-finger coordination and
articulation management). These suggestions were later revised in a way to contribute to a more
effective and more accurate performance in technical and musical terms. Therefore, this study is
expected to be a valuable guide for clarinet students and clarinet players.

Keywords: Krommer, concerto, clarinet, clarinet techniques, clarinet performance practice.

GIRIS

Franz Krommer’in (1759-1831) “No. 1, Mi Bemol Major Op. 36 Klarnet Kongertosu”, Wolfgang
Amadeus Mozart’in (1756-1791) Anton Stadler (1753-1812) i¢in yazdig1 ¢igir acic1 La Major
kongertosundan 12 yil sonra, 1803’te yayimlanmistir (Clarinet Concerto in E-flat, t.y., par. 4).
Besteci, bu eserinde Carl Maria von Weber’in (1786-1826) klarnet kongertolar1 yazimina benzer
bicimde ¢alginin teknik ve ifade olanaklarini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu yaklasim, eserin enerjik
karakteriyle 6ne ¢ikan A/legro boliimiinde, siislemeli ve lirik yapiya sahip Adagio bdliimiinde ve
canli bir karakter tasiyan Rondo finalde agik bi¢imde hissedilmektedir. Eser boyunca klarnetin tiim
ses aralig1 kullanilmaktadir. Virtiioz pasajlar ve genis araliklar arasindaki ani sigramalar, son derece
siirlt bir alan iginde ¢arpict 151k ve golge degisimleri yaratmaktadir. Kongertonun, 19. ylizyilin
baglarinda donemin oOnde gelen klarnetgileri tarafindan siklikla icra edildigi ve klarnet
repertuvarinda onemli bir yer edindigi goriilmektedir. Bu durum, giiniimiiz klarnet icracilarinin
bestecinin eserlerine yeniden ilgi gdstermesini agiklayici niteliktedir (Reiber, 1994: 7).

Kongerto, ge¢ Klasik Doneme ait bir iislupta yazilmis olup ii¢ boliimden olugmaktadir. Etkileyici
temalar icermesinin yan1 sira ¢almasi oldukca keyifli bir eserdir. Klarnet sololari, bes perdeli bir
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klarnetin olanaklarina son derece uygun sekilde yazilmistir. Modern klarnetle de oldukga carpici
bir etki yaratmaktadir. Klarnetin E3’ten (Mi3) F6’ya (Fa6) kadar genis bir ses araligi
kullanilmaktadir. Fakat agirlikli olarak klarnetin clarino bolgesinde yazilmistir. Miizikal olarak,
ustaca yapilmis orkestral diizenlemesiyle bu eser, ge¢ Klasik ve erken Romantik Dénemlerin en
seckin kongertolarindan biri sayilmaktadir (Rice, 2017: 89-93).

Eserde orkestra nispeten biiyiiktiir ve ikiser tahta iiflemeli ¢algidan olusan tam standart nefesli
calgilar grubu, iki korno ve hatta o donemde nefesli calgi kongertolar1 i¢in nadir olan bakir
iiflemeliler ve timpani i¢ermektedir. Acilis Allegro boliimi ciddi, Mozart'in Prag Senfonisi'ne
benzer bir ruh hali ve kahramanlik duygusu i¢ermektedir. Adagio boliimii, o donemin opera
aryalarma benzeyen sarki formundadir ve orta hizda bir Rondo finali ile dogrudan devam
etmektedir. Miizigin proto-Romantik 6zellikleri, bastan sona sik¢a ve dramatik bir sekilde minor
tonlara gegislerde en belirgin sekilde ortaya ¢ikmaktadir (Franz Krommer - Description, t.y., par.
4).

Besteci eserde klarnetin chalumeau (saliimo) bolgesinde arpejler ve pasajlardan etkili bigimde
yararlanmistir. 18. yiizyil kongertolar i¢in alisilmadik olan sey, bu eserde kadanslara veya kadans
yerlerine yer verilmemis olmasidir. Besteci bu eserinde klarnetin teknik potansiyelinden sonuna
kadar yararlanmistir (Rice, 2017: 89-93).

Kongerto, klarnetin hem teknik hem de estetik olanaklarini biitiinciil bir yaklagimla ortaya koymasi
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Eserde klarnetin genis ses araliginin (chalumeau, clarino ve altissimo)
kullanilmasi, bu bdlgeler arasinda gerceklestirilen ani gegisler, icracidan gelismis bir nefes
kontrolii, dengeli bir embouchure, hassas bir dil-parmak koordinasyonu ve etkili bir parmak-hava
koordinasyonu talep etmektedir. Hizli arpejler, kromatik diziler, genis aralikli ses atlamalar1 ve
legato, staccato ile aksan gibi farkli artikiilasyon tiirlerinin siklikla bir arada kullanilmasi, yalnizca
teknik yeterliligi degil, ayn1 zamanda mdiizikal biitiinliigiin korunmasin1 da zorunlu kilmaktadir.
Dinamik agidan ise eserde sik¢a karsilasilan ani niians degisimleri, uzun miizikal ciimlelerin
boéliinmeden ifade edilmesini ve klarnete verilen hava akisinin titizlikle kontrol edilmesini
gerektirmektedir.

Krommer, belirgin kadanslara yer vermeksizin klarneti stirekli orkestral doku igerisinde
konumlandirarak, solistin hem teknik ustaligin1 hem de orkestrayla kesintisiz bir etkilesim
kurmasini amaglamaktadir. Bu yonleriyle kongerto, ge¢ Klasik Donem estetigini korurken erken
Romantik ifade anlayisina yaklasan, icract agisindan son derece dgretici ve zengin bir repertuvar
ornegi sunmaktadir (Rice, 2017: 89-93).

Amac ve Onem

Bu caligmanin temel amaci, Franz Krommer’in “No. 1, Mi Bemol Major Op. 36 Klarnet
Kongertosu”nu klarnet icra pratigi acisindan inceleyerek, eserde yer alan teknik ve miizikal
zorluklar1 ortaya koymak ve bu zorluklara yonelik uygulanabilir icra onerileri gelistirmektir. Bu
dogrultuda eser, nota temelli analiz yontemiyle ele alinmis; 6zellikle genis aralikli ses atlamalari,
niians kullanimu, artikiilasyon ¢esitliligi, nefes ve tifleme teknikleri bakimindan degerlendirilmistir.
Calismanin 6nemi, klarnet repertuvarinda 6nemli bir yere sahip olmasina karsin, “No. 1, Mi Bemol
Major Op. 36 Klarnet Kongertosu”nun klarnet icra pratigini merkeze alan akademik ¢aligsmalarin
siirlt olmasiyla iligkilidir. Bu ¢alisma, eserin teknik ve miizikal gerekliliklerini icraci odakli bir
yaklagimla ele alarak, klarnet 6grencileri ve icracilar i¢in pedagojik agidan yol gdsterici bir kaynak
sunmay1 hedeflemektedir. Ayrica gelistirilen icra Onerilerinin, klarnet egitiminde Ogrencilerin
teknik yeterliliklerini ve miizikal yorum becerilerini destekleyecegi diisliniilmektedir.
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Problem Durumu

Franz Krommer’in “No. 1, Mi Bemol Major Op. 36 Klarnet Kongertosu”, klarnet repertuvarinda
onemli bir yere sahip olmasina ragmen, bu eserin klarnet icra pratigini merkeze alan akademik
caligmalarin sayist sinirlidir. Yapilan literatiir taramasinda, 6zellikle klarnet performansina ve
teknik yoruma odaklanan Tiirk¢e kaynaklarin bulunmadigi goriilmektedir. Bu durum, eserle ilgili
pedagojik yaklagimlarin ve icraya yonelik ¢alisma Onerilerinin siirli kalmasina yol agmaktadir.
Bu calismanin temel problemi, Krommer Op. 36’nin klarnet icrasinda karsilasilan teknik ve
miizikal zorluklarinin, icra pratigini merkeze alan akademik ¢aligmalar kapsaminda yeterince ele
almmamis olmasidir. Bu baglamda arastirma, eserin klarnet icra pratigi acisindan hangi teknik
sorunlar1 barindirdigint ve bu sorunlara yonelik hangi calisma ydntemlerinin Onerilebilecegini
ortaya koymayr amaglamaktadir. Bu dogrultuda caligmada, nota temelli analiz yOntemi
kullanilarak eserin solo klarnet partisi incelenmis; tespit edilen teknik pasajlar iizerinden icra
pratigine yonelik performans odakli ¢alisma ve yorum 6nerileri gelistirilmistir.

YONTEM

Bu arastirma, nitel aragtirma yontemi kapsaminda yiiriitiilmiis olup literatiir taramasi ve dokiiman
analizi tekniklerinden yararlanilmistir. Caligmanin temel veri kaynagini, Franz Krommer’in “No.
1, Mi Bemol Major Op. 36 Klarnet Kongertosunun solo klarnet partisi olusturmaktadir.

Analiz siirecinde eser, oncelikle form, tempo, dinamik yap1 ve boliimler arasi teknik yogunluk
acisindan genel bir incelemeye tabi tutulmustur. Ardindan solo klarnet partisindeki pasajlar; tempo
hizi, nota yogunlugu, aralik genisligi, artikiilasyon cesitliligi ve nefes gereksinimi dl¢iitleri
dogrultusunda ayrintili olarak degerlendirilmistir. Klarnet icras1 bakimindan zorlu pasajlar; hizl
ve kesintisiz on altilik ve otuz ikilik nota dizileri icermesi, genis aralikli ses atlamalarinin sik
kullanilmasi, ani niians ve artikiilasyon degisimlerinin bulunmasi, nefes siirekliligini zorlayan uzun
climle yapilar1 igermesi gibi teknik kriterler temel alinarak belirlenmistir. Bu kapsamda 6zellikle
genis aralikli ses atlamalari, hizli pasajlar, kromatik diziler, arpejler ve ani niians degisimleri
performans acgisindan zorlayici kabul edilmis; icra onerileri bu pasajlar iizerinden gelistirilmistir.
Belirlenen pasajlara yonelik icra Onerileri olusturulurken, klarnet pedagojisinde yaygin olarak
kabul edilen teknik gelistirme ve motor 6grenme ilkeleri esas alinmistir. Bu baglamda; metronomla
kademeli hiz artirimi, pasajlarin kiiciik boliimlere ayrilarak caligilmasi, nefes kontrolii ve
artikiilasyon cesitliligi, dil-parmak ve parmak-hava koordinasyonlar1 gibi pedagojik yaklasimlar
temel alinmigtir. Bu yontemsel yaklasim sayesinde gelistirilen Onerilerin yalnizca teknik
zorluklarin asilmasma degil, aym1 zamanda eserin miizikal biitiinliiglinlin korunarak
yorumlanmasina da katki saglamas1 amaglanmigtir.

Siirhhik

Bu ¢alisma, Franz Krommer’in “No. 1, Mi Bemol Major Op. 36 Klarnet Kongertosu”nun klarnet
icra pratigi acisindan degerlendirilmesine yonelik Oneriler sunmay1 amaglamaktadir. Calismada
oncelikle bestecinin yasami ve miizikal kimligine kisa bir giris yapilmis; ardindan “No. 1, Mi
Bemol Major Op. 36 Klarnet Kongertosunun solo klarnet partisi teknik ve miizikal agidan analiz
edilerek performans Onerileri gelistirilmistir. Analizler, eserin 1953 tarihli Praha baskis1 (Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni; H 888) esas alinarak yapilmis; diger edisyonlar
caligmanin kapsami disinda birakilmistir.
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Evren ve Orneklem

Bu calismanin evrenini, klarnet repertuvarinda 6nemli bir yere sahip olan Franz Krommer’in “No.
1, Mi Bemol Major Op. 36 Klarnet Kongertosu” ve bu eser iizerine yapilan akademik ¢alismalar
olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini ise, s6z konusu kongertonun solo klarnet partisine ait
nota materyali olusturmaktadir. Nota materyali, klarnet icra pratigi agisindan zorlayici pasajlarin
belirlenmesi ve bu pasajlara yonelik performans odakli icra dnerilerinin gelistirilmesi amaciyla
incelenmistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Besteci Franz Krommer

Resim 1 Franz Vinzenz Krommer (1759-1831) (Naxos Records, t.y.).

Mozart ve Ludwig van Beethoven (1770-1827) ile ayn1 donemde, 18. yiizy1l sonlarinda Viyana’da
yasayan Franz Krommer, 1759 yilinda Cekya’nin Kamenice kasabasinda dogmustur. Burada,
Turany’de koro sefi olan amcas1 Anton’dan miizik egitimi almistir (Clarinet Concerto in E-flat,
t.y., par. 1). Krommer, biiyiik l¢iide kendi kendini yetistirmis bir miizisyendir. Ozellikle Joseph
Haydn (1732-1809) ve Mozart’in eserlerini inceleyerek ¢alismistir. 17 yasina geldiginde dogdugu
kasabada orgculuk yapan Krommer, keman ¢aligmalarina da devam etmistir (Mailman vd., 1995:
14).

1785 yilinda, Krommer, bircok Cek bestecinin yerlesmis oldugu Viyana’ya gitmistir. Orada cesitli
gorevlerde bulunmus ve diizenli olarak Christoph Gluck (1714-1787), Haydn, Mozart ve
Beethoven’in miizikleriyle i¢ i¢e olmustur (Mailman vd., 1995: 14). Krommer, saray orkestrasinda
kemanci olarak c¢alismak iizere birka¢ kez basvuruda bulunmus ancak basarili olamamustir.
Sonunda, 14 Haziran 1815°te miizikle ilgili olmayan bir gérev olan Anti-Kammer Tiirhiiter
(kraliyet dairesi bekgisi) linvaniyla gorevlendirilmistir (Hall, 2004: 167). Krommer, imparatorun
korumasi altinda, tiim zamanini bestecilik faaliyetlerine ayirabilmis ve imparatora eslik ettigi
seyahatler araciligiyla uluslararasi bir iine kavugsmustur. Ayrica, Avusturya’da oda orkestrasi sefi
ve saray bestecisi linvanini alan son miizisyen olmustur (1818) (Reiber, 1994: 6). 1826°da ise
Viyana’da oldukga gizli bir miizik toplulugu olan Gesellschaft der Musikfreunde (Miizik Dostlar1
Dernegi) tarafindan onursal iiye olarak kabul edilmistir. Bu da muhtemelen Krommer’in aldig1 en
yiiksek onur olmugstur (Olson, 1992: 12). Krommer, 1831 yilinda Viyana’da hayatin1 kaybetmistir.
Gecis doneminin bir sanat¢ist olan Krommer’in yapitlari, 18. yiizyilin saray tislubuyla 19. yilizyilin
baslarindaki Romantik anlatim dili arasinda bir koprii niteligi tasimaktadir (Reiber, 1994: 6).

Son derece {iiretken bir besteci olan Krommer’in en az 110 opus numarasi altinda yayimlanmis
300°den fazla eseri bulunmaktadir. Bugiin en ¢ok, nefesli ¢alg1 topluluklar1 i¢in yazdigi, zengin
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tinilara sahip, ¢algiya 6zgii ve zaman zaman gii¢lii karakterdeki miizikleriyle taninmaktadir (Wind
Repertory Project, t.y., par. 4). Krommer 1793’te Kont Karolyi’nin alayinda bando sefi ve miizik
direktorii oldugu dénemde, her giin nefesli calgilarla i¢ i¢ce olmasi nedeniyle, yaratici enerjisinin
bliylik bir boliimiinii nefesli ¢algilar icin partitalar, divertimentolar, kassasyonlar ve kongertolar
bestelemeye adamistir (Mailman vd., 1995: 15). 1825 tarihli Parthia for Band eserinin yani sira, 42
mars ve 44 nefesli sekizlisi bestelemistir. Bu eserler giiniimiizde onun en popiiler besteleri olarak
kabul edilmektedir (Hall, 2004: 167).
Harmoniemusik’in (nefesli ¢algilar toplulugu miizigi) altin ¢cagi (yaklasik 1760-1837) boyunca en
iiretken bestecilerden biri Krommer olmustur. Her ne kadar ¢ogu zaman ¢agdaslar1 olan Haydn,
Mozart ve Beethoven’in golgesinde kalsa da bu tiire yaptig1 katkilar olduk¢a dnemlidir (Lundahl,
2021: 35). Bestecinin keman kongertolari ise biiyiik 6l¢iide unutulmustur. Bu kongertolar Pierre
Rode’un eserlerinin etkisini tasimaktadir. Bu eserlerdeki solo boliimlerin zorluklari, Krommer’in
kemana bakis a¢is1 hakkinda fikir vermektedir (Wessely, 2001: 1).
Krommer’in iiflemeliler i¢cin yazdig1 eserler siklikla kaydedilmektedir ve 18. ylizyil bestecileri
arasinda kemanci olmasina ragmen iiflemeli ¢algilar i¢in iyi beste yapan ¢ok az kisiden biridir
(Silvertrust, 1996: 3, 4). Bestecinin fliit, obua ve klarnet i¢in yazdigi solo kongertolar en 6nemli
basarilar1 arasinda yer almaktadir. Ayrica bestecinin fliit ve obua i¢in yazdigi kongertolarin klarnet
icin diizenlemeleri de mevcuttur. Bestecinin bu eserlerle birlikte klarnet kongertolar1 asagida
siralanmaktadir:

e Klarnet (Obua) Kongertosu, No. 2, Mi Bemol Major, Op. 52. (yaklasik 1805) Diizenleme

e Klarnet (Fliit) Kongertosu, No. 3, Mi Minor Op. 86. (1819-1820) Diizenleme

e Klarnet Kongertosu (iki klarnet ve orkestra i¢in) No. 1, Mi Bemol Major Op. 35. (yaklasik

1802)
e Klarnet Kongertosu (iki klarnet ve orkestra i¢in) No. 2, Mi Bemol Major Op. 91. (yaklasik
1815 ca.) (Rice, 2017: 88).

Bestecinin tiim bu kongertolar1 Leipzig’de Johann Anton André tarafindan yayimlanmistir. Op. 36
numaral1 kongertosu ayrica 1803’te Paris’te Vernay ve 1806’da Duhan tarafindan yayimlanmistir
(Rice, 2017: 88). Bestecinin “No. 1, Mi Bemol Major Op. 36 Klarnet Kongertosu” giintiimiizde hala
egitim repertuvarinda énemini korumaktadir.
Krommer, klarnet i¢in bircok eser bestelemistir. Donemin taniklari, Krommer’in klarnet igin
yazdig1 eserlerin hem klarnetgiler hem de dinleyiciler tarafindan begenildigini ve son derece
popiiler oldugunu ortaya koymaktadir (Weston 1977°den aktaran Lehto, 2002: 42).

Franz Krommer “No. 1, Mi Bemol Major Op. 36 Klarnet Koncertosu”

Krommer’in yalmizca birkac eseri giiniimiizde hala diizenli olarak calinmaktadir. Bu eserler
arasinda en taninant “No. 1, Mi Bemol Major Op. 36 Klarnet Kongertosu”dur. Klasik Dénem
formuna uygun geleneksel bir yapi tasiyan bu kongerto, Weber (1786-1826) ve Louis Spohr’un
(1784-1859) daha sonraki klarnet eserlerine bir kdprii olarak goriilebilir. Ozellikle Krommer’in
eserinin ikinci boliimiinde, Weber ve Spohr’un kongertolarinda daha sik rastlanan, zarif bir
romantizm hissedilmektedir (Clarinet Concerto in E-flat, t.y., par. 4, 5). Eser, standart bir klasik
kongerto formundadir ve ilk boliimii, biri sadece orkestra, digeri solist iceren ¢ift ekspozisyonlu bir
yaptya sahip oldugu i¢in uzundur. Formuna ragmen, ardindan gelecek olan Romantik iisluplarin
belirgin izlerini tagimaktadir (Franz Krommer - Description, t.y., par. 3).

Kongerto boyunca, klarnet ve orkestra siirekli bir diyalog icindedir; bu nedenle klarnetin
ozelliklerini sergileyen belirgin kadanslar (solo boliimler) yerine, biitiin eserde karsilikli bir
etkilesim s6z konusudur. Bu 6zelligiyle eser, calimi oldukga tatmin edici kilmakta ve 200 y1l1 askin
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stiredir klarnet repertuvarmin vazgecilmez bir eser olmasinin temel nedenini gostermektedir.
(Clarinet Concerto in E-flat, t.y., par. 6).

Birinci Boliim - Allegro
Birinci boliim 4/4°liik 6l¢ti biriminde ve Allegro (hizli, canli) hiz teriminde yazilmistir. Boliimiin
orkestra sunumu, iki boliim ve bir koda iceren sonat-allegro formundadir. Solo klarnet bdliimleri
lirik bir yapiya sahip olup hos temalar sunmaktadir. 1-8. Ol¢iiler arasinda Mi bemol Major
tonundaki orkestra sunumunda yayl c¢algilar, kahramanca bir tiniya sahip A temasini arpejler,
sekizlik ve genis aralik atlamalariyla duyurmaktadir. 25. 6l¢lide yayli orkestra, lirik bir B temasi
calmakta; 51. dlclide tiim orkestral ¢algilarin katilimiyla bir kadansa ulagilmaktadir. 51. 6l¢iide solo
klarnet giiglii ve iddial1 bir A1 temasinmi seslendirmektedir (Rice, 2017: 89) (Nota 1). Klarnet Al
temasina 51. dlgiliniin dordiincii vurusunda sekizlik notalarla giris yapmaktadir. Bu giris piano (p)
(hafif) nlianstyla baglamakta ve crescendo ile mezzoforte (mf) (orta kuvvette) niiansina kadar
ylikselmektedir.
/@'o\-/lo' r / /_\‘
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Nota 1. F. Krommer No. 1, Mi Bemol Majér Op. 36 Klarnet Kohgertosu
birinci boliim Allegro 51-60. él¢iiler arasindaki kesit (Krommer, 1953).

Klarnet partisinde, 62. dl¢iiniin son {i¢ sekizlik notasindan itibaren decrescendo uygulanarak 63.
oOl¢iiniin ilk dortliigiinde p niiansina ulasilmaktadir. Ayni dl¢lide yer alan on altilik notalarda ise
forte (f) (kuvvetli) nlians1 baglamakta ve bu niians 67. dl¢giiye kadar devam etmektedir.

64-67. Olgiiler arasinda, on altilik ve otuz ikilik notalardan olusan arpej pasajlari yer almaktadir.
Bu kisimda arpej girisleri klarnetin chalumeau bolgesinde yazilmistir (Nota 2). Klarnet partisinde
64-67. dlgiiler arasinda yer alan ve 6zellikle otuz ikilik notalardan olusan pasajlar, temponun hizli
olmas1 nedeniyle nefes kontrolii, parmak-hava koordinasyonu ve artikiilasyon yonetimi agisindan
teknik olarak zorlayicidir. Bu pasajlarda ritmik dogruluk ve akiciligin saglanmasi, icracinin motor
becerilerinin esgiidiimlii bicimde kullanilmasini gerektirmektedir. Bu nedenle s6z konusu pasajin,
metronom esliginde hedef tempoya ulasilana kadar kademeli olarak hizlandirilarak calisilmasi
onerilmektedir. Kademeli tempo artisi, motor 6grenme siirecinde dogru hareket kaliplarinin
yerlesmesini destekleyerek parmak-hava akisi esgiidiimiiniin gelismesine katki saglamaktadir.
Vurus algisinin netlestirilmesi amaciyla Nota 3’te gosterildigi tizere sekizlik nota degerine dortliik
vurus diislinlilerek yapilan ¢alismalar, ritmik istikrarin saglanmasina yardimer olmaktadir. Her
Olciiniin tekrar edilerek c¢alisilmasi, parmak hareketlerinin aligkanlik kazanmasii ve akiciligin
artmasint  desteklemektedir (Nota 3). Ayni teknik yap1 266-268. Olgililer arasinda da
tekrarlandigindan, bu ¢alisma yaklasimu ilgili pasajlar i¢in de gecerlidir. Bu dogrultuda metronom,
teknik gelisimi destekleyen temel bir pedagojik arag¢ olarak dnem kazanmaktadir.

Ogrencilerin vurus siirekliligini korumalarina yardime1 olmak amactyla metronomun bir ¢alisma
araci olarak kullanilmasi, yaygin bir ¢aligma stratejisidir. Bir miizik eserini bastan sona belirlenmis
bir tempoda icra edebilme becerisi, tiim miizisyenler i¢in arzu edilen bir yetkinliktir. Ogrenciler, ilk
dersten itibaren sabit bir vurusun 6nemine yonelik egitim alirlar. Ancak, her dgrenci istikrarli bir
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i¢sel nabiz hissine sahip olmayabilir ve bu durum, vurusu siirekli ve diizenli bigimde siirdiirmede
sorunlara yol agabilir (Hanberry, 2004: s. 28).

Nota 2. F. Krommer No. 1, Mi Bemol Majér Op. 36 Klarnet Kongertosu
birinci boliim Allegro 62-67 élciiler arasindaki kesit (Krommer, 1953).
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Nota 3. Egzersiz.

81. dlgiide lirik bir B1 temast, yayl calgilarin sekizlik nota esligiyle baglamaktadir. Klarnet ise
clarino bolgesinde subito p niiansi ile birlikte 88. 6l¢iiye kadar melodik hattr siirdiirmektedir. 88.
Ol¢iiniin {igiincii dortliigiinde biten decrescendo’nun hemen ardindan ayni 6l¢iiniin son sekizlik
notasinda f gelmektedir. Bu f niians1 iki 6l¢li boyunca devam etmekte, 91. dl¢iide yeniden p’ye
doniilmekte ve ayni 6l¢iiniin son iki sekizlik notasinda tekrar f niians1 goriilmektedir. 92. dl¢iiniin
son iki sekizliginde baglayan decrescendo’nun ardindan ise p niians1 gelmekte ve bu niians 96.
dlciiniin sonuna kadar siirmektedir (Nota 4). 81-96. Olgiiler arasinda klarnetin farkli ses bolgeleri
arasinda ger¢eklesen ani gecisler ile zit dinamiklerin (p—f) ardisik kullanimi, hava basincinin hassas
ve dengeli kontroliinii zorunlu kilmaktadir. Bu durum, icraci agisindan hem teknik denetim hem de
tonal siireklilik bakimindan belirgin bir giigliik olusturmaktadir. Ozellikle 81-96. dlgiiler arasinda
sikca karsilagilan decrescendo’lar ile birlikte gerceklesen ani niians degisimleri, ses istikrarinin
korunmasini gii¢lestirmekte ve boliimiin karakterinin ortaya konulmasini dogrudan etkilemektedir.
Bu nedenle s6z konusu pasajda ve boliim genelinde p, f ve diger niianslar arasindaki farklarin
bilingli ve titiz bir sekilde uygulanmasi onerilmektedir. Niians gecislerinin saglikli bir bi¢imde
gerceklestirilebilmesi i¢in klarnete verilen hava miktar1 ve basincinin icraci tarafindan kontrolli
sekilde yonetilmesi gerekmektedir. Hopa’nin da belirttigi lizere, “Nefes kontrolii ¢calgiya dogru
miktarda ve basingta hava gonderilmesine yardimci olur; ses perdelerinin olugsmasinda ve niians
degerlerinin belirlenmesinde onemli bir rol oynar” (Hopa, 2013: 114). Bu baglamda, hava
basincinin dengeli kullanimi, hem ayni niiansin istikrarlt bigimde siirdiiriilebilmesi hem de farkl
niianslarin miizikal olarak etkili bir sekilde ifade edilebilmesi agisindan temel bir unsur olarak
degerlendirilebilir.
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Nota 4. F. Krommer No. 1, Mi Bemol Majér Op. 36 Klarnet Kongertosu

birinci boliim Allegro 81-96 élciiler arasindaki kesit (Krommer, 1953).

Klarnet, 97-107. olgiiler arasinda pianissimo (pp) (¢ok hafif) niliansiyla baslayan Do Minor
melodisini sunmaktadir. Bu melodi, 111. 6lgiide Re bemol Major ve Si bemol Major tonalitelerine
modiilasyon yapmaktadir. Bu kisimda, c¢esitli arpej ve gam pasajlart klarnetin chalumeau
bolgesinden altissimo bdlgesindeki G6 (Sol6) perdesine kadar uzanacak bigcimde ustalikla
yazilmistir (Rice, 2017: 89-90). Eserin yalnizca bu bdliimiinde klarnet, altissimo bdlgesindeki G6
(Sol6) perdesine kadar yilikselmektedir.

Klarnet partisinde, 111-131. Oolgiiler arast pasaj, dil-parmak koordinasyonu, parmak-hava
koordinasyonu, artikiilasyon cesitliligi ve genis niians aralig1 nedeniyle teknik ve miizikal agidan
yiiksek diizeyde denetim gerektirmektedir (Nota 5). Aksan, legato ve staccato artikiilasyonlarin art
arda kullanilmasi, p ve ff aralifindaki ani niians degisimleri ve temponun siirekliligi, icraci
acisindan temel zorluklar1 olusturmaktadir. Bu kisimda notalar iizerinde yer alan aksan, legato ve
staccato artikiilasyonlarin titizlikle uygulanmasi, pp ile ff arasinda degisen her bir niiansin enerjik
ve kontrollii bi¢imde ifade edilmesi ve temponun siirekliliginin korunmasi 6nem tagimaktadir. Bu
baglamda, diger nefesli calgilarda oldugu gibi klarnette de perde degisimlerinde temiz nota
gegcislerinin saglanabilmesi, icracinin hizli ve hassas parmak hareketleri gerceklestirmesini zorunlu
kilmaktadir (Hofmann ve Goebl, 2016’dan aktaran Almeida vd., 2009). Bu nedenle pasajin, dogru
hareket kaliplariin yerlesmesini desteklemek amaciyla metronom esliginde ve kademeli tempo
artistyla calisilmasi 6nerilmektedir.
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Nota 5. F. Krommer No. 1, Mi Bemol Majér Op. 36 Klarnet Kongertosu
birinci boliim Allegro 111-131. olgiiler arasindaki kesit (Krommer, 1953).

Eserde aksanli notalar1 icra ederken klarnete verilen havanin miktarina dikkat edilmelidir. Bunun
icin Oncelikle notadaki niiansa bakilmali ve hava miktar1 bu niiansa gore belirlenmelidir (Nota 6).
Aksanli notalar basinda daha yiiksek, sonunda ise daha yumusak kiiciik decrescendo’lar olarak
diisiiniilebilir. Aksan dil ile degil, ses seviyesi/dinamik mekanizmalar ile iiretilmektedir. Cogu
zaman nota verilen nilians seviyesinden daha giiglii baglamakta ve decrescendo ile tekrar bu
seviyeye donmektedir. Aksanlar bir¢ok karakter ve niiansa sahip olabilirler (Pimentel, 2016, par.
4,5).

Nota 6. F. Krommer No. 1, Mi Bemol Major Op. 36 Klarnet Kongertosu
birinci boliim Allegro 113-114. élgiiler arasindaki kesit (Krommer, 1953).
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Klarnet partisinde, 123-125. 6l¢iiler arasinda on altilik notalardan olusan kisa kromatik diziler yer
almaktadir (Nota 7). Benzer kromatik yapilar, 204, 206 ve 294. 6l¢iilerde ve 318-320. olgiiler
arasinda da goriilmektedir. Art arda gelen bu hizli kromatik gegisler, parmak hareketleri ile nefes
akisinin esglidiimlii bicimde denetlenmesini gerektiren, teknik acidan kritik pasajlar niteligi
tagimaktadir. Bu kisimlarda dil-parmak ve parmak-hava koordinasyonlarinin saglanabilmesi icraci
acisindan zorlayici olabilmektedir.

Bu teknik gereklilikler dogrultusunda, asagida art arda uygulanmak iizere ii¢ farkli egzersiz
onerilmektedir (Nota 8, 9, 10). S6z konusu egzersizler, ¢ikici ve inici kromatik diziler bi¢giminde,
sirastyla dortlii, sekizli ve on ikili gruplar halinde diizenlenmistir. Egzersizlerin, klarnetin
chalumeau bolgesinden altissimo bolgesindeki do perdesine kadar ¢ikici; ayn1 zamanda altissimo
bolgesinden chalumeau bolgesindeki mi perdesine kadar inici olarak g¢alisilmast mimkiindiir.
Calismalarin metronom esliginde ve hedef tempoya ulasilana kadar kademeli tempo artistyla
yapilmasi onerilmektedir. Artikiilasyon agisindan ise pasajlarin 6ncelikle legato, ardindan staccato
olarak ¢aligilmasi tavsiye edilmektedir.
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Nota 7. F. Krommer No. 1, Mi Bemol Major Op. 36 Klarnet Kongertosu
birinci boliim Allegro 123-125. élgiiler arasindaki kesit (Krommer, 1953).
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Nota 8. Kromatik Egzersizi No. 1.
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Nota 9. Kromatik Egzersizi No. 2.
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Nota 10. Kromatik Egzersizi No. 3.

131. olgtide A2 temas:1 yer almaktadir. 147. dlgiide ise yayl galgilar tarafindan ¢alinan yeni bir
vokal nitelikli C temas1 duyulmaktadir. Klarnet 168. Slgiiniin son dortliiglinde A3 temasini
kullanarak gelisme bdoliimiine baglamaktadir. Burada klarnetin clarino bdlgesinde arpejleri ve
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altissimo bolgesinde F6 (Fa6) ile Eb6’ya (Mib6) kadar ¢ikan gamlar1 bulunmaktadir. Bu kisim, Si
Bemol Mindr ve Fa Mindr tonlar1, kromatik gamlar ve gesitli notalarin tekrariyla dramatik bir
atmosfer olusturmaktadir. Kisa bir ikinci boliimiin ardindan klarnet 254. 6l¢iide yeniden serime
baslamakta ve 274. dlciiye kadar tiim A4 materyalini tekrar etmektedir. Mi bemol Majore yapilan
bir modiilasyon melodiyi degistirmekte, ancak climle yapilar1 olduk¢a benzer kalmaktadir. 301-
310. olgiiler arasinda Do Mindrde kisa bir climle yer almakta ve Mi bemol Majore geri
donmektedir. 314. Olgliden serimin sonuna kadar yazilmis gosterisli arpejler son derece
etkileyicidir. Krommer, zaman zaman fliit, obua, fagot ve solist arasinda etkilesim kurmaya olanak
tanimaktadir. Ancak ¢ogunlukla orkestra, yaylilar1 ve iiflemelileri akorlar1 siirdiirmek ve basit
adimlarla ilerlemek i¢in kullanmaktadir. Orkestra kodasi, boliimii B3 temasmin olumlu bir
ifadesiyle sona erdirmektedir (Rice, 2017: 90, 91).

Ikinci Béliim - Adagio

Ikinci béliim, Adagio hiz terimiyle baslayan ve on bir &lgiiliik bir girisle agilan ternary (A-B-A)
formda yazilmistir. 4-8. 6l¢iiler arasinda kisa ve hiiziinlii bir obua solosu yer almaktadir. Boliimiin
tutti kisimlari ile son {i¢ 6l¢iisii disinda klarnete yalnizca p niiansinda yayli calgilar eslik etmektedir.
Giris bollimiiniin ardindan klarnet, 12. 6l¢iiniin dordiincii vurusunda romantik bir A temasina p
niiansiyla baglamaktadir (Rice, 2017: 91). Bu tema, ¢ogunlukla klarnetin clarino bolgesinde
yazilmis olup farkli ritmik yapilar igeren pasajlardan olusmaktadir. Bu kisimda niians olarak pp, p,
mf, f, crescendo ve decrescendo niianslart kullanilmistir. Ani niians degisimleri dikkat ¢ekicidir
(Nota 11).
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Nota 11. F. Krommer No. 1, Mi Bemol Major Op. 36 Klarnet Kongertosu
ikinci boliim Adagio 12-33. él¢iiler arasindaki kesit (Krommer, 1953).
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Boliimiin yalnizca 26-31. dlgiilerinde klarnetin chalumeau bolgesi kullanilmistir. Bu aralikta, 26.
Ol¢iiniin tgilincli dortliigiinde F3, G3, A3 ve B3 (Fa3, Sol3, La3 ve Si3), 31. 6l¢iiniin ikinci
dortliigiinde ise E3, F3, G3, A3 ve B3 (Mi3, Fa3, Sol3, La3 ve Si3) chalumeau sesleri yer
almaktadir (Nota 11). S6z konusu 6lciilerde agirlikla otuz ikilik nota degerleri kullanilmistir. Bu
iki Olgiide art arda gelen otuz ikilik notalarin icrasi parmak-hava koordinasyonu yonetimi agisindan
zorlayicidir. Bu nedenle ritmik netligin saglanmasi, miizikal climlenin biitiinliigiiniin korunmasi
acgisindan 6nem tasimaktadir.

Bu pasajlarda ritmik dogruluk ve akiciligin elde edilmesi, birinci boliimde oldugu gibi icracinin
motor becerilerinin esgiidiimlii bi¢imde kullanmasinm1 gerektirmektedir. Bu dogrultuda, pasajin
metronom esliginde calisilmasi ve hedeflenen tempoya ulasilincaya kadar kademeli olarak
hizlandirilmas1 Onerilmektedir. Otuz ikilik notalarin ritmik olarak net duyulabilmesi ig¢in
caligmalarda vurus birimi olarak sekizlik nota degerine dortliikk vurus diisiiniilerek caligilmasi
ritmik istikrarin saglanmasina yardimci olmaktadir. Metronomla birlikte yapilan bu kademeli
tempo calismalari, teknik kontroliin saglanmasi agisindan, parmak hareketlerinin hava akisiyla es
zamanli, dengeli ve tutarli bicimde gerceklesmesine olanak tanimaktadir.

36. 0l¢iiniin dordiincii vurusunda lirik bir B temasi baglamakta ve Mi bemol Mindérden Do Mindre
yonelen bir gecis gergeklesmektedir. Bu gecis siirecinde kullanilan Si Major ve Sol Major akorlari,
koprii islevi iistlenerek Al bolimiindeki Do Mindre baglanmayi saglamaktadir. Gegis, Al
boliimiinde Do Minoérde son bulmaktadir. A1 temasi, klarnetin 52. 6l¢iide {i¢lincii vurustan sonra
mf’den p’ye dogru decrescendo esliginde seslendirdigi, yedi adet on altilik nota ile baglamaktadir.
Bu on altilik nota grubu, 60. dlgiide tekrar edilmektedir. Klarnet partisi, 61-63. dl¢iiler arasinda yer
alan on altilik, otuz ikilik ve altilama on altilik notalarla devam etmekte; 64. Ol¢iiniin ilk
sekizliginde ise sona ermektedir. B6liim, klarnetin ardindan gelen ve f niiansinda seslendirilen iig
Olciilik orkestra kapanisiyla tamamlanmaktadir (Rice, 2017: 91) (Nota 12). Klarnetin 61-63.
Olgiiler arasinda yer alan hizli nota degerlerine dayali pasaj, ritmik yogunlugun arttig1 bir yap:
ortaya koymaktadir. Bu notalarin icrasi, 26-31. dlciilerde yer alan otuz ikilik notalarda oldugu gibi,
parmak-hava koordinasyonunun esgiidiimlii bicimde kullanilmasini gerektirdiginden teknik agidan
oldukca zorlayicidir. Bu nedenle, s6z konusu pasajlarin metronom esliginde vurus birimi olarak
sekizlik nota degerine dortliikk vurus diisiiniilerek c¢alisilmast ritmik istikrarin saglanmasina
yardimei olmaktadir.
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Nota 12. F. Krommer No. 1, Mi Bemol Majér Op. 36 Klarnet Kongertosu
ikinci boliim Adagio 52-64. él¢iiler arasindaki kesit (Krommer, 1953).
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Uciincii B6liim - Rondo

Ucgiincii bdliim olan Rondo, alti béliimden olusmakta ve bir kodaya sahiptir. Béliim Allegro
moderato hiz teriminde yazilmis, 6/8 Ol¢ii birimindedir. Bolim eksik ol¢iiyle baslamaktadir.
Boliimiin A temasi, klarnetin clarino bdlgesinde on alt1 dl¢li boyunca ilk notast dilli, ikincisi bagl
olarak dans havasinda calinmaktadir. Bu tema on alti 6lgii siirmektedir. Orkestranin yaniti
vurguludur. Orkestra on altilik pasajlar ve vurgulu bir kadans kullanarak fortissimo (ff) (cok
kuvvetli) niiansta bu temay1 tekrar etmektedir (Nota 13). Klarnet 32 ve 33. dlgiilerde, p niiansinda
iki sekizlik notayla yanit vermektedir. Ardindan orkestra f niiansta karsilik vermektedir. 34. 6lgiide,
Do Minoér’deki B klarnet temasi, 6l¢iiniin son sekizlik notasiyla baslamakta ve bu nota noktali ikilik
ve bir sekizlik notaya baglanarak p niiansta baslayan ve kromatik hale gelen bir melodiye
baglanmaktadir (Rice, 2017: 91, 92).

Allegro moderato
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Nota 13. F. Krommer No. 1, Mi Bemol Major Op. 36 Klarnet Kongertosu
tigtincii boliim Allegro moderato / Rondo 1-16. élgiiler arasindaki kesit (Krommer, 1953).

54. olgiide Mi bemol Majore modiilasyon yapilmaktadir. Klarnet partisi 68. Olgiiye kadar,
cogunlukla clarino bdlgesinde yer alan sekizlik ve on altilik notalardan olusmaktadir (Nota 14). Bu
kisimda genis aralikli ses atlamalari ile staccato ve legato artikiilasyonun birlikte kullanildig1 hizl
nota degerleri parmak-hava ve dil-parmak koordinasyonlarmin esgiidiimlii kullanim1 agisindan
klarnet tekniginde zorluk olusturan unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu unsurlarin ayni anda
kontrol edilmesi gerekliligi, pasajin teknik agidan zorlayici bir nitelik kazanmasina neden
olmaktadir. Bu teknik zorluklarin giderilmesine yonelik olarak, 54-68. Olgiiler arasinin gruplar
halinde ¢alisilmasi dnerilmektedir. [lk asamada 54 ve 55. dlciiler calisilmali; ardindan sirastyla 56
ve 57., 58 ve 59., 60 ve 61., 62 ve 63. ve son olarak 64 ve 65. dlciiler calisilmalidir. Her bir grup
caligmasinda tempo, metronom esliginde hedef tempoya ulasilincaya kadar kademeli bigcimde
artirilmalidir. Daha sonra bu gruplar ardisik sekilde birlestirilerek calisiimalidir. Ornegin, 54 ve 55.
olgiilerin 56 ve 57. dlciilerle art arda tekrar edilmesi, gruplar arasindaki kopuklugun giderilmesine
yardimci olurken miizikal climlenin biitiinliiglintin korunmasini da saglamaktadir. 54-68. olciiler
arasi, ritmik acidan ozellikle dikkat gerektiren 6nemli yerlerden biridir; bu nedenle temponun
istikrarli bigimde siirdiiriilmesi 6nerilmektedir.
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Nota 14. F. Krommer No. 1, Mi Bemol Major Op. 36 Klarnet Kongertosu
tictincii boliim Allegro moderato / Rondo 54-68. dl¢iiler arasindaki kesit (Krommer, 1953).

Klarnet partisinde 54-59. olciiler arasindaki genis aralikli ses atlamalar1 (Nota 14) boliimiin 70, 71
ve 73. Olciilerinde de yer almaktadir. Bu sesler klarnetin clarino ve chalumeau bdlgelerinde
yazilmistir (Nota 15). Ozellikle bu tiir genis araliktaki seslerde dogru iifleme teknigi énem arz
etmektedir. Eger iifleme tekniginde problemler olursa eser boyunca o6zellikle bu tiir genis aralikli
seslerde ton ve entonasyon problemi yasanabilir ve istenilen nitelikte sesler ¢ikmayabilir. Bu
baglamda, klarnette iifleme yonteminin dogru uygulanmasi icra kalitesini dogrudan etkilemektedir.
Sindir bu durumu su sekilde ifade etmektedir:

Klarnette iifleme yontemi, dudaklarin ve ¢algiyi iifleyebilmek icin gereken yanak kaslarinin galgiya
diyafram kasinin da destegiyle hava akisini saglayan iifleme teknigidir. Agiz boslugunun boyutu,
dudak kaslarindaki gerilim ya da gevseklik, dilin pozisyonu ve isglevi, diyaframdan gelen havayi
dogru bir sekilde calgiya gdndermek, klarnet tonu iiretmede dnemli rol oynayan faktdrlerdir. Ufleme
metodu dogru ise ¢algmin calan kisiye verdigi tepki basarili olmaktadir. Ufleme ydntemi birtakim
hatalar igeriyorsa ¢alginin tonu, kontrolii ve entonasyonu (ses kararlilig1) sorunlu olabilmektedir
(Sindir, 2016: 142).
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Nota 15. F. Krommer No. 1, Mi Bemol Major Op. 36 Klarnet Kongertosu
tigtincti boliim Allegro moderato / Rondo 70, 71 ve 73. éliiler arasindaki kesit (Krommer, 1953).

Genis aralikli seslerde ¢alma probleminin ortadan kaldirilabilmesi igin bu seslerin yer aldig1 bir
egzersiz dnerilmektedir (Nota 16). Bu egzersiz, klarnette iifleme teknigine dikkat ederek metronom
esliginde hedef tempoya ulasilana kadar kademeli olarak caligilmalidir.

Klarnet ¢alarken her zaman dogru tlifleme teknigine dikkat etmek gerekmektedir. Yalnizca bu eser
icin degil, genel olarak klarnet calismaya baslamadan 6nce nefes borusu i¢indeki ve etrafindaki
kaslar, 0zellikle bogazdaki ve dildeki kaslar tamamen gevsek diisiiniilmelidir. Dudaklar hafifce
ama sikica kapaliyken, ¢cene asagi ve 6ne dogru hareket ettirilmeli, alt ve list 6n disler dikey olarak
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ayni hizada olmalidir. Disler arasinda yaklasik 1 cm bosluk olusmus gibi hissedilmelidir. Bu
pozisyonda agiz kapali, alt dudak alt disleri ortecek sekilde kivrilmalidir. Disler dikey olarak ayni
hizadayken ve agiz hala kapaliyken, alt dudagin tamamin alt iki 6n disinizin {izerine koymaya
calisacakmigsiniz gibi alt dudak yukari kaldirilmalidir. Bunun iki sonucu olmaktadir: Birincisi alt
dudak kirisikliklar ve burusukluklarla dolu olmakta, ikincisi agzimizin kdseleri otomatik olarak
agzin merkezine dogru ¢ekilmektedir. Calan kisi dudagin alt dislerinin {ist kenarina sikica yaslama
konusunda titiz davranirsa dogru embouchure olusmaktadir. Ardindan kamisin ve agizligin ucu
agiza yerlestirilmelidir (Pino, 1980: 55).
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Nota 16. Atlamali ses egzersizi.

Klarnet, 73. 6l¢iinlin son sekizlik notasindan itibaren, ilk nota dilli ikincisi bagli olmak iizere
sekizlik nota grubuyla A1 temasina geri donmektedir. 90. 6lcilide ise bir sekizlik hazirlik notasiyla
neseli bir C temas1 baglamaktadir. Bu tema, iki bagh sekizlik ve noktali dortliik notalarin yani sira
staccato ve legato sekizlik notalarla Al temasina karsitlik olusturmaktadir. 122. 6lclide solo
klarnet, fliit ve birinci fagot arasinda alt1 6lgiiliik bir taklit boliimii yer almakta ve bu bolim 129.
oOl¢iide sona ermektedir (Rice, 2017: 92).

129-150. dlgiiler arasinda klarnet partisi, agirlikli olarak sekizlik ve on altilik nota degerlerinden
olusmaktadir (Nota 17). Bu pasajda, 54-68. olciilerde oldugu gibi, genis aralikli ses atlamalar ile
staccato ve legato artikiilasyonun birlikte kullanildig1 hizli nota degerleri yer almaktadir. Ayrica on
altilik nota gruplar1 arasinda kromatik diziler de bulunmaktadir. Bu teknik unsurlarin es zamanl
olarak kontrol edilmesi gerekliligi, pasajin teknik agidan zorlayici bir nitelik kazanmasina yol
acmaktadir. Bu nedenle, s6z konusu pasajin metronom esliginde vurus birimi olarak sekizlik nota
degerine dortliik vurus diisiiniilerek ¢alisilmasi ritmik istikrarin saglanmasina yardimei olmaktadir.
Ayrica kromatik dizilerin yer aldig1 kisimlarda, birinci boliim igin onerilen egzersizlerin (Nota 8§,
9 ve 10) aynis1 ¢alisilabilir.

129-150. olciiler arasinda klarnetin altissimo bolgesi sinirli bicimde kullanilmis olup, bu aralikta
yalnizca 135. 6lgiide D6 (Re6) ile 139. dlgiide C#6 (Do#6) ve D6 (Re6) notalarina yer verilmistir.
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Nota 17. F. Krommer No. 1, Mi Bemol Major Op. 36 Klarnet Kongertosu
tictincii boliim Allegro moderato / Rondo 129-150. él¢iiler arasindaki kesit (Krommer, 1953).

Klarnet, 165. 6l¢tide Mi bemol Min6r tonunda D temasini sunmaya baslamaktadir. 211. dlgiide ise
Mi bemol Major tonuna doniis gerceklesmektedir (Nota 18). Niians olarak f baslayan bu kisimda
sirasiyla mp, f, mp, p, ff, f, ff, f ve ff nlianslar1 yer almaktadir. Bu niianslar1 215-219. odl¢iilerde
gelen crescendo ve 227-229. olciilerde gelen decrescendo niianslari belirginlestirmektedir. Bu
kisim, yogun dinamik cesitliligin yanm sira hem parmak-hava koordinasyonu hem de dil-parmak
koordinasyonu acisindan enerjik ve kontrollii bir yaklagim gerektirmektedir. 230-239. dlgiiler
arasindaki koda ise eseri gorkemli bir orkestra finaliyle sonlandirmaktadir (Rice, 2017: 92).
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Nota 18. F. Krommer No. 1, Mi Bemol Majér Op. 36 Klarnet Kongertosu
tictincii boliim Allegro moderato / Rondo 211-230. él¢iiler arasindaki kesit (Krommer, 1953).

SONUC VE ONERILER

Bu c¢alisma, Franz Krommer’in “No. 1, Mi Bemol Majoér Op. 36 Klarnet Kongertosu”nu klarnet
icra pratigi odaginda ele alarak, eserde yer alan teknik ve miizikal zorluklari nota temelli analiz
yoluyla ortaya koymus ve bu zorluklara yonelik uygulanabilir ¢alisma onerileri gelistirmistir.
Yapilan analizler sonucunda, 6zellikle genis aralikl ses atlamalari, hizli arpej ve kromatik pasajlar,
farkli artikiilasyon bigimleri ile ani nlians degisimlerinin, eserin icrasinda belirleyici teknik unsurlar
oldugu tespit edilmistir. Bu unsurlarin, kongertonun genel miizikal yapisi igerisinde yalnizca teknik
birer zorluk olarak degil, ayn1 zamanda ifade giiclinii sekillendiren bilesenler olarak kullanildig1
gorilmektedir.

Elde edilen bulgular, Krommer’in bu kongertoda klarnetin chalumeau, clarino ve sinirlt dlciide
altissimo ses araliklarini kullandigini; icracidan yalnizca miizikal biitiinliiglin korunmasini degil,
ayni zamanda gelismis nefes kontrolii, dengeli bir embouchure, etkili bir parmak-hava
koordinasyonu ve hassas bir dil-parmak koordinasyonu talep ettigini gostermektedir. Bu durum,
icracinin teknik donaniminin yani sira miizikal farkindaliginin da {ist diizeyde olmasini zorunlu
kilmaktadir. Bu yoniiyle eser, ge¢ Klasik Donem estetigini korurken erken Romantik ifade
anlayisina yaklasan, pedagojik agidan dgretici ve gelistirici bir repertuvar 6rnegi sunmaktadir.
Calismada onerilen metronomla kademeli tempo artisi, pasajlarin gruplar halinde calisilmasi,
artikiilasyon ve niianslarin bilingli bigimde planlanmasi gibi icra odakli yaklagimlar, eserin yalnizca
teknik agidan dogru seslendirilmesini degil, ayn1 zamanda miizikal biitiinliigiiniin korunarak
yorumlanmasinit hedeflemektedir. Bu oneriler, ozellikle ileri diizey klarnet &grencileri ve
profesyonel icracilar i¢in, karsilasilan performans sorunlarinin rastlantisal degil, sistematik bir
caligma anlayisiyla ele alinmasina olanak tanimaktadir.

Literatiir incelendiginde, Krommer “No. 1, Mi Bemol Major Op. 36 Klarnet Kongertosu’nun
klarnet icra pratigini merkeze alan Tiirk¢e akademik caligsmalarin sinirl oldugu goriilmektedir. Bu
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caligma, eseri icracit perspektifiyle ele alarak s6z konusu boslugu doldurmayi ve klarnet
repertuvarina yonelik performans odakli analizlere katki sunmay1 amaglamaktadir. Bu ¢ercevede,
arastirmanin klarnet egitmenleri ve icracilar i¢in pedagojik ve uygulamaya doniik bir basvuru
kaynag1 olmas1 hedeflenmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

Franz Krommer’s “Clarinet Concerto No. 1 in E-flat Major Op. 36” was first introduced 12 years
later than the seminal Clarinet Concerto in A major composed by Wolfgang Amadeus Mozart for
Anton Stadler. Just like in the concertos composed by Carl Maria von Weber, the composer
foregrounds technical and expressive capabilities of the instrument, which are clearly evident in
the vivacious Allegro part, in the lyrical and ornamented Adagio part, and in the playful Rondo
final part. The work displays a standard classical concerto form, and the first movement is longer
since it has a double-exposition form, one of which includes only the orchestra and the other only
the soloist. Despite this form, the work reflects the distinctive characteristics of the forthcoming
Romantic styles as well.

All the compass of the clarinet are used throughout the work. The virtuoso passages and sudden
leaps between wide ranges of sound create stunning shifts of light and shadow within a very limited
area. The clarinet solos were effectively competent with the technical capabilities of the five-key
clarinet. A modern clarinet also successfully creates such an impressive effect. A wide range of the
clarinet was used in the work ranging between E3 and F6 although the clarino sound range was the
most common. Musically speaking, this work is acknowledged as one of the prominent concertos
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of the late Classical and the early Romanticism with its skillfully designed orchestra arrangement.
The composer efficiently benefitted from arpeggios and passages in chalumeau sound range of the
clarinet. What was unusual in this work when 18th century concertos are considered was the lack
of cadences or cadence locations. Krommer exploited clarinet’s technical capabilities as much as
he could in this concerto.

This study aims to evaluate Franz Krommer’s “Clarinet Concerto No. 1 in E-flat Major Op. 367,
which stands out as one of the most significant works in the clarinet repertoire, in terms of
performance practice and to propose practical suggestions to facilitate the performance of
technically and musically challenging passages of the work. Adopting literature review and
document analysis methodologies, the study takes certain performance elements including high-
range sounds, articulation variety, use of nuances, breathing and blowing techniques as the
evaluation criteria. The study is expected to be a valuable pedagogical resource for clarinet students
and players since it specifically focuses on clarinet performance practice and there are quite limited
number of relevant academic studies written in Turkish. The scope of the study is limited to the
solo clarinet party analyses based on Praha edition (Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
uméni; H 888) dated 1953; other editions were excluded from the study.

Findings and Results

The findings revealed that Krommer’s “Clarinet Concerto No. 1 in E-flat Major Op. 36 is a
significant work in the clarinet repertoire and the technical capabilities of the clarinet were
effectively exploited throughout the work. There is a continuous dialogue between the clarinet and
the orchestra throughout the concerto; therefore, a continuous interaction, rather than certain
cadences reflecting technical capabilities of the clarinet, stands out in the work. In other words,
Krommer embeds the clarinet within the orchestral fabric so that the soloist can display his/her
impressive skills and establish an interrupted interaction with the orchestra. Reflecting certain
characteristics of the early Romanticism expression while preserving its Classical Period aesthetics,
the concerto is an exceptionally instructive and rich example of repertoire for clarinet players.
The concerto is noteworthy since it introduces both technical and aesthetical capabilities of the
clarinet via a holistic approach. The use of wide sound range (chalumeau, clarino and altissimo)
requires sudden transitions between these sound ranges, improved control of breath, a balanced
embouchure, a sensitive tongue-finger coordination and an effective finger-air coordination. Rapid
arpeggios, chromatic scales, high-range sounds, frequent use of different articulation types together
such as legato, staccato and accent require not only to have technical capabilities but also to
maintain musical integrity. Dynamically speaking, the sudden nuance shifts in the work necessitate
uninterrupted expression of musical sentences as well as careful control of air blown into the
clarinet.

The presence of 16 and 32" notes in the certain passages of the work leads to technical challenges
related to breath control, air-finger coordination and articulation management due to fast tempo
and rapid note values. It is essential for the player to use his/her motor skills simultaneously in
these passages so that rhythmic accuracy and fluency can be easily achieved. Therefore, it is
recommended to practice these passages by adopting incremental tempo increase with a metronome
until the target tempo is achieved. Incremental tempo increase contributes to the improvement of
finger-air coordination by supporting the development of accurate movement patterns. The
practices involving a quarter-note pulse to eighth-note - as shown in example 3- so as to sharpen
beat perception help to build up rhythmical consistency. Thanks to repetitive practice of each
measure, finger movements are automatized and fluency increases.
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The successive use of p and f nuances - which are, in fact, opposites- located in different sound
ranges such as chalumeau, clarino and altissimo creates a technical difficulty for the player since it
requires a balanced control of air pressure. Especially, maintaining sound consistency is quite
difficult due to frequent sudden nuance shifts, which directly affects how the movement pattern is
presented. Therefore, it is suggested that the differences between p, f and other nuances should be
consciously and carefully applied. It is essential to manage the air blown into the clarinet in a
controlled way so that nuance transitions could be made accurately.

In conclusion, Krommer’s “Clarinet Concerto No. 1 in E-flat Major Op. 36 is a musical work
requiring high level of technical and musical control in terms of clarinet performance due to the
presence of wide sound range, articulation variety, dynamic richness and continuous tempo.
Careful practice of accent, legato and staccato markings in the work, controlled and conscious
expression of nuances and maintaining the existing tempo are the basic requirements for a
successful performance.
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